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Victor Ruppen e o cine galego contemporaneo:
unha entrafiable utopia
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RESUMEN

A percura dun cinema galego de seu ten unha longa xestacion, que s6 acadou a slia existencia nos
derradeiros anos deste século. Na vida galega sen espectdculo propio de cine hai, sen embargo,
figuras que tentaron rompe-la situacién. Na segunda metade dos anos 70, V. Ruppen € un exemplo
senlleiro destas intencions.
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ABSTRACT

The search of a Galician cinema of its own suffered a lengthy birth and it only took place during
the latest years of this century. Nevertheless a few relevant figures tried to change the situation,
among other it is worth mentioning Victor Ruppen, a remarkable example during the second half
of the 70’s.
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Victor Ruppen Pardo (A Coruiia, 1940) € un termo de referencia ineludible no
desenrolo da conformacidn contempordnea do cinema galego, e mais en concreto no dos
anos 70.

Nalgunhas historias sobre o cine actual da nosa comunidade Ruppen aparece cua-
lificado como “mecenas”, ¢ as siias promociéns como froito do seu “mecenado”.

Nés queremos, desde un principio, senta-las bases da sta situacién con relacién 6
concepto de “mecenas”. Pensamos que, de ser valida a aplicacién, serd dun xeito un
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tanto diferente da significacién candnica do termo: “persoa rica ou poderosa que patro-
cina os literatos, sabios ou artistas” (Diccionario da Real Academia Galega, voz “mece-
nas”).

A infancia e adolescencia de Ruppen Pardo transcorren na Corufia nos anos da
inmediata postguerra e, como sucedia coa meirande parte dos cidaddns espafiois daque-
les anos, a asistencia 4s sesiéns cinematograficas constituia a sia principal fonte de ocio
e de cultura. Nesta afeccién estd a orixe da stia decisién de estudiar direccién cinemato-
gréafica, desexo que non puido levar a cabo 6 remate dos seus estudios de bacharelato,
posto que a sda familia preferiu que se adicara a unha profesién méis rendable e con-
vencional.

En Madrid segue a carreira de arquitectura técnica, que finaliza en 1963. Na sda
estancia na capital do estado frecuenta os cineclubes universitarios sendo, como com-
plemento case obligado naqueles anos, lector asiduo das dias revistas méis emblemati-
cas da época, Film ideal e Nuestro cine.

De regreso na Corufia, comeza a exerce-la profesién. Un dos seus primeiros traba-
los foi a eirexa de Santa Gemma, disefiada polo arquitecto Andrés Fernandez-Albalat,
Sen embargo, non deixa a siia querencia cinematografica pois colabora co cineclube
“Corufia”, e se relaciona con varios amigos da cidade, tamén interesados polo cine.

A stia primeira intervenci6n na industria cinematografica, na rama da distribucion,
foi na primeira metade dos anos 70. Con Javier Ozores, e con outros afeccionados cofie-
cidos seus, participa econémicamente na creacién da empresa distribuidora “Musidora”
en Madrid. Ozores (A Corufla, 1942) cineasta “amateur” vai ser, con posterioridade, un
notable industrial do cine en Galicia: primeiro como propietario de “Los Films de El
Buho”, que participa (entre outros filmes) en El baile de las dnimas, (Pedro Carvajal,
1993); logo, como socio de Luis Megino na productora “Luis Megino, P.C.”, marca que
amparou varias cintas de Manuel Gutiérrez Aragdn.

Musidora foi unha novidade no panorama da exhibicién en Espafia. O seu
impulsor, Javier Garcillin (quen deixou unha prometedora carreira de inxenieiro agro-
nomo) sentiuse abraiado polo filme Aguirre, der Zorn Gottes (W. Herzog, 1973). Para
difundir no mercado espafiol obras desta categorfa, adquire os seus dereitos para o noso
pais, xunto con documentais musicais (concertos de grupos como “Who” ou “Pink
Floyd”), que oferta en versi6n orixinal subtitulada. Nun principio, o capital fundador de
Musidora era corufiés case nun 50%. Como corolario desta firma sucede a construccién
¢ posta en funcionamento dos cines “Alphaville”, tamén en Madrid, e Ruppen entra na
sociedade creada 6 efecto. O seu traballo incide directamente no campo cinematografi-
co a través da sda participacion na construccién de salas na Corufia (o cine Valle Incl4n,
disefio do arquitecto Manuel Andrés Reboredo), e no primeiro proxecto dos multicines
Valle Incldn, en Santiago. Estas novas construcciéns responden s cambios que daquela
habia na recepcién do espectdculo cinematografico na sociedade espafiola. Con poste-
rioridade, Ruppen colabora na edificacién dos cines “Golem”, en San Sebastidn/
Donostia.
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O mesmo tempo, Ruppen ¢ patrocinador da libreria “Lume”, na Corufia, que res-
ponde a unha demanda nova, por parte dun piblico fundamentalmente xove (de manei-
ra similar, abriranse en Santiago as librerfas “Couceiro”, 1969, e “Follas Novas”, 1972).
Sen chegar a te-lo peso da famosa “Cova Céltica”, Lume vai ser na capital corufiesa,
durante uns anos, un centro difusor do libro en galego, e tamén por outro curto periodo
de tempo, sede do “Patronato do cine galego”, que distribuiria as peliculas de Ruppenl,
das que imos falar.

Un ““azar rohmeriano” achegard a Victor Ruppen 4 produccion de cine galego.

Antonio F. Simén filmaba Fendetestas, a particr de El bosque animado de
Wenceslao Ferndndez Florez. A prensa local recolleu informacions de que a stia rodaxe
tifia graves atrancos de financiacién, que ameazaban o seu remate. Ruppen pasaba os
seus veraneos en Cecebre, onde -cando era neno- tratara ¢ famoso escritor ¢ polo que
sentia, e sente, un especial agarimo. O cofiece-las dificultades da rodaxe, Ruppen deci-
de axudar a Simén, pofiendo os cartos necesarios para acaba-lo proxecto.

Antonio F. Simén (A Coruvfia 1949) que dirixiu unha das dltimas longametraxes
galegas de ficcion, A noiva de medianoite (1998), sobre un guién de Xosé Rubia Barcia
e Luis Buiiuel, procedia do teatro. Antes de 1975, ano de Fendetestas, fixera varios tra-
ballos en formato subestdndar, en Super 8 mm. Simén tamén € coautor do guién deste
filme, xunto con Miguel Gato. Ambolos dous, Gato e Simén son, con Enrique R.
Baixeras, Juan Cuesta, Miguel Castelo, Francisco Taxes e Xavier Villaverde “discipulos”
de José Ernesto Diaz Noriega, un cineista amateur que exerceu unha docencia moi par-
ticular a finais do sesenta e principios dos setenta na Corufia, cidade onde foi destinado
polo seu traballo na administraciéon do Estado. Case todos eles foron axudados por
Ruppen.

Victor Ruppen estaba nun bo momento dos seus negocios, canalizados a través da
stia empresa de construccién “Urbilar”, e financiou, podemos dicir que a fondo perdido,
o custo restante da produccién de Fendetestas.

Nese ano de 1975, Ruppen patrocina, asi mesmo, a produccién de llla, de Carlos
A. Lépez Pifeiro (A Coruiia, 1950).

Fendetestas e Illa, cintas en 35 mm. e 16 mm respectivamente, ainda que tifian
unha duracién acomercial (31 e 18 min.) sinalan o inicio duns anos de grande activida-
de cinematogréfica en Galicia, e tamén, ou millor dito, a causa do comezo da curta, pero
fructifera, adicacion de Ruppen 4 promocién do cine galego.

Lépez Pifieiro, que estd nos primeiros pasos da xeira cinematografica de Ruppen,
vai estar en 1979-1980 con Malapata, no desastroso primeiro intento dunha longame-
traxe galega, filme que asi mesmo foi a derradeira produccién de Ruppen.

! O precio do seu aluguer oscilaba entre as dtias mil e as catro mil pesetas. V. M. Gonzélez, Documentos
para a historia do cine en Galicia. 1970/1990. A Coruiia. Cgai, 1992, péx. 226. Sobre o Patronato, ver
péxs. 234-5.
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1975-1980 son anos nos que a sociedade espafiola, ¢ a galega por suposto, vive
unha etapa de efervescencia politica despois do periodo franquista. Empregamos verbas
do propio Ruppen para achegarnos a ese tempo:

“Estdbamos en un contexto muy politizado. Aparece la pregunta de qué cine hacer.
Para mi el cine no estd en la historia, estd en c6mo se cuenta, y cuando se cuenta esta...
John Ford. La gente que estaba influenciada por el momento politico iba a lo que se
contaba. Pero nunca influf en ellos, yo no los cuestionaba. Me interesaba mds que
existiese cine gallego y el grupo que lo hacia, que c6mo existiese™?

Tomamos como complemento a este “flash-back” vivencial, unhas ideas de Simén,
expresadas nunha entrevista que J. Herndndez Les publicou en 1976 na revista Cinema
2002:

“Yo creo que todos hemos sido muy conscientes de lo que querfamos hacer y a dénde
pretendiamos llegar. No hay nada de casualidad. Se eligieron los temas que crefamos
id6neos en ese momento. Cualquier tema honesto es suficiente y vilido para ese
aprendizaje (...) Yo -esto que decfa Ruppen lo he repetido mil veces en los coloquios
(...)- pienso que sélo puede existir el cine gallego cuando exista un publico que pueda
consumirlo econdémica y culturalmente, que se sienta identificado con ese cine (...) El
cine es un hecho que componen los que lo realizan y los que lo ven™3

Hai vinte anos, o cinema que se empezaba a facer en Galicia, curtas e mediame-
traxes en diversos formatos, reflectia boa parte das inquedanzas politicas de sectores
nacionalistas. Non debemos esquencer que as “Xornadas do cine en Ourense” eran unha
das plataformas de reivindicacién da identidade nacional galega, a través da practica das
manifestacions da cultura: arte, musica, teatro. Foi sobre todo no 4ambito desas Xornadas
onde proxectaron as sdias obras os creadores financiados por Ruppen. Eles escolleron
unha via de difusién: a de constituir un grupo de profesionais que traballaran no cine, e
que lograran exhibir as stias obras nas salas comerciais. A outra via, moito mais radica-
lizada politicamente, pensaba no cine como unha arma cultural, 4 maneira de certos
autores sudamericanos como Miguel Littin ou Jorge Sanjinés4.

A actitude de Ruppen que, daquela, podia ser considerada como unha aposta bur-
guesa polo cinema, veu ser para estes anos finais do século como unha profecia. A lifia
do “cinema como arma dun pobo” estd hoxe por hoxe en paradeiro descoiiecido.

2 O director John Ford (1895-1973) tifia unha especial inclinacién polos militares e as stias andainas. En
varios pafses europeos foi considerado por sectores radicais da critica e da historiograffa como un direc-
tor conservador, € ata reaccionario. A reivindicacién de Ruppen tifia, forzosamente, que contrastar coa
postura politica deses xoves “aprendices” de cineastas.

3 En M. Gonzilez, Ob. cir., pax. 199.

4 Cfr. M. Gonzdlez, “Presentacién”, en Lloreng Soler. Dunha beira a outra. Betanzos. Cgai (A Corufia),
1994, pixs. 9-10.
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Tendo en conta estes condicionamentos, a postura dun productor atipico como
Ruppen que pretende ser fiel és seus principios, 4 sda idea do cine como linguaxe uni-
versal, levouno a rexeitar calquera rﬂanipulacién partidista. Para el non era necesaria
unha vontade explicita de “ser galego™:

“Para mi el tema no es cémo lo quieres hacer tu, sino como te ven los demads. Siempre
q

que hablaba con estos chavales les decfa: Vosotros haced cine. Porque aunque no nos

demos cuenta, los demds, cuando lo ven, dicen, “jqué forma tan rara tiene esa gente

de hablar de la vida, de la muerte, de la amistad!” Ese cémo nos ven, que ven que es

extrafio, es la forma de ser gallego”.

Ademdis dos filmes xa nomeados, Ruppen ampara a rodaxe e, logo, a difusién de
O herdeiro (Miguel Gato, 1976), O cadaleito (Enrique Rodriguez Baixeras, 1976), O pai
de Miguelirio Miguel Castelo, 1977).

A cantidade investida polo empresario non chegou 6s tres milléns de pesetas.
Coidamos que son nimeros relativamente considerables para a época. Seglin Antonio
Francisco Simoén, o custo de Fendetestas ascendeu a unhas 700.000 pesetas. En O cada-
leito, a mdis cara polo emprego de infraestructura técnica profesional, gastouse un
millén e medio. As cantidades nomeadas (esto é valido para os outros filmes) empregé-
banse no pago da pelicula virxe, procesado nos laboratorios e tiraxe da copia, posto que
0s membros dos equipos técnicos e artfsticos non percibian salario algtin, a non ser pro-
fesionais como Tote Trenas (cdmara) ou Javier Maqua (montaxe).

O productor pensaba na rentabilizacién das cintas, para unha reinversion. As evi-
dentes dificultades nos circuitos comerciais orixinaron en 1978 a creacién da empresa
corufiesa “Rula. Difusora cultural galega” que, entre outras actividades, sirveu para a
distribucién dos mesmos. Ainda asi, as stias carreiras comerciais foron moi breves, tanto
como a da distribuidora, que pechou en 1980.

Ese data vai ser un “annus terribilis” para o cinema galego. Malapata, 4 que
Ruppen aporta unha cantidade pouco significativa para a stia produccién, sinala unha
“impasse” na cronolox{a do non nacido cinema galego que non volvera ter ata o 1984
outra referencia paradigmdtica: Mamasuncion, de Chano Pifieiro.

Pola stia parte, a empresa Urbilar creba nese momento. Orixinase un grave proble-
ma que afasta da financiacién cinematografica a Victor Ruppen.

Sen embargo, Ruppen que axudara indirectamente 4 produccién de filmes como
Circos (Xavier Villaverde, 1979), interesando na sda rodaxe 4 Caixa de aforros de
Galicia, continuard con este tipo de acciéns con outros noveles, como Alber Ponte, 6
consegui-la financiacion da empresa leiteira Feiraco para o seu filme Atldntico express
(1993).

Hoxendfa Ruppen Pardo mantén unha pequena relacion econémica co cinema.
Por unha parte, € o propietario das curtametraxes que promocionou, e percibe os derei-
tos de antena pola sta emisién en television. Por outra, ten ainda unha porcentaxe, case
testimonial, no accionariado de Vicigasa (cines Valle Incldn, de Santiago).
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Remate

Coa palabra correspondente en tempo verbal, “rematou”, acabdbanse algtins dos
filmes producidos por Ruppen. Era unha manifestacién grifica diferenciadora do “fin”
casteldn. No noso remate a este recordo, metade investigador, metade saudoso, retorna-
mos 4 idea do encabezamento. O cine producido 4 marxe das canles ordinarias de pro-
duccion, sen unha infraestructura de exhibicién que o recibise, nas augas mestas de cul-
tura e politica que corrfan por Espafia nos derradeiros anos do franquismo e nos primei-
ros da década seguinte, s6 pode ser enxuiciado coas verbas de “entrafiable utopfa”. O tra-
ballo “por amor 6 arte (cinematogréfico)”, que xustificaba aqueles filmes, cheos de entu-
siasmo e de proselitismo, volvémo-lo atopar, hoxe, nas obras que realizan os creadores
vencellados 4 EIS (Escola de Imaxe e Son) da Coruiia.

Santiago, setembro de 1998

APENDICE

Filmes producidos por V. Ruppen

Arredor, de C.L. Pifieiro (1974), en Super-8

A fala do muifio mudo, de C.L. Pifieiro (1974), en Super-8
llla, de C.L. Pifieiro (1975), en 16 mm.

Fendetestas, de A.E.Simén (1975), en 35 mm.

O cadaleito, de E.R. Baixeras (1976), en 35 mm.

O herdeiro, de M. Gato (1976), en 35 mm.

O pai de Miguelifio, de M. Castelo (1976-1977), en 35 mm.
Malapata, de C.L. Pifieiro (1980), en 16 mm.

As obras de Pifieiro parten de guidns orixinais, mentras que as demdis (agds O her-
deiro) son transposicions de relatos de autores galegos: W. Ferndndez Flérez, A. Fole,
AR. Castelao, seguindo unha férmula que ven dos primeiros tempos do cinema narrati-
vo: busca-la lexitimacién do cine como arte coa axuda da literatura. A adaptacién de
Rodriguez Baixeras era a segunda que facfa de Anxel Fole: en 1974, O documento, en
16 mm., tifia como fonte outro conto do escritor lugués.

Vistos coa perspectiva do tempo transcurrido, os filmes en 35 son todos eles de
temdtica rural. O mesmo Ruppen € consciente deste feito: “el ruralismo era un mensaje
que, sin querer, nos salfa, puesto que en el afio 75, el 60% de Galicia era rural”.
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O ruralismo non era unha eiva, senon tédolo contrario. As peliculas concurriron a
festivais tanto en Espafia como noutros pafses:

Illa, premio 4 mellor pelicula e mellor guién nas I'V Jornadas de cine independiente
de Madrid, en 1976.

Fendetestas. Premio do xurado e da critica no IV Certamen internacional de films
cortos Ciudad de Huesca.

O cadaleito. Mikeldi de plata no XVI Certamen internacional de cine documental
y cortometraje de Bilbao, en 1977.

O herdeiro. Premio do Instituto de Cultura Hispanica no IV Festival internacional
de films cortos Ciudad de Huesca, en 1976.

O pai de Miguelifio. Premio da Critica no V Certamen internacional de films cor-
tos Ciudad de Huesca. Mencién especial na XIX Semana internacional de cine de
Barcelona, en 1979. Seleccionada nos festivais de Oberhausen e Mosct, en 1977.

Por primeira vez na “historia” do cine en Galicia habia unhas obras, progiucidas por
difieiro galego, concebidas por galegos, e faladas en galego que mostraban no exterior
unha imaxe diferente 4 estereotipada por moitos anos de cultura franquista (tanto a ide-
oléxica como a que promocionaba o ocio, o turismo).

Ademdis das relaciéns econdmicas co cine galego dos anos 70, Victor Ruppen
desenvolveu unha actividade de propagandista en reuniéns especializadas, como as
Xornadas de Ourense, as Xociviga, de O Carballifio, e participou, como membro de
comisiéns institucionais, na valoracién de proxectos cinematograficos.
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