LA HISTORIA DEL ARTE EN LOS ESTUDIOS DE LAS ESCUELAS
UNIVERSITARIAS DEE. G. B.

REFLEXIONES SOBRE EL TEMA*

José Manuel Garcia Iglesias

n las Escuelas Universitarias de E. G. B., en su seccién de Ciencias Huma-

nas, se estudia Historia del Arte. Tratar sobre tal tema, tomando como

punto de partida una institucién que pretende formar profesionales para
la docencia en E. G. B., exige al profesor de Historia del Arte que ensefia en es-
tas Escuelas Universitarias la bisqueda de una posicién idénea, acorde con los
intereses del centro en que ejerce vy del alumnado al que se debe.

Es obvio que ensefiar a aquellos que van a tener muy pronto entre sus
manos la educacidon integral de la infancia y de la adolescencia lleva intrinseca
una gran responsabilidad. Ese indudable reto profesional ha de plantedrselo ca-
da docente teniendo muy en cuenta las caracteristicas de aquella disciplina ala
que se dedica; se ha de ejercer la docencia de la Historia del Arte partiendo de
1a base de que son muy pocos los contenidos de tal materia que se han de tener
presentes a la hora de proyectar su futura enseflanza nuestros alumnos en las
aulas de E. G. B. Naturalmente esos asuntos concretos a tener en cuenta de una
forma mds directa deben darse a conocer en las Escuelas Universitarias ubicdn-
dolos en contextos de andlisis que sean lo suficientemente amplios para asf ser
debidamente asumidos y utilizados. El que se deba explicar en la Escuela Uni-
versitaria lo que después ha de tener que divulgar su alumnado pienso que es
una obligacién indeludible.

Pero esa futura docencia de nuestros disc{pulos se va a llevar generalmen-
te a cabo en un medio concreto que es el entorno geogrdfico mds proximo a
nuestras Escuelas. Si la materia se explica en un centro gallego cabe suponer
que la mayorfa de su alumnado va a ejercer posiblemente en Galicia y ésto ha
de obligar a llevar la disciplina de una determinada manera. Pricticamente todo
aquello que se explique de Historia del Arte a los alumnos de E. G. B. debe te-
ner necesariamente una imagen o conjunto de imdgenes —en definitiva, de ex-
periencias vividas— que le otorguen un cuerpo, una entidad firme, que supere
cualquier tipo de vacua especulacion tedrica. Es necesario llegar a establecer
continuamente una intima relacién entre los que se podrian der ~minar gernera-

* Desde este andlisis se intenta sefialar una serie de aspectos de la Historia del Arte y su metodologia di-
dactica que, por su incidencia en los estudios de E. G. B., merecerian en publicaciones venideras un estu-
dio pormenorizado. Aquf tan solo se pretende ofrecer un planteamiento global, introductorio a esos posi-
bles y necesarios estudios parciales que deberian hacerse, sobre todo, desde las propias Escuelas Universi-
tarias de E. G. B. Puede ser el adecuado cauce para dar luz a estos deseables estudios una revista como la
que hoy ofrece la Escuela Universitaria de E.G.B. de Santiago de Compostela; a su Claustro, que ha hecho
posible con su esfuerzo y entusiasmo la creacién de este medio de comunicacién pedagdgico, le dedico en-
trafiablemente este trabajo. :
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lidades conceptuales y la experiencia cotidiana, asunto en el que por su impor-
tancia insistiremos mds adelante. Ello se podrd realizar mejor, qué duda cabe,
partiendo de lo mds experimentable que es, precisamente, el entorno, lo que
mas ficilmente puede contemplar ese nifio o adolescente que estudia la E. G. B.
Por ello se ha de incidir necesariamente en la Escuela Universitaria en acostum-
brar al futuro maestro a “usar” lo cotidiano, es decir esa manifestacioén artisti-
ca que se encuentra mds proxima a su futura escuela en la que ha de intentar
la apasionante aventura de aproximar a los alumnos de E. G. B. a las cuestiones
del Arte. Pienso que la femdtica de la Historia del Arte, aspecto al que también
he de volver, dada su indiscutible importancia, se debe afrontar, siempre que
sea posible, desde aquello que resulte mds préximo al alumno de E. G. B., hori-
zonte que jamds debe ser omitido en la docencia de las Escuelas Universitarias.

Pero a veces ese entorno que rodea al escolar de E. G. B. es tan pobre en
matices o el asunto a explicar resulta tan ajeno a la realidad diaria que su profe-
sorado va a tener que usar medios indirectos (ej.: diapositivas, fotograffas. . .)
para cubrir esa docencia que no se puede eludir si se quieren explicar adecuada-
mente las programaciones. Por ello el estudiante de nuestras Escuelas tendrd
que saber usar de una forma idénea los medios indirectos de observacién en el
andlisis artistico, cuestibn que exigird también un tratamiento particularizado
en este andlisis de principios.

El hecho de que se usen abundantemente imdgenes asumidas por medios
indirectos, no debe hacer olvidar que lo deseable es la observacion directa, por
- ello ese aspecto debe ser especialmente cuidado en la docencia de la Escuela
Universitaria y ha de ser asimismo tratado independientemente. Es tan grande
la importancia que, a nuestro modo de ver, tiene la observacidn directa en E. G.
B. que no dudamos en calificarlo de mérodo ideal para una adecuada Historia
del Arte. '

Ya sea por medios indirectos o directos el problema a solucionar gira en
torno a buscar la 'mds adecuada férmula a aplicar en cada momento en relacién
con la ensefianza de la Historia del Arte; éste es un aspecto con el que el profe-
sor de la disciplina en las Escuelas Universitarias ha de actuar con total claridad
de miras. De la habilidad en el modo de plantar su docencia dependerd el resul-
tado. Pero la Historia del Arte ha de estar, sobre todo, al servicio de una ade-
cuada docencia en E. G. B., aspecto en el que insistiré mds tarde.

I) UN PUNTO DE PARTIDA INEXCUSABLE: LA RELACION ENTRE UNA
GENERALIDAD CONCEPTUAL Y LA EXPERIENCIA COTIDIANA

Al explicar Historia del Arte en las Escuelas Universitarias de E. G. B.
parece imprescindible hacer la 16gica conexién entre los diferentes momentos
de produccién artfstica que se van estudiando a lo largo del curso y lo que de
ese tiempo ofrece al respecto el entorno al alumnado para su contemplacién, re-
flexién y estudio. .

Pensemos que la conexidén propuesta entre “Generalidades de Historia
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del Arte-Entorno” tiene un sinfin de valores y que no debe de entenderse jamds
como una explicacién simplemente complementaria. Si fuese as{ no seria pro-
puesta aquf porque estimamos que la ensefianza no puede operar bdsicamente a
fuerza de sumas de elementos mds o menos importantes. Llevando esta refle-
xi6n al estricto campo de la Historia del Arte cabe decir que no se busca aqui
aumentar las néminas de artistas y de obras a estudiar por el alumno. Casi dirfa-
mos que el esfuerzo que se le intenta hacer, desde el drea de estudios que en es-
te trabajo se trata, es el de llegar al Arte —a las obras, a los artistas, y a los es-
pectadores pretéritos— por la via de la relacién directa, de la vivencia que supe-
ra el plano de la ldmina, de la diapositiva, de la descripcién mds o menos porme-
norizada, de la justificacidn estilfstica mds o menos parcial, para asumirlo con
todas sus consecuencias —o, por lo menos, con algunas—, para adentrarnos as{
en esa estimulante reflexidén desde la observacién directa que permite aproxi-
marse a los espacios, a las luces, a las dimensiones reales ( y a una buena serie de
factores mds ), sin las limitaciones con las que se suele analizar desde la clase, o
desde cualquier tipo de estudio indirecto, el mundo del Arte.

Y es que el desconocimiento de la realidad artistica tal cual es provoca en
el andlisis de la misma multitud de errores de apreciacién que distorsionan lo
que deberia de empezar por un simple contacto directo con el problema art{sti-
co. No se va a proponer desde estas reflexiones —nada mds lejos de nuestra in-
tencién— que se estudie tan solo aquel arte con el que el alumno puede enfren-
tarse directamente pero si, en cambio, estamos firmemente convencidos de que
de nada vale saber nombres de obras y de artistas si no van cargados de los con-
venientes contenidos que le den a los conocimientos adquiridos esa validez que
tienen las cosas 16gicamente aprendidas.

II) LA TEMATICA DE LA HISTORIA DEL ARTE.

Asi pues en la ensefianza del Arte —de su Historia— es preciso conocer a
sus protagonistas de la manera mds fiel posible. El acercamiento a artistas y es-
pectadores relacionados a través de la magia de cada obra particular de arte a
lo largo de los diferentes tiempos y espacios de la historia de los hombres es la
preocupacién ' bdsica de nuestra materia. Todo ello se mirard a través de la pers-
pectiva cientifica que ofrece la Historia del Arte, disciplina que ha superado
desde hace largo tiempo los niveles simplemente descriptivos y de enumeracién
de datos para adentrarse en una cuestién tan bdsica como es la de comprender
lo mds profundamente posible la realidad artistica de cada sociedad. El conteni-
do ultimo de cada obra, las fuentes de inspiracién, las motivaciones a las que
atendié el actuar de cada artista, la identificacién de los espectadores de tiem-
pos pasados con el arte que en ese momento se hacia, las funciones que tuvo en
cada instante la obra artistica, son algunas de las cuestiones que, desde las in-
quietudes de la actualidad, se plantean hoy en la Historia del Arte.

No ofrece duda el hecho de que es fundamental conocer lo mejor posible
las obras artisticas para poder hablar con mds conocimiento de causa de sus
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productores (artistas y clientes que las encargaron) y del estilo al que respon-
den. Es bueno que tengamos en cuenta, al menos en principio, este orden: obra,
autor, cronologfa, estilo; desde la aceptacion de este ordenamiento de intereses,
habré que valorar gran parte de la importancia que tiene, a nuestro modo de
ver, el contacto con las “cosas’ del Arte. Dicho de otra manera: es vital acercar-
se —acercar a los alumnos— a las realidades artisticas teniendo muy claro que
gstas existen, en un orden 1égico de andlisis, con antelacién a las teorfas desde
las que la propia Historia del Arte las ordena. Sin objetos artisticos no se puede
teorizar; sin arquitecturas, esculturas, etc. no hay estilos.

A nuestro modo de ver el buen profesor de Historia del Arte ha de saber
hacer “emanar” teoria de la contemplacién de las cosas concretas del mundo
artistico. Y para que ese efluvio de teoria se produzca con buen tino debe exis-
tir previamente una adecuada contemplacién y apreciacién de objetos art isticos
; Cémo acercarnos a los objetos artisticos ? Sin dnimo nada mds de iniciar el te-
ma, mostrando problemas que a todos se nos han planteado en la explicacién
del Arte, cabe sefialar las diferencias de estilo docente que plantea una ensefian-
za desde medios indirectos (fundamentalmente ldminas y diapositivas) y desde
la posible visién directa de obras de arte.

III) SOBRE EL ANALISIS DE LO ARTISTICO
A) LOS MEDIOS INDIRECTOS DE OBSERVACION

Lo usual en el desarrollo de un curso de Historia del Arte es tener que ex-
plicar desde la diapositiva. Atin no ha llegado a ser ordinario en nuestras clases
el uso de medios tan aptos como el “video” para explicar arquitectura o escul-
tura, pongo por caso. Pues bien desde la diapositiva ;qué hacer?. Pensamos que
es vital corregir sus errores y no convertir la correccién de miras en explicacién
de la obra de arte. Es decir, parece conveniente, en primer lugar, romper con las
distorsiones naturales de la diapositiva. Tan solo tenemos una imagen y haria
falta tener muchas més para empezar a comprender aquello que se estd contem-
plando. Lo primero que se puede hacer es ofrecer imdgenes complementarias.
Fsa variedad de imdgenes debe nacer de una buena seleccién de contenidos y no
de una simple acumulacién de diapositivas sobre un mismo tema. La suma de
imdgenes ha de intentar crear un “todo” que seala expresién mds fiel de aque-
llo que se quiere mostrar. A esa coleccidén expresiva de puntos de vista sobre
una obra habré que enriquecerla con una serie de datos que el alumno no verd y
que seré positivo que conozca. Es importante, por ejemplo, que posea algin ele-
mento de referencia absoluto o relativo que le ponga en contacto tanto con el
colosalismo de los templos de Karnak, asumido en un esquema que la diaposi-
tiva da sin mayores problemas, como con el pequefio tamafio de la Gioconda.
Entendemos que es positivo que el alumno se haga a la idea de que la Gioconda
y la Rendicién de Breda son muy distintas cuantitativamente, a pesar de esa
enojosa homologacién que crea la diapositiva. También, aparte de los tamafios,
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hay que dar noticia de las calidades que no siempre detalla la imagen. Cuando
vamos a explicar una pieza hecha en granito o en mdrmol de Carrara debe ha-
blarse de la calidad de la materia porque de ahi nacerdn algunas de las caracte-
risticas importantes —y de las explicaciones— de esa obra que se va a tratar. . .
El profesor, en suma, tiene que hacer nacer en la visién del alumno todo aque-
llo que , a su juicio, le niega la imagen. Tan solo desde una correcta apreciacion
de la obra podrd surgir un adecuado conocimiento. Es positivo que el profesor
enriquezca el repertorio de imdgenes que puede ofrecer en diapositivas de una
obra concreta con otras complementarias que pueden llegar a todos los alumnos
a través de manuales, enciclopedias, etc, etc. Sin ver arte es absurdo explicarlo.
Otra cuestién mds —y fundamental— a tener en cuenta: explicar arte no
es completar lo que falta a la fotografia, o fotografias, en cuestién. Estos datos
son imprescindibles pero, en absoluto, suficientes. Vienen a ser, en su conjunto,
la “pre-explicacién” de la obra, nada mds. A partir de la “creacién” de una re-
presentacién fidedigna de la manifestacién artistica vendr4 la explicacién hist6-
rica. En virtud del interés del tema no es malo recalcar: si no hay “pre-explica-
cién” cuando se estd llevando a cabo observacién indirecta en Historia del Arte
es pricticamente imposible que haya una vilida ensefianza de la disciplina que
nos ocupa.
B) LA OBSERVACION DIRECTA

La tarea, tambi€n en este caso, estd llena de dificultades ya que es nece-
sario educar la mirada de nuestros discipulos para que tengan un modo de estar
ante el objeto artfstico que sea suficientemente vdlido. Hay que acostumbrarlos
a ver arte, a entender minimamente su lenguaje. Debe buscarse algo mds que
provocar la sensacion de encontrarse ante algo excepcional por su belleza, cali-
dad o diferenciacién con respecto a otras obras mds o menos similares. Hay que
despertar intereses por desentrafiar significaciones histéricas, contenidos artfs-
ticos a diferentes niveles. . . asumir, en suma, el arte con todas sus consecuen-
cias.

Es necesario, pues, hacer trascendente la contemplacién artistica. En este
caso el modo de decir ha de cambiar necesariamente. No hay nada que corregir
“a priori” pero hay que resaltar pricticamente todos y cada uno de los factores
que modulan el mayor o menor valor de la obra. Y ese repertorio de circunstan-
cias a tener en cuenta no ha de ser dicho de cualquier modo; hay un orden 16gi-
co de exposicién que ofrece variantes segiin el tipo de manifestacién artistica
ante la que nos encontramos y los intereses y conocimientos de aquellos a los
que se trata de ensefiar arte. Educar en la contemplacién artistica requiere asu-
mir —y hacer asumir al que se ensefia— un modo disciplinado, reflexivo, inquisi-
torio, de estar ante el arte. Y estos hdbitos no se adquieren ripido; hay que ir
madurando la sensibilidad, llenar de sentido 16gico la mirada, aprender a inte-
rrogar a aquello que, en principio, puede no decir nada —o tener una palabra
equivoca—, hay que llegar a saber diferenciar valores. Hay que.crear, en suma,
criterios.
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C) SOBRE LA OBSERVACION DIRECTA COMO METODO IDEAL PARA
UNA ADECUADA HISTORIA DEL ARTE.

;, Qué valores encierra la observacién directa? En primer lugar aquellos
que se derivan de una contemplacién mds amplia que 1a que se puede hacer des-
de filminas. Se asume la obra de arte con la posibilidad de tratar una serie de
problemas dificilmente expresables desde una imagen fija. La realidad aparece
as{ pletérica en nuestra contemplacién apartando el aprendizaje del arte del t6-
pico que entiende los estilos como entes puros y la sucesién del tiempo a través
de una logica lineal absolutamente falsa. Toda la complejidad con que se puede
presentar la obra de otro tiempo en la actualidad (en contextos alterados, mu-
chas veces absurdos, y, también, en bastantes ocasiones, tergiversada en su
misma sustancia con respecto a la primera idea a la que respondié) se le ofrece
al espectador y es positivo que se tenga en cuenta a la hora de su ordinario and-
lisis. Tan solo si se sabe presentar, desde su modo de estar en la actualidad, de-
volviéndolo a sus origenes, se puede iniciar el camino hacia su mejor conoci-
miento. Un ejemplo: el Museo como marco en que se ofrecen al espectador mu-
chas obras para su contemplacién, es una institucién que nada tiene que ver con
la finalidad a la que respondfan, en su funcién original, las tablas de un retablo
gbtico o renacentista. Hay que imaginar a estas pinturas en un ciclo determina-
do, sobre un altar, en una iglesia concreta. Todo ello traerd consigo facilidades a
la hora de comprender como se merece la obra de arte. Mientras que no seamos
capaces de que el alumno desarraigue a la mencionada tabla del Museo para in-
cluirla en su asiento original estaremos, casi con seguridad, dando palos de cie-
go a la hora de explicar lo que se tiene delante. Lo que antes se comentaba: no
se pueden convertir las “pre-explicaciones” en las tinicas justificaciones del arte
pero éstas aparecen en nuestro discurso como bdsicas.

Indudablemente llegard un momento en que se podré prescindir de mil
razonamientos de principio. El alumno avezado no precisa en muchas ocasiones
ante la imagen fija consideraciones de base para arraigar la obra en un determi-
nado contexto. La experiencia visual y sus conocimientos previos le facilitan el
camino para una adecuada apreciacion de lo que en la filmina se ofrece. Sin em-
bargo cabe hacer dos precisiones al respecto. Incluso cuando el alumno resulta
“adelantado™ y se puede considerar ya que estas matizaciones de base son inne-
cesarias es recomendable en muchos casos hacerlas; en menor cantidad, por su-
puesto, pero no se deben de omitir de una forma total. Todos tenemos la expe-
riencia del desfase existente entire las obras tal cual nos las imagindbamos antes
de conocerlas directamente y su realidad, con todas sus consecuencias, asumi-
das tras ese conocimiento mds profundo. Pues bien, en la medida en que se in-
serten en la “prejustificacion” de la obra datos al respecto la imagen serd menos
distorsionante, mds exacta y, por lo tanto, mds efectiva. Una segunda precisién:
cuando se omita en la explicacién todo ese repertorio de datos que se conside-
ran aqui preexplicativos deben de darse por supuestos en el desarrollo de la ex-
posicién; nunca deben de verse como innecesarios. Corremos el riesgo, si no



creamos este ambiente, de que el arte llegue a sublimarse, de una forma u otra,
en demasfa y no valga ya como una necesidad, un modo de expresién, un len-
guaje valido para hombres.

El acercamiento directo a la obra de arte implica un mayor grado de posi-
bilidad de profundizacién en razonamientos tanto .de tipo estilistico como te-
madtico. Esa posibilidad no debe ser desaprovechada de ningin modo. La con-
templacién de la obra de arte en su conjunto ayuda a ver, en casos, ‘““‘madurar”
el estilo; se pueden asf adquirir una serie de matices a lo largo del andlisis, de la
utilizacién por parte de un artista o taller, de un determinado repertorio de for-
mas que traen consigo la puesta en contacto directo que tiene siempre la dialéc-
tica de un artifice con su propio cédigo de expresién artistica. Cuando esas pre-
cisiones se hacen a través de las filminas podrdn ser en algunas ocasiones inclusc
mds significativas, mds expresivas, mds utiles para aprender el arte donde verda-
deramente existe que es desarrollado —con un polimorfismo casi infinito— en la
realidad. As{ pues la observacién directa muestra el estilo en su desarrollo mds
valido y también, como no, también de una forma mds positiva, los contenidos
temdticos a que responde cada obra. Casi siempre las Ultimas claves significati-
vas de una determinada manifestacién artistica no se pueden desarraigar de
aquel lugar en que fueron —o para el que fueron— creadas. Ver cada cosa en su
lugar es el modo mds adecuado, por lo menos en principio, para acercarse a ella.
Cuanto mds hagamos una docencia que la tenga en cuenta, o, si se quiere, cuan-
to menos episédico sea en nuestro modo de actuar el estudio desde la realidad
mds nos estaremos aproximando a la utilizacién de un método mds vdlido para
ensefiar a los alumnos a ver y entender el arte en sus variados contextos, fin bd-
sico de nuestra disciplina.

Ademis el estudio del Arte llevado a cabo de una forma directa tiene
otro aspecto muy positivo en el que no se suele hacer el suficiente hincapié: su
andlisis es el medio mds idéneo para hacer “descender” al campo de lo prdctico
los conocimientos de tipo tedrico recibidos a nivel general de estilo. Cada vez
que se puede detallar ese andlisis en un plano de obras concretas contempladas
directamente el conocimiento del movimiento general se hace, indudablemente,
més profundo. La puesta en contacto con el arte del entorno se presenta asi no
como mero afiadido, mds o menos interesante, sino como una auténtica piedra
de toque que manifiesta la validez de aquello que, muchas veces en un plano ge-
neral, ha sido tratado previamente en clase.

Es, por otra parte, un tipo de conocimiento el que se recibe en el entorno
que agrada sobremanera al alumno. La historia proxima motiva siempre mas
que la remota. Esa realidad diddctica no debe pasar desapercibida y se ha de ac-
tuar en consecuencia. Las visitas a las diferentes obras de arte que pueden inte-
resar en el curso de nuestras explicaciones ya sea en la localidad, ya en la co-
marca o bien, por qué no, a niveles mds amplios deben de ser realizadas.
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IV) SOBRE LA ENSENANZA DE LA HISTORIA DEL ARTE.

Si tenemos en cuenta los matices v dificultades de esta tarea educativa el
trabajo que tenemos que realizar no es, en absoluto, fdcil. Todo lo contrario. Si
interrogamos a nuestro alumnado ante la obra de arte vemos algo mds que aque-
llo que no sabe de esa manifestacién artistica. Nos encontraremos casi siempre
con una absoluta falta de rigor en su modo de ver que exige, por nuestra parte,
el debido tratamiento. Ensefiar a contemplar arte es una tarea previa a la de a-
prender “cosas” del arte. De hecho estas dos acciones educativas se ensefian a
un tiempo y posiblemente, en principio, el alumno no distingue cual es el aspec-
to de esa ensefianza que mds interesa en un primer momento. Sin embargo el
profesor debe de tener muy en cuenta que lo primero es forjar un modo disci-
plinado de ver y, tras haber cubierto minimamente esa primera meta, dedicarse
miés tarde a ejercitar en ejemplos concretos ese rigor metodolégico adquirido.
Un rigor que ha de ser suficiente no solo para tratar las obras de una forma ais-
lada sino también en conjuntos mds amplios, ya sea, por ejemplo, el que forma
la diferente obra de un artista, de una escuela, de una tendencia, de un estilo. . .

A ver el arte se aprende no desde el caso ejemplar, caracteristico, defini-
torio, etc, etc (este caso casi nunca, o nunca , existe) sino desde un conjunto de
obras que, asociadas, contribuyen a crear una idea de las verdaderas dimensio-
nes artisticas de una determinada obra, maestro o estilo. Si no se crea el marco
dificilmente se van a apreciar caracteristicas en el objeto aislado. No se puede
ver desde la nada, sin contexto. El buen profesor de Historia del Arte tiene que
crear continuamente los marcos mds vélidos para que el alumno pueda poner en
tela de juicio en un momento posterior, los asuntos propios de nuestra materia.

Los principios que aqui se defienden no pueden ser mds tradicionales en
1a ensefianza del arte: ensefiar a ver obras, artistas y estilos; esa es nuestra tarea
fundamental. . . v ensefiar no desde una posicién estdtica, asentada en una con-
templacién desde nuestro momento actual sino que preferimos explicar desde
la historia: darle al objeto pretérito todo su contomo natural, para que “‘viva”,
hable con su voz propia, se identifique con unas determinadas funciones y se
valore en un preciso marco que es el suyo propio, aquel en que lo concibi6 un
artista concreto para una ocasién particular y que se justifica plenamente en ese
marco de circunstancias Ginicas.

Tenemos muy claro el hecho de que la ensefianza de la Historia del Arte
reune dos requisitos. En primer lugar se explica historia. En éegundo término se
hace explicacién en un campo determinado: el del arte. En nuestra actuacién
como docentes el camino mds vdlido parece dedicar parte de nuestro trabajo a
educar para la contemplacién del arte y, en segundo término, creada la posibi-
lidad de ver con una minima profundidad el arte, darle a esa visién un alcance
histérico, indispensable para el propio entendimiento del arte y muy util para
adentrarse, para profundizar en el conocimiento del pasado.

Hoy que tanto preocupa conocer la historia de la forma mds profunda
posible, que se llega a mostrar interés por la vida cotidiana de cada tiempb, por
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lo que en cada momento se pensé sobre la muerte, sobre el mds alld, etc., etc.,
el arte aparece como un documento histdrico pletérico de contenidos. Ah{ es
donde puede estar la mds importante innovacién de la Historia del Arte en los
tltimos tiempos; ante intereses de cariz prioritariamente estéticos, de otros mo-
mentos, hoy el afdn del historiador del Arte se muestra atraido por el conteni-
do temdtico, iconogrdfico, de aquello que estudia. Esa variacién en las inquietu-
des del estudioso se ha de trasladar 16gicamente de la investigacién a la docen-
cia.

A nuestro modo de ver en esa traslacién de preocupaciones que sefiala-
mos, simplificando quizds en demasia el problema, debe ser tenido en cuenta

“que los intereses mencionados son, indudablemente, diferentes pero de ninguna
manera opuestos. Desde mi opinién, sin duda muy discutible, no hay necesidad
de encarrilarse de una forma absoluta en una determinada via y prescindir de la
otra. Es mds, creemos que son caminos complementarios en los que no es vélido
jerarquizar grados de interés de forma aprioristica: habrd casos en que nuestro
interés sea convocado fundamentalmente por razones estéticas y, en otras oca-
siones, el interés ha de recalcar prioritariamente valores temdticos. Son dos pun-
tos de vista, pues, que no tienen que plantearse de forma excluyente. Lo mds
oportuno parece hacerlos conmpatibles ligando en cada tiempo, en justas y varia-
das proporciones segtin los casos, razones de uno y otro tipo.

Enseflar Historia del Arte implica, as{, presentar el pasado desde una
perspectiva diferente: la que ofrecen, en cada tiempo, las obras de arte. Una en-
seflanza que requiere un método que debe volcarse en el conocimiento de una
determinada fuente que es la propia obra artistica asumida con todo el entorno
que le caracteriza y a la que se llega en nuestra docencia desde la clase (medio
comun, la filmina) o desde la observacién directa (Ia excursidn puede ser la
forma habitual). Una y otra via son, asimismo, complementarias.

V) LA HISTORIA DEL ARTE AL SERVICIO DE UNA ADECUADA DO-
CENCIA EN E. G. B.

No ha de ofrecer duda alguna al profesor de Historia del Arte de Escuela
Universitaria de E. G. B. que su posicién en la docencia, y también en la inves-
tigacién, debe de ser peculiar y acorde con las necesidades del centro en el que
gjerce. En la E. G. B. preocupa mds que nada la formacién integral y en este
sentido el profesional de la Historia del Arte puede prestar —debe prestar— una
valiosfsima colaboracién. La disciplina que imparte ha de contribuir a configu-
rar adecuadamente la sensibilidad, el gusto, de los futuros profesores de E.G.B.
al tiempo que se les ha de concienciar en los valores que al respecto tiene la ma-
teria que uno explica. Un buen profesor de Historia del Arte debe ser, también,
un educador de la capacidad de contemplacién ajena. Y no solo en lo que se
refiere a asuntos de matiz estético; tras un curso de Historia del Arte algo debe-
ria haber cambiado en el modo de ver de aquél que lo ha seguido. Habremos da-
do un gran paso hacia adelante siempre que seamos capaces de convencer a
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nuestros discipulos —alumnos de la Escuela Universitaria— que a través del arte
de todos los tiempos los hombres se han expresado pldsticamente ya que ese
mensaje, que ha resistido en muchas ocasiones el paso del tiempo, merece ser
asumido correctamente para llegar a tener una idénea dimensién de nuestra his-
toria como hombres.

El que la Historia del Arte se explique “al lado™ de la “otra” Historia no
quiere decir que deban ser tajantemente separadas; todo lo contrario. Se estudia
particularizadamente el Arte para aprehenderlo mds correctamente y devolverle
su verdadero peso especifico en los estudios histéricos. El andlisis conjunto de
la Historia es siempre necesario pero sobre todo en la E. G. B.; su alumnado
puede recibir desde una seleccion de obras artisticas bien elegidas, acompafiadas
de otros testimonios de la cultura material, una imagen fisica adecuada desde la
que asumir, con unas dimensiones suficientemente correctas, el sentido de un
determinado momento del pasado. Tal basamento parece imprescindible, anali-
zando la cuestién desde elementales planteamientos didédcticos.

El Arte como dimensién ineludible de la Historia v la Historia del Arte
como posible configuradora (o, al menos, colaboradora en la configuracién) de
la sensibilidad (sobre todo visual) del alumnado de E. G. B. Son aspectos en los
que el profesor de la disciplina en las Escuelas Universitarias debe insistir y, so-
bre todo, ha de tener como telén de fondo de su trabajo cotidiano.
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