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ALPHONSE DE LAMARTINE Y ROSALIA DE CASTRO

Comparacion entre "Le Vallon" (Méditations poétiques”) y los poemas III, IV y V de
"En las Orillas del Sar”

Sesenta y cuatro afios separan la publicacién de estas dos obras, de naturaleza muy dis-
tinta, aunque proximas entre si en algunos de sus aspectos tematicos.

Radica esta similitud en la actitud que el poeta adopta ante el hecho de la escritura, y
que cristaliza en el canto de los desengafios sufridos al correr del tiempo. Este desengario se
proyecta siempre en la naturaleza de manera que el paisaje, sus elementos y su apreciacion
van a ser el reflejo de un estado de 4nimo determinado.

Hay pues una vision subjetiva de la naturaleza, que se reviste de un cierto misticismo,
y que, como veremos a continuacion, desemboca en la creacion de dos realidades poéticas di-
ferentes, aunque no exentas de rasgos comunes:

El desengafio que hace buscar a Lamartine la accion redentora de la naturaleza y que en-
cuentra a través de la contemplacion del paisaje, provoca en la obra de Rosalia una continua
lucha entre los elementos que la rodean, poniendo de manifiesto su angustia interior.

El paso del tiempo, el sufrimiento, la muerte, la bisqueda de Dios son constantes en
estos dos autores y en los poemas que hemos elegido como representacion para su estudio.

Antes de pasar al comentario propiamente dicho, queda sélo afadir que, en este andlisis,
vamos a centrarnos principalmente en los aspectos temdticos comunes, pasando por alto
otros que hemos considerado secundarios (métrica, ritmo, etc.) para su realizacién.
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Le Vallon

Mon coeur, lassé de tout, méme de I’espérance,
N’ira plus de ses voeux importuner le sort;
Prétez-moi seulement, vallon de mon enfance,

Un asile d’un jor pour attendre la mort.

Voici I’ étroit sentier de 1” obscure vallée:

Du flanc de ces coteaux pendent des bois épais,
Que, courbant sur mon front leur ombre entremélée,
Me couvrent tout entier de silence et de paix.

L4, deux ruisseaux cachés sous des ponts de verdure
Tracent en serpentant les contours du vallon:

Ils mélent un moment leur onde et leur murmure,
Et non loin de leur source ils se perdent sans nom.
La source de mes jours comme eux s’est écolulée:
elle a passé sans bruit, sans nom et sans retour:
Mais leur onde est limpide, et mon 4me troublée
N’aura pas réfléchi les clartés dun beau jour.

La fraicheur de leurs lits, I’ombre qui les couronne,
M’enchainent tou le jour sur les bords des ruisseaux.
Comme un enfant bercé par un chant monotone,
Mon 4me s’assoupit au murmure des eaux.

Ah! ¢’est 1a qu’entouré d’un rempart de verdure,
D’un horizon borné qui suffit 2 mes yeux,

J’aime a fixer mes pas, et, seul dans la nature,

A n’entendre que 1’onde, 2 ne voir que les cieux.
J’ai trop vu, trop senti, trop aimé dans ma vie;

Je viens chercher vivant le calme du Léthé.

Beaux lieux, soyez pour moi ces bords ot 1’on oublie:
L’oubli seul désormais est ma félicité.

Mon coeur est en repos, mon ame est en silence;
Le bruit lointain du monde expire en arrivant,
Comme un son éloigné qu’affaiblit la distance,

A Doreille incertaine apporté par le vent.

D’ici je vois la vie, a travers un nuage,

$’évanouir pour moi dans 1’ombre du passé
L’amour seul est resté, comme une grande image
Survit seule au réveil dans un songe effacé.
Repose-toi, mon dme, en ce dernier asile,

Ainsi qu’un voyageur qui, le coeur plein d’espoir,
S’assied, avant d’entrer, aux portes de la ville,

Et respire un moment I’air embaumé du soir.
Comme lui, de nos pieds secouons la poussiere;

L homme par ce chemin ne repasse jamis;

Comme lui, respirons au bout de la carriere

Ce calme avant-coureur de 1’éternelle paix.

Tes jours, sombres et courts comme les jors d’automne,



Déclinent comme 1’ombre au penchant des coteaux;
L’amitié te trahit, la pitié t’abandonne,

et seule, tu descends le sentier des tombeaux.

Mais la nature est 1 qui t’invite et qui t’aime;
Plonge-toi dans son sein qu’elle t’ouvre toujours:
Quand tout change pour toi, la nature est la méme,
Et le méme soleil se 1&ve sur tes jours.

De lumiére et d’ombrage elle t’entoure encore:
Détache ton amour des faux biens que tu perds;
Adore ici I’écho qu’adorait Pythagore,

Préte avec lui I’oreille aux célestes concerts.

Suis le jour dans le ciel, suis I’ombre sur la terre:
Dans les plaines de 1’air vole avec 1’aquilon;

Avec le doux rayon de 1’astre du mystere,

Glisse 4 travers les bois dans 1’ombre du vallon.
Dieu, pour le concevoir, a fait I’intelligence:

Sous la nature enfin découvre son auteur!

Une voix a I’esprit parle dans son silence:

Qui n’a pas entendu cette voix dans son coeur?

NOTA: "Le Vallon”: Meditations poétiques. Texto extraido de Lagarde, A. et
Michard, H: XIX e siecle, BORDAS, Paris, 1969 (p. 96-7)

Comentario de "Le Vallon"

Este poema, compuesto por 16 estrofas formadas por 4 versos endecasilabos, tiene como
escenario un valle situado en las montafis del Dauphiné, donde el poeta ha pasado horas felices
con su amigo Aymon de Virieu y al que, tras la pérdida de Elvire, que le sume en una profunda
tristeza, acude en busca del consuelo que sélo la naturaleza puede proporcionarle.

Hemos dividido el poema en tres partes que se corresponden con los tres bloques tema-
ticos principales: el camino que el poeta ha de recorrer antes de hallar su refugio (el valle), el
refugio que ha de proporcionarle la paz interior y, por dltimo, su estado de 4nimo renovado.

Esta primer parte que constituiria la busqueda del refugio espiritual y material de La-
martine comprende las cuatro primeras estrofas del poema. Dos caracteristicas fundamentales
las informan: la sensacién de movimiento que provoca la marcha del poeta hacia el lugar re-
querido, y el anhelo de interioridad por el que el ser se funde con la naturaleza y que se mani-
fiesta a través de un cierto tenebrismo en la escritura.

La primera estrofa del poema constituye la introduccién o justificacién por la que La-
martine expone la razén que le hace huir del mundo para refugiarse en un lugar oscuro y ais-
lado de la civilizacién. Esta raz6n no es nada concreto, sino ese cansancio de la vida tan co-
nocido de los romdnticos que atormentaba al René de Chateaubriand y tras el cual cabe
suponer algiin dolor insuperable que sume al poeta en una desesperacion que solo aguarda la
muerte: "Mon coeur lassé de tout méme de l'espérance (...) pour attendre la mort."

El lugar elegido para esperar la muerte es ese "vallon de mon enfance" hacia el que en-
camina sus pasos.
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Las tres estrofas siguientes muestran, como ya hemos dicho, el camino que el yo ator-
mentado ha de seguir, al mismo tiempo que manifiestan una progresién a lo largo de dicho
camino.

Todo este pasaje estd dominado por un deso de interioridad, de bisqueda de identifica-
Cién con la naturaleza que comienza con una serie de imdgenes que provocan la idea de oscu-
ridad, de lugar escondido, oculto entre el follaje, para desembocar en la descripcién del paisa-
je interior (alma del poeta) a partir de la comparacién con el entorno: "obscure vallée", "bois

"won "o

épais”, "ombre entremélée", "ruisseaux cachés".

El lazo de unién entre el deseo de intimidad y la descripcién del estado de dnimo ("Ame
troublée”) se fundamenta en la idea de la naturaleza como un ser vivo, que acompafia al poeta

a traves de su "étroit sentier": el murmullo de los dos arroyos no es mds que el simbolo de
la compaiiia que el paisaje ofrece.

Cabe sefialar también la importancia de las imdgenes que expresan movimiento. Estas
imdgenes guardan estrecha relacion con la presencia del agua bajo forma de arroyo o fuente y
representan por una parte el camino que conduce al refugio y por otra, el paso del tiempo:
"la source de mes jours comme eux s'est écoulée".

La segunda parte del poema (8 estrofas centrales), donde el poeta ha llegado al refugio,
evoluciona desde la descripcién de su estado de dnimo hacia una ensofiacién que provoca la
ebriedad del sentimiento de la naturaleza y que termina con una visién mistica en la que La-
martine identifica su refugio terreno con el mas all4.

Frente a la sensacion itinerante de la que habldbamos antes, econtramos ahora la idea de
" " Zn "

fijacién y de naturaleza protectora: "m'enchainent", comme un enfant bercé”, "entouré d un
rempart de verdure".

Una vez refugiado, el poeta procede a la realizacion de su deseo: lograr el olvido

<

("T'oubli seul désormais est ma félicité").

Es digna de mencidn la alusidn al Leteo ("le calme du Léthé) como simbolo del olvido,
as{ como la oposicién, también cldsica, entre naturaleza y civilizacién que confiere todas las
connotaciones positivas a aquélla ("repos”, "silence”, "calme"), mientras que ésta no seria
percibida mas que como un eco ("le bruit lointain") que no puede alcanzar al yo sumido en la
naturaleza como un ermitafio en su aislamiento.

Aislado del mundo y de sus propios recuerdos —sélo el del amor persiste— el poeta
cae en una ensofiacion ("D'ici je vois la vie a travers un nuage") en la que la identificacion
entre la naturaleza y la morada eterna se hace patente recuperando la sensacion de movimien-
to que se proyecta ahora sobre una visién del camino del hombre hacia el mds alld: "ce der-

"o "o

nier asile”, "les portes de la ville", "au bout de la carriere", "l'éternelle paix".

Esta vision, provocada por la identificacién con el paisaje a la que el reposo del alma le
lleva, estd cargada de simbolismos que realzan la idea de la naturaleza como anticipo de eter-
nidad tan caracteristica de la poesia roméantica.

Asi, "les portes de la ville" simbolizan la entrada de la morada eterna, el hecho de "se-
couer la poussiere” simboliza la vida terrena y "I'éternelle paix” no es otra cosa sino el anti-
cipo de eternidad del que habldbamos antes al referirnos a la naturaleza.

La ultima estrofa de esta parte estd presidida por la sensacién de oscuridad ("jours som-
bres", "l'ombre au penchant des coteaux") que representa el final de esa carrera simbolizada
por "les jours d'automne" (de nuevo la identificacién con la naturaleza) que supone el ocaso
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de la vida y el comienzo del camino hacia la muerte ("le sentier des tombeaux"), pero no una
muerte fisica, sino espiritual provocada por los desengafios a los que se refiere la primera
parte: "l'amitié te trahit, la pitié t'abandonne".

Sin embargo, cuando el peso de esta sensacién es mayor, surge la oposicion a través de
la conjuncién "mais" que inaugura la tercera parte del poema.

Esta tercera parte (4 dltimas estrofas) supone un cambio total con respecto a las dos an-
teriores al mismo tiempo que nace como su consecuencia: a la exaltacién de la naturaleza se
une un estado de animo renovado.

Frente a la soledad impuesta por el mundo, de la que acabamos de hablar, y tras la
calma que desde el aislamiento de su refugio le impregna el alma, el poeta encuentra la pre-
sencia constante de una naturaleza amiga: "Mais la nature est 1a qui t'invite et qui t'aime”.

Se ofrece aqui al alma desesperada una posibilidad de salvacién que estaria presidida por
cuatro ideas fundamentales que corresponden, cada una de ellas, con una de estas cuatro ulti-
mas estrofas. Estas ideas, que se engarzan entre si de manera progresiva, son las siguientes:

— Visién de la naturaleza como un refugio constante: "Quand tout change pour toi la
nature est la méme".

— Armonia universal representada por la naturaleza: "célestes concerts”.
— Invitacién a vivir de acuerdo con la naturaleza: "suis le jour dans le ciel”.

— Descubrimento de Dios a partir de la naturaleza: "Sous la nature enfin découvre son
auteur”.

Vemos como partiendo del concepto de refugio, al hallarse inmerso en el paisaje, el
hombre pasa a descubrir la armonia universal que ha de llevarle a la identificacién con esa
naturaleza en la que puede encontrar a Dios.

Por iltimo, habria que sefialar que en esta tercera parte del poema aparece un elemento
ausente hasta ahora: la luminosidad. Este nuevo elemento, que se combina con la idea de un
"ombrage" acogedor, representa la alegria que brinda el entorno frente al tenebrismo que
antes invadia el alma del poeta: "le méme soleil”, "de lumiére et d'ombrage elle t'entoure en-
core”, "le jour dans le ciel”.

Por otra parte, para referirse a la armonia universal, Lamartine recurre a una alusion cla-
sica (Pitdgoras), como hizo antes para hablar del olvido.

Se deja entrever también en esta alusion un cierto panteismo por el que la naturaleza
aparece deificada ("Adore ici 'écho qu'adorait Pythagore"), aunque en la iltima estrofa remite
toda alabanza posible hacia Dios como autor de ésta y, por tanto, de la armonia que preside
sus elementos: ‘

— El dia ("le jour dans le ciel”).
— La noche ("I'ombre sur la terre™).
— El viento ("I'aquilon™),

— La luna ("T'astre du mystere), que no puede faltar en una visién roméntica de la escri-
tura.

Como conclusién diremos que "Le Vallon" representa fielmente la elegia lamartiniana
en la que se conjugan los diversos elementos que hemos analizado: la expresién desesperada
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del poeta cuyo dnico consuelo es el refugio en la contemplacién de la naturaleza, la descrip-
cién del paisaje interior a partir de la identificacién con la naturaleza que refleja su estado de
animo, la ensofiacién de tipo mistico que esa naturaleza le proporciona en su accién balsdmica
y el descubrimiento de Dios en la armonia universal como anticipo de los bienes celestiales.

m

Oigo el toque sonoro que entonces

a mi lecho a llamarme venia

con sus ecos, que el alba anunciaban;
mientras cual dulce caricia

un rayo de sol dorado

alumbraba mi estancia tranquila.

Puro el aire, la luz sonrosada.
iQué despertar tan dichoso!

Yo veia entre nubes de incienso
visiones con alas de oro

que llevaban la venda celeste

de la fe sobre sus 0jos...

Ese sol es el mismo, mas ellas
no acuden a mi conjuro;

y a través del espacio y las nubes,

y del agua en los limbos confusos,
y del aire en la azul transparencia,
jay!, ya en vano las llamo y las busco.

Blanca y desierta la via,

entre los frondosos setos

y los bosques y arroyos que bordan
sus orillas, con grato misterio
atraerme parece, y brindarme

a que siga su linea sin término.
Bajemos, pues, que el camino
antiguo nos saldra al paso,

aunque triste, escabroso y desierto,
y cual nosotros, cambiado,

lleno atn de las blancas fantasmas
que en otro tiempo adoramos.
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Tras de inutil fatiga, que mis fuerzas agota,
caigo en la senda amiga, donde una fuente brota,
siempre serena y pura,

y con mirada incierta, busco por la llanura

no sé qué sombra vana o qué esperanza muerta,
no sé qué flor tardfa de virginal frescura

que no crece en la via arenosa y desierta.

- De la oscura «Trabanca» tras la espesa arboleda,
gallardamente arranca al pie de la vereda

«La Torre» y sus contornos cubiertos de follaje,
prestando a la mirada descanso en su ramaje
cuando de la ancha vega, por vivo sol bafiada

que las pupilas ciega,

atraviesa el espacio gozosa y deslumbrada.

Como un eco perdido, como un amigo acento
que suena carifioso,

el familiar chirrido del carro perezoso

corre en alas del viento, y llega hasta mi oido

cual en aquellos dfas hermosos y brillantes
en que las ansias mias eran quejas amantes,
eran dorados suefios y santas alegrias.

Ruge la «Presa» lejos..., y, de las aves nido,
«Fondons» cerca descansa;

la candida abubilla bebe en el auga mansa

donde un tiempo he creido de la esperanza hermosa
beber el néctar sano, y hoy bebiera anhelosa;

las aguas del olvido, que es de la muerte hermano;
donde de los vencejos que vuelan en la altura

la sombra se refleja,

y en cuya linfa pura blanco el nentfar brilla

por entre la verdura de la frondosa orilla.

v

;iCudn hermosa es tu vega! {Oh Padrén! Oh Iria Flavia!;
mas el calor, la vida juvenil y la savia

que extraje de tu seno,

como el sediento nifio el dulce jugo extrae

del pecho blanco y lleno,

de mi existencia oscura en el torrente amargo



pasaron, cual barridas por la inconstancia ciega,
una visién de armifio, una ilusién querida,
un suspiro de amor.

De tus suaves rumores la acorde consonancia,
ya para el alma yerta, tornése bronca y dura

a impulsos del dolor;

secaronse tus flores de virginal fragancia,
perdio su azul tu cielo, el campo su frescura,
el alba su candor.

La nieve de los aiios, de la tristeza el hielo

constante, al alma niega toda ilusién amada,

todo dulce consuelo.

Sélo los desengaiios prefiados de temores y de la duda el frio,

avivan los dolores que siente el pecho mio;

y ahondando mi herida,

me destierran del cielo, donde las fuentes brotan
eternas de la vida.

Nota: El texto ha sido tomado de Castro, R. de; Obras compleias, Recopilacion y estudio
bibliografico, hecho por V. Garcia Marti, ed. M. Aguilar, Madrid, 1947.

’

Comentario de los poemas III, IV y V de "En las orillas del Sar"

En estos bellos versos de Rosalia, pertenecientes a su obra "En las orillas del Sar",
cuyo tema es la afioranza del pasado, observamos una enorme tristeza y amargura ante la pér-
dida de la pureza de la juventud, que van "in crecendo" hasta llegar a la enorme desesperacién
que la autora refleja en los versos finales de las estrofas elegidas. Basdndonos en esta grada-
cién, para analizar el poema, lo hemos dividido en tres partes: una primera parte (poema III)
cuyo tema es es la pena ante el recuerdo del pasado, una segunda (poema IV) en la que se in-
siste en la tristeza y amargura del presente y se intenta recobrar la pureza de la juventud, y
una tercera (poema V) en la que el tema es la desesperacion ante la imposibilidad de volver a
vivir ese pasado.

En esta primera parte, formada por el poema I1I, que comprende cinco estrofas, una
serie de sensaciones auditivas ("toque sonoro", "ecos") sirven a la autora para revivir el pa-
sado a través del presente. Ante su recuerdo Rosalia siente una cierta felicidad, en especial al
rememorar la rutina diaria del despertar. Términos, como "dulce caricia” 6 "rayo de sol dora-
do", nos hacen imaginar un ambietne tranquilo, apacible y acogedor, que se recuerda con una

gran nostalgia.

Se trasluce asimismo, en estas primeras estrofas, una gran tristeza por el paso del tiem-
po y por la pérdida de la juventud, en cuanto que se considera equivalente a pureza e inocen-
cia ("Puro el aire, la luz sonrosada” hacen referencia a aquella época juvenil).
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Rosalia afiora la pureza perdida y aquella fé ciega de entonces, a la que alude mediante
palabras como "incienso", "visiones con alas de oro", "venda celeste"; simbolos religiosos
que muestran claramente el escepticismo presente de la autora, frente a la fé de aquellos tiem-
pos. Escepticismo que adn es mds visible en la estrofa siquiente, donde Rosalia confiesa an-
gustiada que ha perdido la fé ("ese sol es el mismo, mds ellas no acuden a mi conjuro”).

Proyecta entonces su desesperacion en la naturaleza, buscando en ella la fé perdida. Se
produce asi una especializacion de esa busqueda mental de la fé, que se pretende hacer tangi-
ble y real, intentando encontrarla en la naturaleza: espacio, nubes, agua, aire...

Esta comunién con la naturaleza le hace intuir una cierta esperanza e, invitada por el
paisaje ("Blanca y desierta la via... atraecrme parece"),concibe la vaga posibilidad de poder re-
cobrar el pasado, pero la naturaleza coincide con su estado de 4nimo y el "camino antiguo”
es "triste, escabroso y desierto”, como su vida, "y cual nosotros cambiado", pues el tiempo
ha pasado y es imposible volver atras.

Hay que destacar en los dltimos versos de esta primera parte, el empleo del contraste,
recurso de cardcter romantico y muy utilizado en poesia; asi "blanca y desierta la via" con-
trasta con "frondosos setos", y "arroyos” con "los bosques que bordan sus orillas”.

Son estos, elementos paisajisticos propios del Romanticismo, que contribuyen a dar al
ambiente un cierto aire de "misterio”, muy atrayente y propio de la época en que vivi6 Rosalfa.

En la segunda parte, constituida por el poema cuarto que comprende cuatro estrofas, el
desdnimo que Rosalia mostraba en la primera va en aumento y desemboca en la desespera-
cién. Expresiones como "indtil fatiga” o "esperanza muerta" son clara muestra de ello. La
naturaleza le hace eco, y asi términos tan musicales como "fuente serena y pura” o "flor tar-
dia de virginal frescura” hacen alusién a la pureza del pasado y contrastan con "la via arenosa
y desierta”; igual que su pureza pasada contrasta con la pérdida de la inocencia y la madurez
presentes. Vemos pues un paralelismo entre la naturaleza y su estado de dnimo.

Sus sentidos buscan consuelo y descanso en su "querida Vega de Padrén”, y asf su vista
se recrea ante el "follaje que es descanso para la mirada”, y la "vega por vivo sol bafiada" le
produce sensacién de gozo"; su oido se deleita ante el "familiar chirrido del carro perezoso”
que le trae el recuerdo de los tiempos felices ("cual en aquellos dias hermosos y brillantes”,
y el ruido de la Presa ("ruge la presa lejos...") contribuye también a ahuyentar su tristeza y a
recrear la atmosfera de aquellos tiempos dichosos. Para dar mds realismo a este marco se
citan lugares concretos que eran familiares a la autora: "Trabanca", "La Torre", "La Presa”,
"Fondons", son algunos de ellos.

Pero esta breve "euforia” producida por el entorno familiar se pierde en la Gltima estrofa y
la desesperacién surge de nuevo; asf la expresion "las aguas del olvido, que es de la muerte her-
mano" nos habla del sentimiento de la muerte frente a "beber el néctar sano”, que la autora utili-
za para referirse a otra época y parece simbolizar la "vida esplendorosa” de otros tiempos.

Hemos de destacar también la utilizacién de imagenes como "cdndida abubilla", "linfa
puro blanco", "el nenufar brilla" que representan la pureza de la juventud y muestran una
clara obsesién por el color blanco.

La tercera y tltima parte esta constituida por el poema quinto que comprende tres estrofas.

Se inicia esta parte con un cambio de tono, Rosalia se dirige directamente a su tierra
natal y le habla de ti, para ello emplea el vocativo (;Oh Padrén! jOPh Iria Flavia!), recurso
lingiifstico con el que pretende dar mdés énfasis y emocion a lo que va a decir.
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En estas tltimas estrofas la amargura y desesperacion llegan al "summum"; expresio-
nes como ‘existencia oscura”, "torrente amargo" nos dan idea de su desesperanza que ni si-
quiera una "visién de armifio"”, es decir un recuerdo del pasado, puede llegar a romper.

Metiforas como "secéronse tus flores de virginal fragancia”, "perdié su azul tu cielo”,
"el campo su frescura”, "el alba su candor:, nos hablan de nuevo, con insistencia, de la pérdi-
da de la pureza y lozanfa de la juventud, tema que es el "leit motif: de estos versos.

El paso de los afos so6lo ha traido a Rosalia falta de ilusiones, desengafios y dolores, y
es imposible volver a vivir aquella armonia de antafo ("de tus suaves rumores la acorde con-
sonancia, tornose bronca y dura") y sélo cabe esperar la vejez ("la nieve de los afios, de la
tristeza el hielo").

Abundan también, como en la segunda parte, las imagenes en que predomina el color
blanco: "pecho blanco", "visién de armifio” para aludir al pasado, frente a "existencia oscura”
para referirse al presente.

En la estrofa final la angustia de vivir se traduce en duda cuyo "frio" la aproxima al sen-
timiento de la muerte, que se hace patente en la imagen del "alma yerta". Esta muerte a la
que alude Rosalia no es una muerte fisica, sino que representa "el morir cada dia ante el dolor
de seguir viviendo".

Los dos tltimos versos recogen y condensan el significado de las estrofas anteriores;
por un lado la sensacién de abandono y soledad ante el dolor (me destierran del cielo"), mien-
tras que por otro existe un rayo de esperanza ante la creencia en la existencia de una vida de
la que, a pesar de todo, en ese momento se encuentra excluida.

COMPARACION ENTRE ROSALIA Y LAMARTINE

Hemos de tener en cuenta que, a pesar de pertenecer a un mismo movimiento literario
(el Romanticismo), estas dos composiciones se encuentran separadas por un gran nimero de
afios, y que por otra parte "Les Méditations" es una obra de juventud, mientras que "En las
orillas del Sar" es considerada el "testamento literario” de Rosalia, lo que determina en gran
medida el contenido de cada poema.

Tras los dos comentarios realizados, hemos encontrado una serie de rasgos comutries, as{
como otros personales que diferencian a ambos autores.

Los rasgos comunes son aquellos que caracterizan al Romanticismo:

El sentimiento de la Naturaleza y reflejo del estado de animo a través de ella.
— La angustia producida por el paso del tiempo.

— El dolor por los desengaiios sufridos a lo largo de la vida.

— El sentimiento de la muerte.

Los rasgos personales, por el contrario, son los que imprimen a cada poema un sello
caracteristico del que deriva su valor poético.

Mientras que en Rosalia la desesperacion es total y su tristeza revierte en la visién de la
naturaleza, en Lamartine esta desesperacion busca un refugio en el paisaje, donde pueda en-
contrar el consuelo que necesita.
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Por otra parte, Lamartine concibe la idea del paso del tiempo a la manera cldsica, en
tanto que, para Rosalfa, lo esencial es la pérdida de la pureza de la juventud.

Estas dos caracteristicas se ponen de manifiesto en la visién del color que aparece en
cada poema: Lamartine emplea imdgenes de obscuridad para crear un ambiente intimo en el
que busca refugio, mientras que Rosalfa recurre a las imagenes de claridad para expresar ¢sa
pureza perdida.

Por iltimo, el paisaje en Lamartine, a pesar del gran nimero de descripciones que en-
cierra el poema, no tiene una ubicacién precisa. Rosalia, en cambio, situa su "canto” en un
lugar concreto,a 1 que habla directamente para cantar su belleza.





