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LIMIAR

Nas consecutivas paxinas presentamos o monografico (Re)escri-
bindo a Historia. Achegas dos novos investigadores en Arqueoloxia e
Ciencias da Antigiiidade, resultado da celebracion do II Encontro Inter-
nacional de Novos Investigadores en Arqueoloxia e Ciencias da Anti-
giiidade (EINIACA), que tivo lugar en Santiago de Compostela os
pasados dias 20, 21 e 22 de xullo de 2016.

Tratase dunha angueira iniciada o pasado ano, coa celebracion do /
Encontro Internacional de Novos Investigadores que xa contara cunha
ampla participacion nacional e internacional, tendo tamén nesta segunda
convocatoria un volume de participacion que voltou moi gratamente a
superar as nosas expectativas. Compre polo tanto, en primeiro lugar,
agradecer a todas aquelas persoas que participaron no citado encontro e
que colaboran neste volume coas stias investigacions.

E case un topico a consideracion de que as actividades de novos in-
vestigadores non fan avanzar as nosas disciplinas, xa que a maior parte
dos participantes atopanse nas primeiras etapas da sua carreira investi-
gadora. Acaso sexa certo, non entanto este volume parece reflectir un fu-
turo esperanzador para a investigacion historica no senso mais amplo,
non so en termos cuantitativos —evidenciado no elevado nimero de par-
ticipantes—, sendén tamén en termos cualitativos, dada a calidade cien-
tifica que todos os artigos amosan, sendo conscientes de que estamos
ante investigacions incipientes que deberan madurar co tempo.

Por outro lado, o volume que agora se presenta quizais tefia maior
relevancia se o situamos no contexto actual da Historia no noso pais.
Unha Historia que aparece subxugada as Ciencias, case sempre des-
prestixiada e relegada nos plans de estudo medios a un segundo plano.
Unha Historia que non xera un rédito econdmico inmediato ou palpabel,
pero que € necesaria para imbuir na sociedade un espirito critico e de re-
flexion. Valga este volume como unha reivindicacion dos novos investi-
gadores para destacar a importancia do saber historico na sociedade
actual, e sobre todo, da investigacion historica.

Deste xeito, (Re)escribindo a Historia. Achegas dos novos investi-
gadores en Arqueoloxia e Ciencias da Antigiiidade redunda no desexo de
colaborar coa divulgacion dos traballos dos novos investigadores que se
presentaron en EINIACA16. Dende o Consello Editor queremos destacar
que todas e cada unha das investigacions presentadas pasaron un estrito
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control de avaliacion mediante o sistema de pares cegos, coa finalidade
de garantir a calidade da obra. Asi pois, neste libro podense achar
estudos que abarcan unha tematica variada e interesante: Paleolitico,
Neolitico, Bronce, Ferro, Reptblica e Imperio romanos, Romanizacion,
Iconografia, Oriente Proximo, periodo Altomedieval e Arqueoloxia.

Por ultimo, queremos expresar a nosa gratitude & Universidade de
Santiago de Compostela, ao Decanato da Facultade de Xeografia e Histo-
ria da USC, ao Departamento de Historia da USC, ao Grupo de Investi-
gacion para a Prehistoria do Noroeste (GEPN-AAT), ao Grupo de Inves-
tigacion Sincrisis: Investigacion en Formas Culturais, & Escola Interna-
cional de Doutoramento da USC, ao Programa de Doutoramento de His-
toria, Arte e Xeografia da USC, ao Servizo de Residencias Universitarias
da USC e ao Concello de Santiago de Compostela, cuxa axuda foi e con-
tinlia sendo inestimable.

Compre tamén agradecerlle as entidades privadas a sua contribu-
cion, esencial para levar a cabo o encontro: Beta Analytic, Andavira Edi-
tora, Editorial Toxosoutos, Aguasana, Trivium, Arbore Arqueoloxia, Im-
prenta Rias Baixas, Canahueca e Restaurante Rua. Igualmente, queremos
recofiecerlle aos moderadores das sesions de EINIACA16 a stia presenza
no encontro: Fatima Diez Platas, David Espinosa Espinosa, Adolfo
Fernandez Fernandez, Marcos Garcia Garcia, Francisco Javier Gonzalez
Garcia, Maria Martin Seijo, Santiago Carlos Montero Herrero e Ana
Maria Suérez Pifieiro. Tampouco queremos esquecernos de todos os
membros que compoiien o Comité Cientifico asi como o Consello Ase-
sor, pois grazas & sua colaboracion desinteresada foi posible dotar de ri-
gor académico este libro, asi como enriquecer os estudos presentados
coas suas suxestions e comentarios.

Por ultimo, gustarianos amosar a nosa infinita gratitude a todas
aquelas persoas que participaron en EINIACA16, verdadeiros protago-
nistas e sen cuxa confianza este encontro non poderia levarse a cabo.

Os editores damosvos as grazas a todos por contribuir a que esta
quimera se fixese realidade. Historia magistra uita est, nunc et semper.
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LOS ESPECTACULOS EN EPOCA JULIO-CLAUDIA:
EL EMPERADOR EN ESCENA

SPECTACLES IN JULIO-CLAUDIAN TIMES:
THE EMPEROR ON STAGE

Helena LOPEZ GOMEZ
helena.lopez@rai.usc.es

Departamento de historia

Universidade de Santiago de Compostela

PALABRAS CLAVE: Espectaculos, Julio-Claudios, emperadores, Tacito, Dion Casio,
Suetonio

RESUMEN: Los espectaculos, vistos en la Republica como tiempo de celebracion re-
ligiosa, politica, de festividades publicas o privadas, reciben en el Imperio un nuevo
significado. Se erigiran como oportunidad y lugar de encuentro del princeps con el
pueblo, asi como de ostentacion de las elites sociales a través de las nuevas normativas
sobre orden de los asientos. La figura del emperador acaparara gran parte del protago-
nismo en los escenarios de ocio publicos. El objetivo del presente trabajo es analizar las
relaciones de los emperadores con dichos espectaculos a través de los testimonios que
nos ofrecen los autores clasicos. Expondré cémo, dichos autores, utilizan la mencion a
espectaculos para definir la figura del emperador, en general polarizandolo como bueno
o malo mediante vicios o virtudes. Asi, se recogeran estos testimonios para presentar el
establecimiento de una correlacion entre la personalidad del principe y los juegos. Con
ello se pretende demostrar la existencia de ciertos elementos comunes a la hora de
dibujar los modelos de emperadores. Por necesidad de espacio se dejara la critica de
fuentes para posteriores estudios.

KEYWORDS: Spectacles, Julio-Claudians, emperors, Tacitus, Cassius Dio, Suetonius
ABSTRACT: Spectacles, religiously or politically regarded during the Republic, re-
ceived a brand new meaning during Empire. They will rise as opportunities and mee-
ting places between the princeps and the people as well as a means of ostentation
trough the new seating laws. The emperor would hoard up a great part of the spotlight
from public celebrations. My aim is to analyze the relationship between emperor and
shows using the classical sources. I will explain how spectacle was used by classical
authors as a means to shape the figure of the emperor, polarizing him as good or bad
using vices or virtues. In my dissertation I will collect most of this attestations to show
the correlation between emperors personality and his interconnection with games. So
that, the existence of some common elements, when trying to draw emperor’s models,
can be traced. Due to the limits in extension, a critical analysis to the sources will not be
made until further study.
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Helena Lopez Gomez

Las referencias a los espectaculos, publicos o privados, no suelen ser nu-
merosos en las obras de los autores clasicos. Al centrarse en los acontecimien-
tos politicos en la capital del mundo, la organizacion de los juegos queda en
segundo plano, junto a hechos menores (salvo el caso particular de Suetonio).
Sin embargo, a lo largo de las vidas de los emperadores podemos encontrar
pequenas referencias a estos acontecimientos que, puestas en comun, aportan
gran informacion sobre los espectaculos durante las primeras décadas del Im-
perio. Mi trabajo consistira en el analisis de estos pasajes en las vidas de los
emperadores julio-claudios. Parto de la hipdtesis de que estos acontecimientos
fueron uno mas de los elementos utilizados por los autores clasicos para disefiar
la imagen de los principes (por esta razon, el analisis de las fuentes sera literal
debido a que la motivacion principal del trabajo es individualizar la figura que
sobre los principes, se quiso transmitir). Para una mejor comprension de la me-
dida de los cambios efectuados durante el Principado, se ofrecerd una breve in-
troduccion sobre las caracteristicas de los espectaculos durante la Republica.

1. Introduccion: los espectaculos en la Reptblica

Los espectaculos en la Republica seran concebidos como momentos de
celebracion, directamente relacionados con festividades religiosas. Precisa-
mente por esta razon seran los magistrados electos aquellos encargados de or-
ganizarlos, con una dotacién econémica concedida por el Senado!. Se pueden
mencionar las festividades mas importantes: los /udi romani, los Florales y los
Megalenses eran organizados por los ediles curules, los ludi Plebeii por los dos
ediles plebeyos? y los ludi Apolinares por el pretor urbano (Isidori Frasca, 1980,
p. 19). También se esperaba que los consules concediesen algin tipo de es-
pectaculo durante su afio de mandato y otros oficiales actuaban como patrones
en alguna ocasion (Beacham, 1991, p. 22.).

Entre los juegos podemos encontrar los recurrentes (celebrados todos los
aflos en las mismas fechas) o imperativos (por un evento extraordinario). Por
otro lado, también seran importantes a lo largo de la Republica aquellos que
podian conceder los ciudadanos privados, financiados por ellos mismos. Estos
ultimos podran tener motivos publicos (religiosos, politicos, militares, etc.) o
privados (nacimientos, matrimonios, etc.) (Isidori Frasca, 1980, p. 31). Dentro
de estos juegos privados debemos tener en cuenta los espectaculos de gla-
diadores (de los mas apreciados entre el publico), concebidos como munera
que, por lo tanto, solo podian ser concedidos con motivo de una defuncion
(Beacham, 1999, p. 15).

Los juegos seran una actividad publica y 1til, responsabilidad de los ma-
gistrados, que reunird actividades como teatro, carreras en el circo, lucha con

1. El lucar es la dotacion econdémica del Senado. Debido al rapido aumento en el gasto a la hora
de organizar espectaculos, sera insuficiente, obligando a los magistrados a contribuir con sus
propios fondos.

2. Ciceroén (De off. 2. 57) reconoce que desde tiempos antiguos estaba establecida la costumbre de
esperar magnificos juegos de los politicos en el afio de su edilidad.
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bestias o boxeo. Pero los espectaculos evolucionaran al mismo ritmo que la
politica y, al crecer el poder de los individuos, empezardn a usar estos mo-
mentos de ocio como medio para exhibir sus logros personales y su poder, asi
como para ganarse el favor del pueblo (importante de cara a las elecciones).
Hacia finales de la Republica, los juegos se convertiran en un regalo de los
politicos y generales hacia la plebe (Beacham, 1999, pp. 2-3).

El pueblo, por su parte, entrara en esta dinamica de celebraciones, pues, al
fin y al cabo, las jornadas de festejos eran “vacaciones” y la gente exigia ser
entretenida; situacion de la que se aprovecharan los lideres politicos® (Beacham,
1991, p. 2).

En consonancia con la situacion politica, encontraremos un gran cambio
con el Principado, cuando el poder quede en manos de Augusto. Como parte de
la transformacion de Roma de Republica a Imperio, Augusto centralizara el
control de los espectaculos mas populares —los munera gladiatorios y los /udi
circenses— y también liberard a los ediles de su tradicional responsabilidad
sobre la organizacion de los festivales para depositarla sobre los pretores. Halla-
remos cada vez menos libertad en cuanto a la contribucion de los aristocratas a
espectaculos, quedandose el emperador la mayor parte del crédito por organi-
zarlos y financiarlos (McDonald y Walton, 2007, p. 196). Desde una pers-
pectiva moderna, se entiende lo poderosos que podrian ser los espectaculos en
manos de algin contrincante politico que se quisiese hacer con el favor popular
pues, como se enfatiza en las Res Gestae, Augusto consideraba este tipo de jue-
gos y espectaculos un gran regalo hacia el publico.

Tiberio establecera mas impedimentos a la hora de poder ganar populari-
dad a través tanto de los /udi como de los munera. Y en época de Domiciano
nadie mas que el emperador o un magistrado en su nombre podra conceder jue-
gos gladiatorios (Wiedemann, 1992, p. 8). Paulatinamente, se llegaré a la pro-
hibicion total de conceder espectaculos organizados por privados, que quedaran
en manos del emperador y los magistrados mas cercanos a él (Beacham, 1991,
p- 191).

Durante el principado los festejos y sus escenarios se convertiran en ele-
mentos de la corte. Serdn el lugar donde el emperador se retina con la comuni-
dad, con la intencion de ganarse su favor y de ofrecer un espejismo de parti-
cipacion en la vida politica*. Esta situacion explica el aumento de dias festivos

3. Incluso Cicer6n declara necesario promover festejos si la sociedad los pide. Para ¢él, la extra-
vagancia y el gasto a la hora de organizarlos son errdneos, aunque a veces necesarios. En todo
caso, debian ser los hombres de buen juicio los responsables, de manera que se hiciesen de forma
equilibrada (De off. 2. 17. 58).

4. Se establece la costumbre de recibir en pie al emperador, aplaudirle y utilizar la ocasién para
hacer peticiones, dando lugar a una sensacion de participacion en la vida politica de la ciudad
(Arena, 2010, pp. 147, 156). Ya durante la Republica se utilizarian los juegos circenses y gladia-
torios como lugar donde la sociedad expresase su opiniéon (Cic. Ses. 106). En todo caso, en el
Principado, este tipo de relacion se veria fomentada por una cierta sensacion de seguridad. Yavetz
muestra como hay una suerte de acuerdo tacito entre las autoridades para permitir en los es-
pectaculos lo que no se admitia en otros ambientes. Este autor sefiala que los emperadores no es-
tarian acostumbrados a castigar excesivamente a aquellos que en el circo o ambientes similares
traspasasen la barrera de lo permisible (1988, p. 20), otra manera de fomentar la ilusioén de libre
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a lo largo del Imperio, asi como la critica de las fuentes al gasto excesivo en es-
pectaculos (en referencia a aquellos principes que dejaran de lado temas mas
importantes). Los espectaculos acabaran perdiendo gran parte de su motivacion
original.

Partiendo de estas premisas, podemos pasar al estudio de los diferentes
principes.

2. Los emperadores

Para analizar las fuentes sobre los emperadores he decidido proceder en
orden cronologico, empezando por Augusto para acabar en Neron. La unica ex-
cepcion es la de Tiberio, a quien he dejado para el final para resaltar algunos
aspectos de su caso, significativos para el analisis general. Ante la reducida ex-
tension del trabajo, nos hemos limitado a utilizar solo tres autores (Suetonio,
Dion Casio y Tacito), siendo estos los principales para la época y quienes
abordan a todos los emperadores por igual, ofreciendo una visiéon panoramica
que permite una mejor comparacion.

2.1. Augusto

El primer emperador muestra en su obra escrita las nuevas caracteristicas
de los espectaculos en el Imperio, situados en el contexto de las obras y regalos
concedidos a la comunidad (Aug. RG. 22. 23) y copados por el principe y sus
mas allegados. El detallado relato que el propio Augusto realiza de ellos en sus
Res Gestae® sefiala la consideracion dada a los espectaculos como elemento
esencial de su gobierno y una de sus grandes muestras de generosidad hacia el
pueblo’.

Partiendo de esta premisa analizaré lo que los autores clasicos nos cuentan
sobre la relacion de Augusto con los juegos. También tendré en cuenta la buena
predisposicion de la mayoria de historiadores hacia este principe8. El represen-
tara para muchos el ideal de emperador, razoén por la cual las opiniones que
suscita (sobre todo una vez alcanza el poder absoluto) son eminentemente posi-
tivas.

expresion a través de los espectaculos. Con ello se fomentaba que el pueblo solo se preocupase
de pedir mayor nimero de espectaculos, garantizando la continuacion del sistema: “Accepting
the illusion of mutual allegiance, the festival audiences of Rome helped to guarantee the corrup-
tion of absolute power” (McDonald y Walton, 2007, p. 196).

5. Los pasajes que se mencionaran a lo largo del texto son solo una seleccion, aquellos que
pueden representar mejor el tema tratado en cada apartado.

6. Su mencion destaca en relacion a la extension total de la obra, la cual se centra en los
acontecimientos mas importantes, siendo en algunos momentos parca en detalles.

7. Los juegos como regalo y como una de sus obras mas importantes de Augusto hacia el pueblo
también estan presentes en el panegirico que Dion Casio pone en boca de Tiberio (56. 41. 4).

8. Parto, en todo momento, de la premisa de que estos autores califican (a grandes rasgos) a
ciertos principes como buenos y a otros como malos. Independientemente de la veracidad que
puedan tener estas consideraciones de los historiadores antiguos, es importante tenerla en cuenta
a la hora de analizar la imagen del principe a través de su relacion con los espectaculos en los
testimonios escritos. Para identificar a los principes como buenos o malos he recurrido,
principalmente, a la obra de Cizek (1977).
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Su relacidn con los espectaculos se establece en su juventud, tras la batalla
de Accio, con la convocatoria de unos juegos Quinquenales (Suet. Aug. 18. 2),
al igual que con los concedidos por la consagracion del templo del Divino Julio.
Se encuentran espectaculos desde su llegada al poder como demostracion de la
importancia social y propagandistica de los mismos. De este momento en ade-
lante se pueden hallar testimonios sobre como Augusto concede juegos siempre
en ocasiones oportunas y celebrados de manera adecuada.

Respecto a la generosidad que citabamos en las Res Gestae, también en-
contramos ejemplos en nuestros autores. Esta se muestra cuando Augusto ayu-
da a Marcelo a organizar los juegos con motivo de un festival (DC 53 31. 2-3),
pero también en las caracteristicas y magnitud de todos los espectaculos que
organizara, como podemos ver a través de Suetonio (Aug. 43. 1-5). Su cos-
tumbre de acudir en persona a los juegos tantas veces como le fuese posible es
apreciada por los autores (Suet. Aug. 45). Pese a que distintas fuentes destacan
la grandiosidad y el lujo de los espectaculos que concede, nunca se va a mani-
festar que estos sean excesivos (aun teniendo en cuenta el enorme aumento de
los dias de fiestas).

Los autores dan gran relevancia al orden aportado al teatro, el cual deja
traslucir temas relacionados con las reformas politicas de Augusto. Este am-
biente, considerado en la Republica como fuente de conflictos y desordenes’,
conocera cierta jerarquizacion con la lex lulia Theatralis. El teatro se convertira
en una representacion visual de la estratificacion del Imperio cuando se com-
pleta el orden ya impuesto por la ley Roscia en el 67 a. C. asignando sitios para
todos los estratos y grupos sociales, asi como un codigo de vestimenta. Esta le-
gislacion parece resumir de manera general, como Augusto se va a comportar
en relacion a los espectaculos; por debajo de la gran generosidad que muestra,
subyace siempre el orden.

Los historiadores clasicos también sefialan su moderacion; por ejemplo: a
la hora de regular la asistencia a los Lupercales o juegos Seculares (Suet. Aug.
31. 4), al criticar el aplauso del pueblo hacia sus nietos (DC 54. 27; Suet. Aug.
56. 2), la modestia de los juegos que celebraran su regreso de Oriente (DC 54.
10. 3); e, incluso, que prohibiese que se le llamase “sefior” en estos contextos
(Suet. Aug. 53). El gusto de los autores clasicos por la moderacion parece estar
siempre relacionado con la imagen conflictiva que rodeara al mundo del es-
pectaculo y se alabara a aquellos que intenten remediar la situacion; lo cual
permite establecer un patron, a partir de Augusto se determina el comporta-
miento que se debe mostrar para convertirse en un buen principe (al menos en
lo que se refiere a los espectaculos).

Los espectaculos en tiempos de Augusto, por lo tanto, se pueden definir
como muestras de generosidad, caracterizados por el orden y la moderacion,

9. Debido a estos desordenes y al ejemplo de Grecia (donde los grandes edificios publicos se
utilizaron como fondo de asambleas y manifestaciones populares de cariz politico) en Roma no se
construy6 un gran teatro permanente hasta la iniciativa de Pompeyo (Zanker, 2006, p. 24). La
tardia construccion de un elemento de este tipo nos muestra el miedo que se le tenia a la
posibilidad de desérdenes populares relacionados con los momentos de ocio.
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ideal que deberian seguir sus sucesores. No obstante, y frente a esta descripcion
armoniosa, encontramos un punto controvertido: la participacion de nobiles en
los juegos (DC 52. 22. 4-5; 55. 33.4). Esta circunstancia, que en Augusto se
considerara como normal y en ocasiones es una muestra mas del esplendor de
los juegos, en el caso de otros principes sera un sinénimo de crueldad, por obli-
gar a los nobles a rebajarse y actuar en ellos!?. En los relatos sobre Augusto se
justifica que no dejara que nadie mas compitiese una vez se publico la prohibi-
cion (Suet. Aug. 43. 3) y, como veremos en adelante, se elogiara a los sucesores
que impidan la degradacion de los nobles en momentos de espectaculo. Sin
embargo, no se menciona que ya, para el momento en que Augusto concede sus
juegos, habia una prohibicion en vigor del 38 a. C. (DC 48. 43. 3) que, por lo
tanto, se estaba violando.

2.2. Caligula

Caligula es, segtn los autores antiguos, un caso completamente opuesto al
de Augusto. A través de su ejemplo se identifica el comportamiento prototipico
de los “malos” principes, suscitando opiniones bastante negativas. Desde el
punto de vista seguido en este trabajo sorprende que, para una vida tan breve,
encadene un numero mayor de menciones relativas a espectaculos que otros
emperadores mas duraderos.

Desde un primer momento, para introducir informacion sobre su juventud,
Suetonio relaciona su temprana crueldad con la pasion por las artes escénicas;
pasion que el joven Caligula desarrollara en Capri con el consentimiento de

Tiberio.

Con todo, ni siquiera por entonces podia reprimir su naturaleza
cruel y depravada, y asi, asistia con enorme placer a las torturas y casti-
gos de aquellos que habian sido entregados al suplicio, se lanzaba de
noche a orgias y adulterios disfrazado con una peluca y un largo manto,
y sentia una aficion exagerada por las artes escénicas de la danza y el
canto, cosas que Tiberio toleraba sin dificultad, si gracias a ellas podia
domesticar su fiera naturaleza (Suet. Cal. 11).

Uno de los pocos puntos positivos que presentara con relacion a los jue-
gos, son aquellos concedidos por la consagracion del templo de Augusto (DC
59. 7. 1-8). También cumple con los deberes de la pietas, pues concedera es-
pectaculos a la memoria de su madre una vez llega al poder (Suet. Cal. 15),
pero estos juegos tienen su contrapunto negativo!!. La pietas familiar aparece
pervertida cuando se llega al exceso en las honras funebres ofrecidas a su her-
mana Drusila. Todos los honores decretados a la joven incluiran juegos y pare-
cen especialmente ofensivos, al ser iguales o superiores a aquellos concedidos a
Livia. Cabe tener en cuenta que, al fin y al cabo, Drusila era “solo” miembro de
la corte imperial como hermana, no llegara a ser emperatriz. En efecto, Barret

10. La gran excepcion se va a dar con la celebracion de los juegos de Troya, donde se consideraba
oportuno que participasen los hijos de los patricios para demostrar sus habilidades.

11. Las consideraciones positivas sobre su generosidad al conceder espectaculos se encuadran
cronoldgicamente en los primeros momentos de su gobierno, considerados favorablemente por
Suetonio y Dion Casio.
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nos muestra que los honores decretados a la joven en el Senado estaban de
acuerdo con casos precedentes. Que se considerasen extraordinarios se debe a
que fuesen ofrecidos a una persona de tan poca relevancia politica (1993, p.
86). Por lo tanto, se utiliza la tematica de los espectaculos para resaltar la mala
conducta de Caligula, su deshonrosa relacion con su hermana y su contraste con
aquellos que lo habian precedido, comportandose de forma contraria a lo que se
esperaba de ¢él.

El exceso a la hora de conceder honras fiinebres estd en conexion, por otro
lado, con la idea de un hombre dominado por su pasion hacia los espectaculos.
Especialmente negativa es su relacion con los personajes de dicho ambiente. Se
mostrara asi a un Caligula controlado por gentes de la escena y la arena, incluso

en asuntos politicos:

Pero a partir de aquel momento empezo a gastar en actores —a los
que de inmediato habia hecho regresar a la ciudad—, en caballos, gla-
diadores, y en otras cosas semejantes sin ningun freno y vacio, en
poquisimo tiempo, el dinero atesorado, que era mucho (DC 59. 2. 5).

Tiberio habia ejercido el poder personalmente y habia recurrido a
otros como ejecutores de sus propositos. En cambio Gayo fue gobernado
por aurigas y gladiadores y, fue esclavo de los actores y los demas
hombres del teatro. Y, en efecto, en sus apariciones publicas siempre iba
acompariado de Apeles, el mds famoso de los actores tragicos de la época
(DC59.5.2).

Se expresa que los espectaculos son excesivos y van en contra del ideal de
orden presente en Augusto. Tiene un paralelo con la imagen de otro de los
tradicionales “malos” emperadores, como es Vitelio, quien, segun Suetonio, se
regird por el capricho de actores y aurigas asi como de su liberto (Suet. Vit. 12).

Como ya avanzaba, en Caligula hallamos pasajes en los que sefiala su
crueldad al obligar a nobles caballeros y senadores a luchar en la arena (DC 59.
10. 1-2; 13. 2; Suet. Cal. 18. 3). El emperador degradara a los nobles al
equipararlos con aquellos que dedicaban su vida al espectaculo y, por lo tanto,
atentara contra su dignitas'> (DC 59. 27. 1). Si las diferencias entre el buen y el
mal emperador estan generalmente determinadas (al menos en las fuentes es-
critas) por su relacion con el senado, dicha relacion tiene su reflejo en los es-
pectaculos, y es esta, en mi opinion, una de las claves para entender la imagen
peyorativa de los principes que se exceden en esta aficion. Si hay nobles que
luchan en la arena en el principado de los prototipicos “buenos emperadores”
(como vimos con Augusto), serd por propia voluntad, pero, al contrario, si el
principe no pertenece a este grupo, sera ¢l quien los obligue.

Si el emperador atenta contra la dignitas de los senadores, también lo hara
contra la suya propia. Su comportamiento va a ser contrario a la moral senato-
rial y a cualquier cosa similar a un principe. La actitud de Caligula, su falta de
adecuacion al rol de emperador, se pondra de manifiesto en sus relaciones per-

12. Sin embargo, en opinion de autores contemporaneos, esta informacion no tiene por qué ser
real y podria haberse dado para resaltar la crueldad del emperador. Barret expresa su opinion de
que, aunque las fuentes declaren que los ciudadanos preeminentes que aparecieron en sus es-
pectaculos fueron obligados, probablemente lo hicieran de manera voluntaria (1993, p. 45).
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sonales tanto con actores'> como con gladiadores, a los que introducira en su
guardia personal (Suet. Cal. 55. 1-3). Un elemento comun en los relatos sobre
los emperadores peor considerados por los autores clasicos abordados en el tra-
bajo, sera su participacion en todo tipo de espectaculos. Asi hallaremos también

a Caligula en el papel de gladiador o auriga.

Pero también se aplico con enorme aficion a muy diferentes técnicas
en otros ambitos. Era él mismo gladiador tracio y auriga, cantor y baila-
rin, se batia con armas de combate, hacia de auriga en un circo le-
vantado en distintos lugares; tanto se dejaba arrastrar por el placer que
le proporcionaba cantar y bailar que ni siquiera en los espectdaculos
publicos podia abstenerse de acompariiar con su canto al actor tragico en
su parlamento y de imitar ostensiblemente, alabandolo o corrigiéndolo,
el gesto del actor. Y segun parece, en el dia en que perecio habia estable-
cido una vigilia no por otra razon que para realizar su debut en la escena
aprovechandose de la permisividad de la ocasion (Suet. Cal. 54. 1-2).

Por otra parte, los escenarios de los juegos, como el circo, seran los esco-
gidos para sefalar la crueldad y caracter voluble del principe. Esta crueldad,
que nos sefala sobre todo Suetonio, se mostrara ya fomentando enfrentamientos
(Suet. Cal. 26. 4), ya dando de comer criminales a las fieras (Suet. Cal. 27. 1),
usando los juegos gladiatorios como forma de ejecucion (DC 59. 13. 2). Incluso
habria llegado a torturar a algun individuo por hablar mal de sus juegos (Suet.
Cal. 27. 3). Por lo tanto, en un principe con fama de cruel, la arena y una reu-
nién publica seran el escenario perfecto donde poner de manifiesto su exa-
cerbada malicia. Aunque los espectaculos siguen siendo un elemento de genero-
sidad, en Caligula se rompe el equilibrio y ya no serdn magnificos, sino excesi-
vos y llegaran a dilapidar las arcas del Estado'“.

Las diferencias entre buenos y malos emperadores, e referencia a los es-
pectaculos, son multiples y también se puede citar la falta de objetividad de
Gayo. Asi, Caligula no sera ecuanime al acudir a los espectaculos en los que
contendian varios equipos. Su pasion por los juegos y sus protagonistas le lle-
vara a animar desaforadamente a un equipo frente a otro. No sabra mantener la
distancia adecuada, la actitud que un emperador debia demostrar (Suet. Cal. 55.
1-3; DC 59. 14. 6). Mientras, siempre encontraremos conductas correctas en los
emperadores mas populares. Como en el caso de Tito que no se dejaria arrastrar
por sus favoritismos en los juegos, manteniendo la distancia correcta (Suet.

13. Las fuentes nos transmiten que eran bien conocidas sus relaciones carnales con el pantomimo
Mnester (Suet. Cal. 36; 55. 1-3); este tipo de relaciones y las actuaciones del emperador como
actor son largamente censuradas en las fuentes. Esta critica también se entiende gracias a la
consideracion social de aquellos que actuaban en la escena. Pese al apoyo y adulacion que
recibian, el estatus social de los actores y mimos era especialmente bajo. Su mal comportamiento
se volvid proverbial y contamos con cuantiosas referencias sobre el extravagante proceder de los
actores dentro y fuera del escenario y sobre los peligros de asociarse con ellos. Muchas veces
aparecen junto a la mas baja calafia de la ciudad, prostitutas, proxenetas, parasitos y demas
(Beacham, 1991, p. 131), de manera que, aunque algunos llegan al estatus de caballeros (Csapo y
Slater, 1994, p. 275), las fuentes los desprecian por su mala fama. Logicamente, que el
emperador se relacionase con semejantes individuos o se comportase como ellos se gand la
censura de los autores.

14. También se critican las medidas extremas de recaudacion a las que se habria llegado para
superar el lastre econdmico que suponian sus espectaculos (Suet. Cal. 38. 4; DC 59. 14. 1-4).
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Tito. 7. 2).

Para concluir con Caligula, quiero destacar que el fin de su vida también
aparece relacionado con el espectaculo. Muere cuando pretendia hacer su debut
en el teatro (DC. 59. 29. 6) y los omina muestran temas funebres relativos a la
escena poco antes de su fallecimiento (Suet. Cal. 57. 4). Por tanto, la tematica
del espectaculo esta presente desde el inicio hasta el fin de la vida de este prin-
cipe.

En suma, el comportamiento de Caligula es completamente diferente al de
Augusto en este terreno, alejado de lo que se esperaria de un buen principe (mas
aun de un descendiente del primer princeps). Frente a ecuanimidad, modera-
cion, orden y generosidad, se ponen de manifiesto parcialidad, crueldad, ex-
ceso y derroche.

2.3. Claudio

El caso de Claudio no sigue la dinamica anteriormente citada. El es un
emperador particular que, en rasgos generales, no pertenece al grupo de los
tradicionalmente considerados “buenos”, como Augusto, Vespasiano o Tito;
pero tampoco tiene que ver con los “malos” (como el anteriormente expuesto
Caligula). Claudio se sittia, por asi decirlo, a medio camino. Si atendemos a la
obra de Cizek (Structures et idéologie dans “Les vies des douze Césars” de
Suétone), en la cual analiza todos los pasajes de las Vidas de los doce Césares
de Suetonio para determinar si son positivos, negativos o neutrales, Claudio
destaca por ser el emperador con mas comentarios neutros. Para que mi tesis se
reafirme, en cuanto a los espectaculos se refiere, deberiamos hallar un retrato
similar.

En su actuacion aparecen connotaciones positivas en este ambito, como
pueden ser los juegos otorgados para honrar la memoria de distintos familiares.
Al mismo tiempo muestra modestia en los honores que se le deberan decretar a
¢l mismo (DC 60. 5. 1-3). También se acerca a la memoria de Augusto en la
concesion de espectaculos en nombre de otros personajes cercanos a la familia
imperial, caso de los juegos que permitird organizar a Silano, prometido de su
hija’> (DC 60. 31. 7; Tac. Ann. 12. 3. 2). En este contexto la actuacion del prin-
cipe provocara la critica de Dion quien le achaca a Claudio haberse comportado
como un ciudadano corriente dejando de lado sus responsabilidades y su papel
como principe (DC 60. 31. 7)'¢. Claudio serd generoso y organizara unos es-
pectaculos que seran adecuados, pero en este pasaje se censura que se dejase
dirigir por los demas'’. El olvidar su puesto legitimo, va a ser una de las

15. Podemos establecer un paralelo directo, en este caso, con los juegos que Augusto permitio y
ayudo6 a organizar a Marcelo, su yerno (DC 53. 31. 2-3).

16. Podemos comparar este caso con aquellos pasajes en los que las fuentes achacan mal
comportamiento a Caligula, al actuar de forma contraria a la propia de un principe, para “dar
impresion de que era todo menos un hombre y un emperador” (DC 59. 26. 6-8).

17. Esta es una de las mayores criticas que recibe el emperador. Suetonio lo censura por presumir
de comportarse como un ciudadano cualquiera durante los primeros dias de su gobierno (Clau.
35) y, sobre todo, por dejarse manejar por todo el mundo (Clau. 25. 5).
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grandes criticas que encierra la forma en que los autores clasicos tratan la rela-
cion entre principe y los espectaculos, como ya vimos con Caligula.

Sin embargo, son numerosos los pasajes en los que se relata la generosidad
de Claudio con el pueblo al conceder magnificos espectaculos por diversas
razones (Suet. Clau. 21. 1-6, DC 60. 23. 5; 60, 30. 3), asi como al compartir la
costumbre de Augusto de acudir en persona a los juegos siempre que le fuese
posible (DC 60. 13. 5). Muestra el ideal de moderacion cuando rechaza juegos
circenses para honrar a su persona, pero también al poner freno al mal com-
portamiento de la plebe en el teatro (Tac. Ann. 11. 13). Demostrara mesura a la
hora de ponerle coto a la repeticion de los espectaculos cuando algo se hacia en
contra de la tradicion'® (DC 60. 6. 4-5), o al levantarse junto a los demas es-
pectadores en los juegos concedidos por magistrados (Suet. Clau. 12. 2). En él
también estard presente la censura a las personas de los 6rdenes superiores que
participan en los juegos (DC 60. 7) y sigue la dinamica iniciada con la lex lulia
theatralis, al determinar los asientos de los senadores en el circo (Suet. Clau.
21; DC 60. 7. 4.).

Estos son trazos positivos que le acercan a la figura de los buenos em-
peradores. Sin embargo, su imagen ambigua se confirma cuando, al igual que
en el caso de Caligula, los espectaculos sean utilizados para poner de relieve su
crueldad. Se criticard su desmedido placer por asistir a los juegos de gla-
diadores o hacer bajar a la arena como castigo por algtn error (Suet. Claud. 34.
1-2;12; DC 60. 13. 2; 60. 28. 2).

En suma, se puede decir que Claudio mantiene una posicion ambigua, ya
que presenta connotaciones negativas y positivas, a medio camino entre los
“buenos” y los “malos” principes, al igual que su imagen general.

2.4. Ner6n

Con Neron volvemos a las opiniones de cariz eminentemente negativo. Es
dificil encontrar una cita que relacione de manera positiva a este principe con el
mundo del espectaculo. Es un emperador criticado por la mayoria de los autores
debido a sus caracteristicas generales y lo mismo va a suceder por su relacion
con los espectaculos. Incluso cuando, segin Suetonio, se le podria alabar por
haber relegado a los actores de pantomimas (Ner. 16, 2), Téacito muestra que
tras esta situacion se escondia el miedo a revueltas entre el pueblo y a mayores
desordenes, causados por unos histriones con los que habia sido demasiado
permisivo y a los que ya no podia parar (4nn. 13. 25. 4). En adelante sera difi-
cil encontrar mas comentarios positivos en ninguna de las tres fuentes utiliza-
das. Esta es la caracteristica que va a definir el andlisis de Neroén: citas
frecuentes pero oscuras.

18. Como ya se puso de manifiesto anteriormente, durante la Republica, los magistrados usaban
los ludi como parte de su estrategia politica para atraer el favor popular. Al estar el nimero de
dias dedicados a éstos limitado, se tomod por costumbre repetirlos desde el inicio al fin con la
excusa de que algun elemento contravenia la tradicion y, por lo tanto, la ofrenda no era valida.
Con ello se consiguié ganar adeptos, pero también que los gastos alcanzasen cifras astronomicas
hacia el final del periodo (Beacham, 1999, pp. 35-43.).
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Desde momentos muy tempranos en su vida aparecen las relaciones con
individuos de la arena o la escena, y se comportard de manera impropia para un
principe, sobre todo si tenemos en cuenta que su condescendencia hacia estos
individuos dara lugar a desordenes en la ciudad (DC 61. 6. 1-3; 61. 8. 1-3; Suet,
Ner. 30. 2).

Abundan de manera especial los pasajes sobre la degradacion de los
ciudadanos preeminentes, con numerosas ocasiones en las que se les obliga a
actuar en el teatro o a participar en los juegos (DC 61. 9; 19. 1-3; Suet. Ner: 11.
2; 12. 2; Tac. Ann. 14. 15). Téacito, por ejemplo, habla amargamente sobre la
corrupcion general de la poblacién con motivo de los juegos Quinquenales ins-
tituidos por el propio Nerén (Ann. 14. 10. 1-5). Dion menciona cémo, durante
su viaje a Acaya, utilizara a un consular como heraldo (63. 14. 3), pero, sobre
todo, critica como se puso en ridiculo a las familias mas importantes durante los
honores tributados a Agripina (61. 17. 2-4), asi como el dispendio de dinero en
forma de regalos a la plebe. Conviene detenerse un momento en este punto para
ver la diferencia de opiniones en un mismo autor al hablar de dos emperadores

diferentes:

All who had any sense lamented likewise the huge outlays of money.
For all the costliest viands that men eat and everything else of the highest
value — horses, slaves, teams, gold, silver, and raiment of divers hues —
was given away by means of tokens, as follows. Nero would throw among
the crowd tiny balls, each one appropriately inscribed, and the articles
called for by the balls would be presented to those who had seized them
(DC 61. 18).

These were the spectacles that were offered, and they continued for a
hundred days; but Titus also furnished some things that were of practical
use to the people. He would throw down into the theatre from aloft little
wooden balls variously inscribed, one designating some article of food,
another clothing, another a silver vessel or perhaps a gold one, or again
horses, pack-animals, cattle or slaves. Those who seized them were to
carry them to the dispensers of the bounty, from whom they would receive
the article named (DC 66. 25. 5)19.

Como vemos, Neron y Tito utilizaran el mismo método para conceder re-
galos en el contexto del espectaculo, y estos seran similares, aunque la opinion
de Dion Casio difiere enormemente entre uno y otro. Este particular sigue la
misma linea que la participacion de nobiles en los espectaculos, concebidos
como una gran muestra de esplendor durante el gobierno de Augusto frente al
sintoma de crueldad y despotismo que dejaran entrever en los de Caligula y
Neron. Son multiples los elementos que cambian de cariz dependiendo del
“tipo” de emperador que estemos tratando. Estos supuestos cambios de opinion
en los autores clasicos parecen ayudarles a dibujar la imagen del emperador de
una manera mas comoda.

Por otro lado, uno de los rasgos mas conocidos sobre Neron es, probable-
mente, su participacion en juegos y certamenes. Es uno de los princeps que

19. Lamento tener que cambiar el idioma de la fuente utilizada pero es necesario debido a que no
contamos con una traduccion al espafiol de los epitomes de Dion Casio. Por esta razon, para
ciertos libros de la vida de Claudio y la totalidad de la de Neron, utilizaré el volumen VIII de la
Historia Romana de Dion Casio traducido por E. Cary en Loeb’s Classical Library.
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atentara de manera mas clara contra la dignidad imperial. En numerosos pasajes
aparece como auriga (Tac. Ann. 14. 14; Suet. Ner. 22. 1-3), citaredo con los Au-
gustanos que animaran al publico a aplaudirle (DC 61. 20) o como actor. En
este sentido, los testimonios de los autores lo acercan a Caligula.

Estos rasgos negativos se acrecentaran en la organizacion de nuevos certa-
menes que, en la mayoria de los casos, giraran en torno a la figura del em-
perador, como los Juvenalia o las Neronia. Pero, si hay un acontecimiento que
concentrara mayor numero de criticas, ese sera su viaje a Acaya (DC 62. 8. 2-
4). Este tema sumara reproches no solo por la participacion del propio em-
perador en los certamenes sino por pasearse por los teatros de Grecia, con-
siguiendo victorias artisticas pero ninguna militar?®. El grado maximo del
ridiculo y de la degradacion de su figura se producira al celebrar su vuelta a
Italia al estilo de un triunfo militar?! (DC. 63. 20. 1-4).

Se destacara, también con connotaciones negativas, su mala gestion de las
arcas, llegando a medidas extremas para recaudar dinero para sus espectaculos
(Suet. Ner: 32. 3) asi como su crueldad al despilfarrar en combates de lucha-
dores durante una carestia de trigo en Roma (Suet. Ner. 45); o al cantar la Toma
de Ilion mientras la ciudad ardia, por ejemplo (DC. 62. 18).

Estas no seran las Ginicas muestras de un comportamiento impropio de un
principe. Hay maés claros paralelos con Caligula, por ejemplo, cuando hace gala

de un modo de vestir inadecuado:

When he received the senators, he wore a short flowered tunic and a
muslin neck-cloth; for in matters of dress, also, he was already trans-
gressing custom, even going so far as to wear ungirded tunics in public
(DC 62 13.3).

Y asi con frecuencia se convertia en Hera, Artemisa o Afrodita.
Ademas del nuevo nombre, asumia también la apariencia conveniente
para cada una de aquellas divinidades con la intencion de que diera la
impresion de que se parecia a ellas [...]. Y asi se arreglaba con esmero
tanto gracias a la forma del vestido como a los demds complementos.
Queria dar la impresion de que era todo menos un hombre y un em-
perador (DC 59. 26. 6-8).

O al preocuparse por elementos y personajes de los espectaculos a la hora

de planear campafias militares:
En la preparacion de esta expedicion su primera preocupacion fue la
de elegir los vehiculos que debian transportar los organos para la es-

20. Con ello me refiero a que Nerén no comandara en persona ninguna expedicion militar, tema
que es criticado en ocasiones.

21. Ciertos analisis de las ultimas décadas han intentado comprender esta “aficion” de em-
peradores como Caligula o Nerdn por los espectaculos. Aunque esa no es la intencion de mi tra-
bajo, cabe sefialar un par de apuntes sobre el tema. En el caso de Neron, por ejemplo, se nos dice
que parte de su comportamiento puede estar ocasionado por la falta de una figura que le sirviese
como modelo (como consecuencia de la paulatina desaparicion de los varones de la familia Julio-
Claudia que termina en el 23 d. C. con la ejecucion de los hijos de Germanico) (Buckley y
Dinter, 2013, p. 18). Por otro lado, con su viaje a Acaya se ha tenido en cuenta que la forma
griega de ver el triunfo hacia que las victorias en concursos artisticos o deportes no fuese de nin-
guna manera inferior a la victoria militar. Siendo Ner6n el “vencedor universal” en todos los con-
cursos helénicos, no tendria que preocuparse mas por la comparacion con el triple triunfo de
Octavio, por ejemplo. Sin embargo, fue también esta forma de ver las cosas la que se llevo por
delante su credibilidad politica en occidente (Buckley y Dinter, 2013, p. 58).
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cena, asi como realizar un corte de pelo masculino a las concubinas que
llevaria consigo y la de equiparlas con las hachas y escudos propias de
las amazonas (Suet. Ner. 44).

Llevo consigo a muchos actores, gladiadores, caballos, mujeres y
otros objetos de lujo (DC 59. 21. 2) [sobre Caligula en su partida hacia la
Galia].

Por tltimo, de una manera similar a Caligula, su muerte no podia estar
exenta de elementos relacionados con los espectaculos. Asi, decide no atender a
la amenaza de Vindex y seguir contemplando una competicion (DC 63. 26. 1)*?
y un augurio de muerte se vincula con el mundo de la tragedia (Suet. Ner. 46,
3). Una vez mas, pues, la vida de un emperador comienza y termina con refe-
rencias al espectaculo.

La figura de Neron muestra coincidencias y paralelismos con otros prin-
cipes que van sefialando los vicios que los autores clasicos consideraban opor-
tuno evitar. Las coincidencias entre Caligula y Neron permiten establecer un
patron de mal comportamiento, completamente contrario al de Augusto. Mas
adelante veremos qué informacién nos pueden aportar estas coincidencias en
relacion a la personalidad del emperador y la imagen que los autores seleccio-
nados transmiten.

2. 5. Tiberio

Por ultimo me centraré brevemente en Tiberio, a quien he dejado para el
final por salirse de los patrones mencionados hasta el momento.

Pese a situarse, al igual que Claudio, en una posicion incierta??, en su caso
es su personalidad la que lo aleja de los comportamientos anteriormente vistos.
La introversion de Tiberio y su poca popularidad entre la plebe hard que no
tenga sentido destacar su crueldad a través de los juegos®*. Por esta razon, no
encontramos exactamente los mismos rasgos o conductas que pueden mostrar
generosidad y moderacion, por un lado, y vicios y crueldad, por otro.

Los diversos autores nos han mostrado el disgusto de Tiberio por las apa-
riciones publicas y la necesidad de relacionarse con los distintos estratos so-
ciales (sobre todo cuando se trata de aquellos mas bajos). De hecho, solo dara
rienda suelta a su verdadera personalidad, sus vicios y pasiones, una vez se en-
cuentre solo, en compafia de sus mas allegados, en Capri (Suet. 7ib. 42; 43;
Tac. Ann. 6. 1).

En cuanto a sus detalles positivamente considerados, encontramos algunas
citas similares a Augusto o Claudio. Por ejemplo, al seguir la tradicion y dar
juegos por sus familiares (Suet. 7ib. 7), al conservar la moderacion y no aceptar

22. Un ejemplo exacto al que encontraremos en otro emperador no muy popular, Vitelio (DC 65.
10).

23. Atendiendo a Cizek (1997), Tiberio se encontraria en un lugar intermedio, separado tanto de
los “buenos” como de los “malos”, pero al mismo tiempo suscitando mas opiniones negativas o
neutras que positivas.

24. Destaca también por comportarse de una manera distinta a como lo hiciera Augusto. Tiberio
no era popular ni buscaba serlo, por ello se distancia de las maniobras demagogicas en las que
Augusto se habia basado para dar respaldo social al Principado.
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fastos por su cumpleanios (DC. 57. 8. 3; 58. 12. 8) o al prohibir combatir a los
caballeros y senadores (DC 57. 14. 3-4; Suet. Tib. 35. 2). También llegara a ex-
pulsar a los actores de Roma cuando demostraron mal comportamiento (DC 57.
21. 3; Tac. Ann. 4. 14. 2). Se le alaba, sobre todo, porque las suplicas de la plebe
no bastaron para que levantase la orden (Suet. 7ib. 37. 2). La actitud de Tiberio

frente a los juegos queda perfectamente patente gracias a este pasaje:
Cuando en otra ocasion proponia que se les concediera a los habi-
tantes de Trebia emplear en la reparacion de una calzada la suma que les
habia sido legada para la construccion de un nuevo teatro, no pudo ob-
tener que la voluntad del testador quedara sin efecto (Suet. Tib. 31).

Este principe dara prioridad a otras cuestiones antes que al simple ocio. No
pretenderad hacerse popular a través de estos recursos?. Con ejemplos de este
tipo no tendra sentido destacar defectos como la crueldad o los excesos a través
del uso de los espectaculos. Su caso no sigue la dindmica de Augusto, pero
también es contrario a la conducta de Caligula y Neron.

A Tiberio, mas adelante se le criticara su tacafieria y, en relacion a ella, su
reticencia a conceder espectaculos, acusandole de provocar de esta manera el
desastre de Fidenas (DC 57. 1). Tiberio rompe el equilibrio en la concesion de
espectaculos pero no por exceso, como Caligula o Nerén, sino por defecto, lo
cual se convertira en una gran critica. Se le censurara, pues, por no asistir a los
juegos (algo que como vimos, Augusto intentaba hacer siempre que le era posi-
ble). Esta critica es especialmente grave ya que se le atribuye faltar a los mis-
mos para evitar las peticiones de la plebe (Suet. 7ib. 47; DC 57. 11. 5-6). Con-
trasta con otros emperadores con fama de tacafios que, por el contrario,
supieron ganarse a la poblacion a través de los juegos (DC 66. 10. 3; Suet. Gal.
6). Pero a Tiberio, sobre todo, se le criticard por no conceder publicos honores y
espectaculos a la muerte de Germanico, tan querido por la poblacion?® (Tac.
Ann. 3. 5). De este modo, la generosidad que habiamos visto al inicio de su vi-
da, al conceder juegos en memoria de sus familiares, se acabara perdiendo por
una introversion que le provocara rechazo ante las diversiones publicas, llevan-
do a un cambio en su imagen a través de los testimonios de los autores clasicos.

Como mostraré¢ mas adelante, parece que hay dos patrones claros sobre el
comportamiento de los emperadores en relacion a los espectaculos. El analisis
de Tiberio muestra que las desviaciones de estos modelos pueden estar determi-
nadas por la personalidad del emperador y la fama de la que gozase, en este
caso, su imagen general no podia ser modificada a través de los espectaculos.
Tiberio, por un lado, cumple con algunas de las caracteristicas que presentan los
buenos emperadores: al conceder juegos a la memoria de los familiares desa-
parecidos, al ser moderado y no aceptar fastos para si mismo ni la degradacion
de los nobiles, o al mantener el orden y expulsar a los actores, por mencionar
algunos casos. Por otro lado, sin embargo, la manera en que las fuentes dibu-

25. Los autores le alaban por este proceder y este pasaje en particular aparece en el contexto de
las virtudes y buenas disposiciones que Suetonio le atribuia.

26. Debe reconocerse que en este caso la critica estd motivada por la supuesta mala relacion de
Tiberio con su hijo adoptivo, siendo los espectaculos un elemento secundario.
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jaron su personalidad impide que coincida con el esquema de los malos em-
peradores, pese a presentar numerosos defectos en su caracter. En cualquier
caso, una vez mas, el ambiente del espectaculo se utiliza para resaltar las carac-
teristicas (buenas o malas) que dibujan la imagen del emperador.

3. Conclusiones: el “buen emperador” y el “mal emperador”

Vistos los casos de los cinco emperadores Julio-Claudios voy a retratar
brevemente como se debera comportar el buen principe y cuéles seran los vi-
cios del malo respecto a los espectaculos, de acuerdo con la informacion ex-
traida de las fuentes antiguas. Siento que el analisis pueda parecer demasiado
maniqueo por haber agrupado a los emperadores en buenos y malos, pero me ha
parecido la manera mas clara y sencilla para ejemplificar mi tesis.

3. 1. El buen emperador

A través del caso de Augusto y de la reafirmacion de ciertos puntos con
Claudio y Tiberio obtenemos la siguiente imagen.

Las virtudes del emperador ante los espectaculos seran la generosidad, el
orden y la moderacion. La concesion de espectaculos, considerados como un
regalo hacia el pueblo, sera un gran gesto de dadivosidad y benevolencia. Se
esperara del buen emperador que conceda espléndidos juegos en ocasiones
oportunas, asi como para honrar distintas festividades o personalidades. La
generosidad del principe se tendra también en cuenta cuando permita a otros
organizar este tipo de encuentros ludicos, pero siempre debera mantener el
equilibrio y no caer en excesos.

De esta manera llegamos a la moderacion. El princeps debera tener en
mente que, frente al ocio y las ocasiones festivas que compartir con el pueblo,
hay cuestiones prioritarias (como muestra Tiberio). La moderacion permitira
controlar el limite de gasto en las festividades, de forma que no se convierta en
un lastre para las arcas publicas. Ademas mostrara ecuanimidad con los parti-
cipantes y saber estar, asistiendo en persona al mayor nimero de espectaculos
posible con la dignidad propia de su posicion y, al mismo tiempo, guardara de-
ferencia hacia los ordenes superiores, prohibiéndoles que se degraden con sus
actuaciones. Esto ultimo se relaciona también con el orden que el principe de-
bera mantener en cualquier celebracion de este tipo, sobre todo controlando el
comportamiento de los espectadores y profesionales del espectaculo, o regu-
lando la correccion de vestimenta y asiento.

Es decir, habra que valerse de los espectaculos y usarlos a favor de uno,
pero también dar respuesta al deseo de la plebe, y siempre dentro de unos
limites marcados por la dignidad imperial y senatorial.

3. 2. El mal emperador
Este modelo aparece perfectamente dibujado a través de los casos de

Caligula y Neron.
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Su comportamiento atentara contra la dignidad imperial, tanto por el ex-
ceso en el numero y magnitud de los espectaculos como por dilapidar las arcas
publicas o por la participacion directa del propio emperador. De alguna manera,
se deja patente que el mal emperador tiene una especie de fijacion enfermiza
sobre el mundo del espectaculo. Destacaran, pues, sus excesos. El comporta-
miento contrario a un principe queda patente cuando este niegue también la
dignitas senatorial a través del ataque que se hara sobre ciudadanos preeminen-
tes, al obligarlos a participar activamente en los juegos o en el teatro. Ademas,
el mal princeps hard gala de una crueldad impropia de un noble romano,
aplaudiendo los combates mas cruentos en la arena y fomentando los disturbios,
dando lugar a un ambiente de desorden.

La generosidad escaseara cuando se hable de Caligula y Neron, mientras
que si estara presente el egoismo. Excesos, desorden y egoismo, frente a mode-
racion, orden y generosidad mostrados por los buenos emperadores.

Por ultimo, quiero indicar que sorprende la gran cantidad de pasajes rela-
cionados con el mundo del espectaculo a lo largo de sus vidas. De principio a
fin las biografias de estos emperadores (los malos) estan plagadas de referen-
cias al espectaculo, de manera que la mayoria de los momentos mas representa-
tivos de estos principes, estan relacionados con dicho ambiente.

N° de pgsajes/N° de Thcito Suetonio Dion Casio
libros
23/1 5177
N ) 21 + 41 +
ugusto 1 (0) 10 (0)
1-
13/6 8/1 s
o 4+ 7+ +
Tiberio 6 (0) 1- 2(0)
2- e
28/1 35/1
) 2+ 9+
Caligula 2 (0) 30 -
24-
13 13/1 191
) 4+ 7+ 14+
Claudio 3(0) 2 (0) 4(0)
s 3- 3
39/ 4 42/1 82/3
Neroén b o 0
1 (0) 2(0) 2(0)
37 = 36- 78

Tabla 1. Numero de pasajes que relacionan al emperador con los especticulos?’.

Atendiendo a este ultimo apunte, podemos observar la tabla en la cual se
expresan, por un lado, los autores analizados a lo largo del trabajo y, por el otro,
los emperadores Julio-Claudios. Se pretende tener en cuenta el numero de
pasajes en los que se ha mencionado la relacion directa del emperador con los

27. Las cifras situadas bajo el nimero de pasajes se refieren a las cualidades de las citas. + para
citas con connotaciones positivas por parte del autor, O para las neutras y — para las negativas. Por
supuesto esta percepcion es totalmente personal.
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espectaculos?®, en funcion del nimero de libros en los que se estructura la vida
de cada principe.

Se observa que, para las tres fuentes utilizadas, Caligula y Neron acaparan
un mayor nimero de citas?®, lo cual sorprende, sobre todo por la corta vida de
Caligula. También se confirma el caracter eminentemente negativo de dichas
menciones. El menor nimero de pasajes se encuentran en Tiberio, seguido por
Claudio®. Estos emperadores no son tan generosos como Augusto y el mundo
del espectaculo estd menos presente en sus vidas. De la misma manera, estos
dos principes son aquellos que presentan mayor equilibrio entre citas positivas,
negativas y neutras. Se decantaran por el lado positivo, pero los autores mues-
tran que no siempre utilizaron los espectaculos para el bien. Los datos de Au-
gusto se asemejan en cantidades a los de Caligula (aunque su vida es muchi-
simo mas larga y, por lo tanto, se distribuye en un nimero mayor de libros) y,
sin embargo, pese a tener los espectaculos tan presentes, nunca se habla de ex-
cesos. Las cifras de Augusto se utilizan para mostrar su generosidad y los auto-
res clasicos solo tienen buenas opiniones y comentarios positivos.

Por 1ltimo, los espectaculos no solo ofrecen informacion sobre el buen y
el mal emperador, sino que sacan a relucir algunos de los defectos propios de
cada principe. Asi tenemos, por ejemplo, la tacaferia de Tiberio o el caracter
manipulable de Claudio, los grandes fallos que los historiadores les atribuian
entre sus rasgos generales, curiosamente se destacan también a través de los es-
pectaculos. Los espectaculos se muestran, por lo tanto, como una herramienta
util para poner de manifiesto los vicios o las virtudes. Se puede defender que
son un elemento utilizado ampliamente por los autores clasicos para disefiar las
imagenes y personalidades de los principes julio-claudios.

3. 3. Opiniones de otros autores

Para terminar quiero mencionar unos pasajes sobre la opinion general de
los autores hacia los espectaculos a inicios de la época imperial. Debe tenerse
en cuenta que no se han recogido todos los testimonios ni todos los autores,
pues requeririan un lago y detenido estudio por separado que, para este trabajo,
no se ha podido llevar a cabo. La intencidn, en cualquier caso, ha sido la de pro-
veer un contexto general sobre la imagen de los espectaculos para la época que
tratamos. En principio, la predisposicion de los autores hacia los espectaculos
no es demasiado buena.

Séneca critica decididamente el contacto con la plebe y el dedicarse al
ocio. Asimismo considera peligrosa la tendencia de acudir en masa a los juegos

28. Se deja de lado, por lo tanto, aquellos pasajes en los que se mencionan espectaculos de forma
general, que no tienen relacion con la vida del emperador. No se trata de un analisis global de los
espectaculos como acontecimiento, sino de los espectaculos vinculados con los principes y la
domus imperial.

29. Aun teniendo en cuenta que carecemos de la vida de Caligula en T4cito.
30. En algunos autores Tiberio presenta mas citas que Claudio, pero siempre en un mayor numero
de libros, por lo que, en proporcion, habria un mayor numero de pasajes para Claudio.
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(Sen. Ep. 7. 2) y no centrarse en otros asuntos mas importantes como la educa-
cion (Sen. Ep. 76. 4). Plinio opina sobre el hastio de ver siempre lo mismo en el
circo y, sobre todo, el mal comportamiento, en particular por parte de la plebe,
plasmado en la costumbre de los espectadores de animar a un equipo desafora-
damente (Plin. Ep. 9. 6.). Una costumbre que podemos ver, por ejemplo, en el
banquete de Trimalcion, donde el anfitrion define a uno de sus huéspedes como
un “asqueroso hincha de los verdes” (Petron. Sat. 70).

Todas estas criticas se pueden extrapolar a los emperadores. Demasiado
contacto con la plebe y buscar la popularidad de manera desmedida, o un com-
portamiento impropio de un principe, dedicandose unicamente a los juegos y
dejando los demas asuntos de lado, son criticas comunes a Caligula y Neron,
tanto como el animar a un equipo especifico de aurigas o preferir a unos gla-
diadores.

Por el contrario, T4cito alaba a Agricola por su actitud equilibrada ante los
juegos (Tac. Agric. 6. 4). Esta apreciacion sera extrapolable a las figuras de los
emperadores, pues deberian atender multitud de asuntos por delante de los es-
pectaculos. La virtud de dar todo en su justa medida sera largamente alabada.

Por lo tanto, apreciamos como criticas a actitudes generales que debian de
ser comunes en el pueblo romano son utilizadas para dibujar mejor a los “malos
emperadores”. Eso no quiere decir que no creamos a nuestras fuentes, no es la
intencion de mi trabajo criticarlas, pero podria entenderse que se exagerasen
ciertas conductas, unidas estas al maltrato a senadores o a la utilizacién de los
juegos gladiatorios como muestra de crueldad.

En conclusion, atendiendo a los analisis realizados parece plausible in-
vestigar sobre los espectaculos publicos y su relacion con los emperadores para
determinar aspectos comunes que ilustren sus personalidades, tradicionalmente
fluctuantes entre el “buen” y el “mal” emperador. Estos patrones son claros y
me llevan a plantearme que ciertos pasajes de las vidas de los principes podrian
ser estudiados con mayor profundidad para obtener nuevos datos, mas alla de la
parcialidad de las fuentes. Al igual que sobre los espectaculos, creo que es posi-
ble individualizar otros elementos que hayan sido utilizados por los autores
clasicos de manera recurrente para determinar las imagenes publicas de los em-
peradores.

En el caso particular que me ocupa, el de los espectaculos, se percibe un
cambio en cuanto a la concepcion de los mismos durante el paso de la Repu-
blica (como momentos de celebracion, publicos o privados, de diversos aconte-
cimientos de la vida de la ciudad) al Imperio (como lugar de encuentro entre el
principe y el pueblo, donde éstos se interrelacionaban, se daba lugar a la osten-
tacion de los grupos sociales superiores y donde el emperador se veia reafirma-
do o criticado). Pueden ser los beneficios que presenten los juegos de cara a la
relacion del emperador con el pueblo, lo que llevard a que se multipliquen las
jornadas dedicadas a ellos a lo largo del Principado. Este aumento de las posibi-
lidades de ocio llevara a los intelectuales a preocuparse de las consecuencias
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que tendran sobre el conjunto de la poblacion, asi como sobre el lider politico
que dirigia uno de los Imperios mas poderosos del orbe y que, en ocasiones,
parecia olvidar su cometido.

Los historiadores criticaron a aquéllos que no supieron llevar una actitud
equilibrada y alabaron a los que si lo hicieron, dejandolo claro en las imagenes
que de ellos crearon. Sorprende que, aquél que fue el primero en desarrollar los
espectaculos bajo la potestad de la casa imperial, el primero en aumentar los
dias de festividades y en disfrutar del poder popular de los espectaculos, Au-
gusto, nunca fuese criticado por sentar las bases de este desenfreno. Nunca po-
demos olvidar que, al que fue alabado como creador del nuevo sistema se le
podian perdonar (o directamente borrar) sus fallos sin esfuerzo, en comparacion
con los demas. En consecuencia, este tipo de analisis se muestran beneficiosos
para calibrar la imagen que de los poderosos nos han transmitido los autores
clasicos.
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