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Un dos temas méis recorrentes no discurso poético contemporaneo (o indice de

recorrencia elévase notablemente na representacion poética de inspiracion
social-realista) € a explicita referencia que moitos poetas fan non sé 6 seu propio
c6digo temdtico, sendén tamén ¢ estatuto ¢ 4 funcién que debete la poesia. A
maneira de exemplo, ¢ sen alonxarnos das literaturas galega ¢ portuguesa,
podemios cita-los casos de dous poetas, ideoloxicamente moi dispares, como son
Manuel Curros Enriquez e Jos¢ Gomes Ferreira. Mentres o primeiro proclama
desde o seu poema **jCrebar as liras!”” (véxase o libro Aires da mifa terra) que
hai que temperalas en odio ¢ en ira, ata que delas saian as explosiéns das minas
¢ ata que cada nota, coma un andazo, varra as vellas teogonias, o segundo
aproveita a composicién XIII do seu Panfleto contra a Paisagem (1936-1937)
para recomendarlles, de maneira explicita, 6s poetas do seu tempo e, implici-
tamente, 6s poetas de tempos vindeiros, que desterren da sda ollada poética as re-
alidades celestes (chdmense estrelas, lda ou Via Lictea) e deixen os misterios
para despois, para cando

ndo houver na noite
outras razdes de sofrer mais vis.

Pois ben, entre eses moitos poctas sobresae, eu diria que de formanotable,
pola excepcional reiteracion nun discurso autorreflexivo sobre o estatuto e as
competencias da poesia, Celso Emilio Ferreiro, autor de nove poemarios en
galego, que o noso poeta escribiu, segundo confesién propia, movido case
sempre pola ineludible necesidade de ser fedatario inconformista da sia estadia
no mundo ¢ testemufia do que son, pero visionadas desde o dngulo do que
deberian ser, as relacions do home co home e do home coa sociedade.

A encomenda do presente traballo, de titulo tan aparentemente contradic-
lorio, non vai ser outra que tratar de explica-la funcién, a natureza ¢ o ambito da
poesia de Celso Emilio, partindo dun substratum teérico-ideoldxico, dunha
mundividencia apoiada nunhas conviceiéns poeliticas (inicialmente non partida-
rias ) simples ¢ non programadas, que o propio poeta resumia con estas palabras:



-.sinxclamente estou pola libertade, pola
xusticia e contra o asoballamento do home polo
home. Nesas tres formas de entende-lo que poderia-
mos chamar “‘apolitica’, estd, naturalmente, mer-
gullada a hibertade, naturalmente a verdade, e 4
verdade vai xunguida a xusticia e 4 solidaridade vai
xunguidooamor que todo elo representa prés outros,
ou sexa, prés meus irmans, 0s homes.!

Por moito que se queira negar, de todos é sabido que no mundo da
literatura non hai posibilidade de ser neutral respecto 6 destino do home: sempre
hai unha actitude politica ou social que, queira que non o escritor, acaba por
aflorar, mais ou menos explicitamenie, 4 obra literaria. No caso de Celso Emilio
Ferreiro, escritor dotado dunha sensibilidade moi aguda para os problemas que
suscita acontroversia entre 0 home ¢ a sociedade, e que se autodeliniu como “‘un
gallego de izquierda, formado en el marxismo como método de andlisis de la
sociedad y de la historia’ 2 esa actitude patentizada en boa parte dos seus poemas,
foi de aberta afirmacién da dimensién humana, referida sempre ¢ home concreto
“‘esmacelado na loita por sobrevivir € por acadar a libertade’*®. Utilizando unhas
palabras de José-Carlos Maridtegui, podemos dicir que os xuicios poéticos do
autor de Longa noite de pedra se nutren dos seus ideais, dos seus sentimentos e
das suas paixéns. )

O universo poético celsoemiliano estd xirando fundamentalmente 6 redor
dun eixe ideoldxico, consistente en que determinadas condicidns politico-sociais
contaminan de tal xeito o cotidn do home concreto, que fan deste un ser expulsado
da sua posicién primordial (na que deberia ser medida e Jinalidade dltima de
todo), un ser alienado ¢ imposibilitado para construir el mesmo, en licida e
completa liberdade, a siia propia biografia. Ese eixe aparece claramente definido
nas “‘Palabras necesarias’’ que Celso Emilio escolleu como introduccién 6
estudio da vida e obra do seu paisano Curros Enriquez. Escribiu alf:

...la poesia es un fendmeno de la naturaleza del
hombre, y no el hombre un fenémeno de la natu-
raleza de la poesia (A. Cabal). La poesia no es un
producto estitico, algo igual a si mismo, cuyo ser
estd en su propio ser, y que el poeta trata de revelar
como si fuese un medium de lo abstracto, sino que es
un producto del hombre, que se conforma y trans-
forma con arreglo a un aqui y un ahora determinan-
tes. ; Y existe algo mas determinante que el hecho
politico-social, entendido por el ser y el estar del
hombre sobre ¢l mundo?*.

- M2 Xosé Porteiro ¢ Xosé A. Perazo, p.45.

. César A. Molina e Lufs Sufién, p. 74.

. Celso Emilio Ferreiro, “Verbas limiares®’, Autoescolha poética, p. 31.
- Celso Emilio Ferreiro, Curros Enriquez, p. 17,
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Nunhas condiciéns asi, o poeta non pode permanecer indiferente. A sia
misién consistird entdn en exercer de axente civilizador que, en loita continuacoa
inercia da Historia, aspira a altera-lo destino do home na sociedade a través dun
pensamento social ascendente. Na entrevista concedida a José M* Costa no ano
1976, dicia Celso Emilio:

Pienso que la poesia puede anticipar la vision de un
mundo que se transforma por la dindmica social de
la historia. La poesia puede profetizar ese mundo,
adivinar su advenimiento, puede incluso crear en el
hombre (en el minoritario lector de poesia) unestado
de conciencia favorable a esa transformacién. Pero
no transformar ¢l mundo®.

E dicir, Celso Emilio Ferreiro non cae no optimismo inxenuo de crer que
un discurso poético, ainda dotado no mellor dos casos dunha profunda carga
ideoldxica, pode ser capaz de derruba-los cimentos dunha sociedade inxusta.
Pero, iso si, recofiécelle un estimulante poder concienzador para ir corrixindo as
condiciéns opresivas e eliminando, de paso, as alienaciéns (enténdase esta
palabra como sinénima de privaciéns) sociais, politicas, histéricas e mesmo
biograficas, quer dun home, quer dun grupo humano, que vive nun determinado
espacio xeogréfico e nun determinado tempo histérico, e asf acadar ese futuro
poeticamente anticipado. Cada situacién conflictiva vai acompafiada na poesia
de Celso Emilio necesariamente das sidas sefias de identidade.

Pretendo que a mifia poesia esté perfectamente
identificada e que se sepa onde estd feita. Esta
identidd, por suposto, non se atingue somente ¢o uso
da lingoa propia. Fan falla mais aportacids e ingre-
dentes inconfundibeles. Na falla de identidd de
moita da poesfa actual radica o desaire do povo cara
ela.(...) Para acadar a atencién do povo -verdadeiro
destifiatario do mensaxe poético- a poesia ten que
mostrar onde esta feita, recuperar a sia marca de
orixen, falar dende el ¢ procramarse 0 seu
intérprete®.

Asistimos as{ 6 nacemento literario dun antipoeta que, na terminoloxia de
Celso Emilio, se identifica con aquel poeta que escribe preferentemente

pra scr hdspede do home,
pra que cada dia sefia
o pirmeiro do mundo.

5. José M? Costa, p. 25.
6. Celso Emilio Ferreiro, ** A poesia é verdade’”, p. 5.



E asistimos, tamén, 4 aparicién dunha poesia, a antropoética, que fala en
“nds”” e non en ‘‘eu”’ (= con predominio do pensamento solidario sobre o
sentimento) e que € mobilizada predominantemente pola realidade conflictiva
dun hdbitat, o galego, fustigado pola Historia (= con predominio do obxectivo

sobre o subxectivo).

Para este lirismo, vello ¢ novo” 6 mesmo tempo, Celso Emilio Ferreiro
reclama os calificativos de comprometido, testemufial, rebelde, contestatario,
inconformista ¢ belixerante, pero non os de social nin realista, por parecérenlle
os dous dltimos fraudulentos, equivocos e tendenciosos.

Os temas representativos que de modo case permanente, mais en ningtn
caso exclusivo, solicitan a atencidn do poeta, son: a liberdade, a xusticia, a
opresién ¢ a solidariedade. E sulifio o adxectivo “‘exclusivo’’, porque, 4s veces,
“‘no tempo do corazén mollado de saudade’’, asoma 6 discurso poético de Celso
Emilio un suxeito lirico en primeira persoa, o eu individual, conformador dunha
literatura interiorista,

Soio te tefio a ti, mifia memoria,
envolta en sefiardades e recordos

sen que isto atente o mdis minimo ¢ estatuto e 4s responsabilidades do eu social
do poeta, empefiado na andlisc teimosa ¢ desmitificadora da realidade circun-
dante.

O posible conflicto entre 0 eu individual e 0 eu social solucidénase na
cstética ferreiriana, non coa eliminacion tallante dun dos dous elementos (non hai
maximalismo), sendn coa convivencia de dambolos dous eus, anque subordinando
o primeiro 6 segundo, porque nunha escala de preferencias axioléxicas a dor
humana deber ser anterior 4 beleza da rosa, e a dignidade do home esteticamente
mdis valiosa ca un luar.

No se puede abstraer, separar la obra de arte de la
humanidad activa del artista. Todos tenemos una
realidad intrinseca y un tiempo personal ajeno a la
realidad y al tiempo de los otros®

Agora ben, esa realidade intrinseca e ese tempo persoal non poden, en
opinidn de Celso Emilio, ser elevados 4 categoria de Absoluto Poético. De ai que
o autor dos Antipoemas non pare de escarnece-lo Poeta (pofidmolo asi: con P
maitisculo) que fai profesién programdtica de precaucion, conformismo,
neutralidade, pureza..., ¢ dicir,

7.Sostén Celso Emilio, eu creo que conmoita razon, que unha poesia belixerante como a siia non supén
unha novidade (ou como el di, unha moda) na historia da literamra galega, e mais ben debe ser
considerada como unha adhesién a unha tradicién, a un modo, da poesia galega, que teria o seu punto
de arrinque xa nos cancioneiros galego-portugueses. (‘‘Eu fun un continuador, 4 mifia maneira, desa
lina’": Femando Franco, **Celso Emilio Ferreiro™’.

8. Celso Emilio Ferreiro, **Curros Enriquez, poeta del exilio y la libertad™’, p. 19.
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- O poeta epicéntrico:

que endexamais cos seus poemas
lle tirou o sono 4s autoridds
civiles ou militares
(‘O inofensivo™’, Cimeterio privado)

- O poeta venal que rexeita a poesia comprometida, porque ten xa

...un compromiso apalabrado
cos que estdn mais aca da poesia
(*‘O poeta venal’’, Cimeterio privado)

- O poeta neutro, de citara amarela, que

Dediante dos aldraxes
1 as inxusticias,
lavouse as mans
(*‘O neutro”,Cimerterio privado)

- O poeta de alma pura, pero que non ten alma,

- O poeta partenoxénico que, enclaustrado ferventemente no seu foro
intimo, cultiva o chirimbolismo sentimental.

- O poeta-sport que, navegando polos meandros do subconsciente, irra-
cionaliza o discurso poético.

Todos e cada un destes poetas son colocados no punto de miradalgins dos
versos ferreirianos mais belixerantes e aceirudos’, xustamente por se situaren nos
antipodas daestética poética de Celso Emilio, para quen a verdadeira poesia debe
ser un instrumento de comprension transformadora, un modo de entender e
interpreta-la vida, un dicir desde unha actitude solidaria co home e non para uns
homes determinados.

O anteriormente exposto non debe levarnos a pensar que Celso Emilio
Ferreiro foi partidario dunha poesia enteiramente alonxada de calquera recurso
formal ¢, por conseguinte, desprovista dun minimo cncanto méxico. De ningin
modo. Participou da idea de que dici-las cousas con certa beleza ten a sda
importancia. Creu que, se o destino final do lirismo auténtico é permiti-lo acceso

9. Léanse, entre outros, os correspondentes ¢ poema titulado emblematicamente **O teu embigo € o
centro do mundo’’.



6 esclarecemento da realidade verdadeira agachada atrds da realidade aparente
das cousas, a poesia non podia quedar reducida, evidentemente, a un puro xogo
de malabarismo verbal e, moito menos, a unha pura dlxebra recreativa, a un puro
crucigrama ou a unha pura adivifia, pero tampouco debia ser desposuida dun
minimum estético sen 0 que a poesia non existe ¢ a arte deixa de ser arte. Con
outras palabras, o poeta celanovés, nado, como el di no poema ‘‘Epitafio
posibel’’, cando ‘‘cafioneaba Paris o0 Grande Bertha’’, non se atrincheirou nunha
posicion antiformalista, porque consideraba que a belixerancia poética non tifia
por que estar refiida cun certo adobio técnico-formal. A tnica condicidn que a
este se lle impdn € que se mantefia nun grao de sobriedade, para que a eficacia
ideoldxica da poesia non resulte anulada, desde un punto de vista comunicativo,
por un exceso de virtuosismo formal. Cando se fai da poesia un medio e non un
fin, a claboracién discursiva non debe ser nunca altamente desmedida. A estética
reside primordialmente no fondo, no guantum de dimensién humana que o
poema desvela, non na forma (‘A forma ¢ absolutamente secundaria’ ). Celso
Emilio Ferreiro, poeta preocupado pola revolucion tica e non pola evolucién
estética, non deixou de repetilo unha e mil veces. Velaqui ddas delas. A primeira
corresponde 6 libro Viaxe ao pais dos ananos; a segunda esta tomada de Onde o
mundo se chama Celanova:

Estou entre vés

e de vos falo,

homes.

Non me importan

as derradeiras modas

nin 0os modos snob

dos poetisos

que procraman o estrume por divisa
(**Compromiso’”)

Non penses que a pocsia é cousa sacra
porque a tefian rubido nun altar
aquiles que a pretenden pra iles soios,
lonxana, altiva, intelectual.

A poesia ¢ un craro asunto
de todos: meu ¢ teu, e dos demais.
Cando os demais se van e nds nos imos
ela tamén se vai.

(““A nosa amiga’’)

E por ser un asunto de todos, a poesia de Celso Emilio persegue
afanosamente o rostro ¢ a silucta do home al6 onde ese rostro e esa silueta poden
estar sendo desfigurados, quer lonxe (Paris, Harlem, Caracas, VietNam, Bo-

10. Siro Lépez **De parola con Celso Emilio™, p.4.
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livia...), quer preto (a stia Galicia: economicamente deprimida, culturalmente
aldraxada e politicamente asoballada), xa que, como di Ernst Fischer, na sda
xerarquiadarealidade, ‘‘ohome € a figuracentral’’. Denunciabelixerantemente,
en clara identificacién do suxeito poético con temas de incidencia sociopolitica,
as inxusticias do seu tempo histérico, falsamente edénico, no que a penas se
deixan senti-las dores, nada metafisicas, da man encalecida, da xente morta de
frio polos camifios, dos vellos ¢ menifios, dos desherdados, dos que estdn na
cadea, dos que aguantan rexamente mentiras ¢ adversidades de cotio, dos
inmolados 4 ira nas longas noites de pedra, dos asolagados nun sofio de liberdade
e solidariedade comunal, das victimas da delacién coordenada, dos emigrantes

mais ald dos pdramos silentes,
méis ald das illas didfanas,

dos esfameados que estenden a man para da-las razéns mdis antigas:

a inxusticia da fame, a tristura
a absoluta soeda dos rochedos...,

porque estas dores, ¢ moitas outras, fondas, rcais ¢ caladas

O home vai ¢ vén,
0 que leva por dentro
non o sabe ninguén

aludidas polo poeta (‘‘pedra de amor cun nome para os outros’”) cando nos
confesa:

Déenme as cousas todas que latexan
baixo a chuvia implacavel
que cai na escura codia diste mundo.
(“*O silencio de Dios’’, Longa noite de pedra)

delinean o dmbito prioritario da poesia de Celso Emilio.

Creo que a forma mellor de finalizar este traballo, que se impuxo como
obxectivo analizar, sucesivamente, a funcién, a natureza ¢ o dmbito da poesia de
Celso Emilio Ferreiro, seria facelo coas sias propias palabras. Eporcrelo asi, non
me resisto 4 idea de pofierlle como remate un poema que contén tédalas claves
da sda estética poética. O poema titdlase “*Setembro 1972, 11" e estd incluido no
libro Onde 0 mundo se chama Celanova. Con el dou cabo a este traballo.



A poesia debe ter como fin
a verdade préctica.
(Lautréamont)

Perguntoume un literato,
(qué poesia fas ti?

Eu non fago poesfa,
faime a poesia a min.

C6émo son eu non o sei,

so0io sei cémo non son.

Non son un poeta-ouxeto,
non son un poeta-sport,

non son unpoeta famulo,

non son un poeta-mol,

pra darlle gusto 6s burgueses
que andan buscando o folclor.

Que cada poema sexa
un acontecemento,
algo que estd pasando
lonxe ou perto.

Unha cancidn,

un suceso,

un cartel,

un berro,

e tamén,

por qué non,

un beixo.

O mundo do futuro
non nos pertece,

o mundo do pasado
no desvéan envellece.
O presente me atefio,
a poesia ¢ un arma,
disparemos.
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