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Cambios de perspectiva

En sus obras juveniles, La hija del mar (1859) y Flavio (1861), Rosalia de Cas-
tro se adscribe abiertamente a la estética del romanticismo; incorpora sus c6digos
descriptivos, el lirismo enfdtico, la transparencia interior de los procesos agenciales.
Por los afios de su publicacion, estin dentro del peculiar desfase cronolégico de la
novelfstica espafiola, representado por varios metagéneros: la narracidén sentimental,
la novela histérica, la serie folletinesca, por entregas, el relato social de ambientes
marginados, derivado de las teorfas del socialismo utdpico. Podemos comprobar la
confluencia de estos metagéneros con las novelas rosalianas en este paradigma:

ANO NOVELA SENTIMENTAL ALEGATO SOCIAL NOVELA FOLLETINESCA
1858 | De Villahermosa a la Los misterios del El horéscopo real
China pueblo espafiol

1859 La hija del mar Victimas y verdugos
Los comuneros

1860 | Dolores Los misterios del El peluquero del rey

Saladero
1861 Flavio Los hijos del crimen Las tres hijas del cri-
men

Flavio (1) puede considerarse como el mds claro y complejo ejemplo del lirismo

(1) Se public esta novela en el folleton de La Cronica de Ambos Mundos, en 1861 (cfr.
noticia de Mauro Armifio, en el prélogo a su edicidn: Akal Editor, Madrid, 1980). Recopilada por
Victoriano Garcia Marti, Obras completas, Aguilar, Madrid, 1944 (ediciones sucesivas).
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sentimental espafiol. Lo acreditan asi su hipersensibilidad, sus impulsos psiquicos, la
introversion del agente, la encendida concepci6n de la existencia, la exaltacién pasio-
nal. Toda la acci6bn, movida por estasfunciones, se centra en el agente que, descubrien-
do constantemente sus emociones, actia como reflector o foco de la narracién. La au-
tora, para representar su obsesién amorosa, recurre a distintos modos y perspectivas.

" Las claves de la novela romdntica influyen en la elaboracién del discurso del re-
lato. La escritora gallega asume el sentimentalismo de los novelistas europeos del pri-
mer tercio del siglo; semiotiza la lengua con peculiares clisés connotativos; convierte
a Flavio en un prototipo de sentimental introvertido, dominado por factores subjeti-
vos, por obsesiones arracionales; y, para reconstruir su “mentalidad impetuosa”, in-
troduce funciones pasionales que alteran el proceso agencial. El resultado es la estruc-
turacién de un discurso forzado, condicionado por la conjuncién de elementos expre-
sivos, técnicos, psiquicos y espaciales:

Sistema del espaiiol sentimentalismo

introversion

exaltacion pasional
obsesiones delirantes

campos de referencia gallegos

clisés linglifsticos roméanticos

formulaciones discursivas

DISCURSO NARRATIVO DE
“FLAVIO”

En la estructuracion de este discurso, se emplean distintas perspectivas. Las dos
primeras unidades de la novela, por su nivel autodiegético, la exaltacién lirica de los
Lieder, expresion de la soledad, el desasosiego y el desarraigo, se vinculan con el meta-
género de la autobiografia sentimental, iniciada por el Werther goethiano y con amplia
resonancia en Europa, a lo largo de la primera mitad del XIX. El ritmo poético de los
Lieder se repite en varias unidades construidas en tercera persona, pero desde la emotiva
transparencia interior de la escritora. Léanse: la melancdlica exaltacién de las ruinas y
el andlisis del febril estado de Flavio, en los capitulos Il y IV; la interpretacién del
amor apasionado por Mara (¢. XIX); vy la visién de la naturaleza transformado por la
luz del amanecer.

A partir del capitulo V, domina la narracién en tercera persona, pero con la par-
ticularidad de que Rosalia, ademds de regular la informacién referencial y controlar
la accidn, asume las emociones y los pensamientos del agente. La postura omnisciente
autorial se transmite con cambios graduales de perspectiva, tanto en la descripcion del
espacio como en las funciones de la accién. La percepcién visual de los panoramas y
de los encuadres limitados del paisaje se objetivizan, a veces, desde la perspectiva ex-
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terna de la propia novelista. Sin embargo, frecuentemente, el espacio natural estd per-
cibido, y transmutado, a través de la optica de Flavio, marcada por la formas verbales
de los cronotipos de pretérito; ademds, estos enfoques estdn influfdos, a menudo, por
las reacciones del agnete o influyen en su estado de dnimo, como es habitual en la 1i-
teratura romantica. Fl salto del modo autorial al figural (2) resulta de la voluntad de
la escritora para dejarse absorber por el predominio del agente. Debemos resaltar,
también, que existe una interrelacion entre las formas de reproduccion del entorno
y los verbos de sentimiento que reflejan el estado de impresionabilidad. Podemos
seleccionar algunas formulaciones expresivas de los dos paradigmas:

PERCEPCION VISUAL REPERCUSION INTERIOR
“su vista vagaba errante” “bafidndose en la fria tristeza™
“abarc6 con una sola mirada” “sintid despertarse en su alma’
“pudo ver la multitud de luces” “sentia agolparse ... mil iméigenes”
“lo contemplaba todo” “se despertaron dolorosos recuerdos’
“se despertaba a los ojos de Flavio” ““dirigia melancolicas miradas”
“s¢ paraba para contemplar aquellas una ‘“‘sombra de temor resbalaba por

bellezas” su pensamiento”
“empezaron a levantarse pensamientos
locos”

Por la interiorizacion, mediante el analisis de las reacciones sentimentales y los pen-
samientos del agente, Flavio puede inscribirse dentro del modelo de psiconarracion,
estudiado por la profesora Dorrit Cohn (3), equivalente al “‘discurso narrativizado”,
de Gérard Genette (4). La transparencia interior se reitera en las construcciones en ter-
cera persona, aproximadas, en bastantes isotopias, al estilo indirecto libre. A.través
de la novela, se repiten los modelos cambiantes de discurso transpuesto. Encontramos
un claro ejemplo en el capitulo VIII, con estas modulaciones retdricas:

“Sentia, pues, agolparse a su frente, como las aguas de un torrente impetuoso,
mil imagenes seductoras, y otros tantos rencores insensatos contra los hombres
y contra los dfas serenos y apacibles de su pasada juventud. Complaciase, pues,
en pensar que las cadenas que le habfan ligado a aquellos dias aborrecibles se
hallaban ya rotas, y que, como el humo, se habian disipado ya tantos lazos de
inatil sujeccién con que pretendieran retenerle para siempre en el aislamiento
mas cruel...” (5).

(2) Término utilizado por Franz XK. Stanzel, Theorie des Erzdhlens, Gottingen, 1979; tiene el
sentido de dominancia del personaje como ‘‘reflector” o centro de la narracién. Cfr. Gérard Ge-
nette, Nouveau discours du récit, Ed. du Seuil, Paris, 1983, p. 81.

(3) La transparence intérieure, Ed. du Seuil, Paris, 1981, pp. 37-63.

(4) Op. cit., p. 40.

(5) Flavio, edicién de Mauro Armifio, p. 43.
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En varios momentos, la novelista se personifica en el relato, para valorar las ac-
titudes intimas de su héroe, y, a veces, toma la decisién de silenciar sus reacciones:

“Renunciamos a descubrir lo que paséd entonces en el corazdédn de Flavio.”

Rosalia de Castro impone una mimesis derivada de la lectura de la novelistica
romdntica. La conciencia paroxistica del agente, manifestada en la exaltacién de afec-
tos y pasiones, se verbaliza, en numerosas isotopias, con la técnica de un mondlogo
tradicional o soliloquio. Este procedimiento de discurso relatado (6) cita literalmente
los pensamientos del protagonista, con una articulacién racional v deliberada. Su
transcripcion se realiza con modalizaciones distintas, mediante las adecuadas formas
verbales. La autora simula la verbalizacién en voz alta, en distintos tonos, con cambios
emocionales de inflexidén. Nos encontramos ante un tipo especial de transparencia in-
terior; el propio Flavio asume, en instantes claves, la reflexién autodiegética, en pre-
sente gramatical, con un tono de oralidad, resaltado, por la autora, mediante las fun-
ciones de verbos dicendi: “‘decia”, “dijo”, “‘decia con voz balbuciente”, “exclamé
ruborizandose”, “susurraba en un sordo acento”, “‘afiadi6é con gesto de indiferencia”,
“murmurd sonriendo...”. Sus meditaciones,” dominadas por la fuerte subjetivizacién,
revelan estados de dnimo, reconstruyen circulos de afliccién y apasionamiento. Repro-
ducimos un ejemplo tipicamente roméantico, transmutado en anhelo, melancolia e
ideas fanebres:

“.Por qué caminar siempre? —decia—. Todo esto que contemplo con una
avidez insaciable, con un placer desconocido, va infundiendo en mi alma una
apatia melancdlica, un deseo de quietud eterna... Tal vez morir en medio de
una de estas selvas agrestes, en donde no se escucha el mas leve ruido que anun-
cie la existencia del hombre, morir en. medio de esta dudosa claridad parecida a
la del crepusculo, y antes que la aurora descorra el velo que la oculta, seria la
mayor felicidad a que yo pudiese aspirar en estos momentos de dulce melan-
colia.” (7)

En bastantes situaciones, el discurso relatado de Flavio cambia de nivel, al pro-
fundizar en su interiorizacién; aunque queda muy lejos de la fluencia de la conciencia,
simula una elocucidén tdcita, como indican las adecuadas construcciones lingiifsticas
que presuponen el silencio: “decfa en su interior”, “‘se decia alld en lo mds (ntimo”,
“pensd entonces’, “‘dijo en su interior”, “pensaba mirando”, ‘“‘parecia decirles”...
Como modelo de este nivel, basta con transcribir el retérico final del capitulo X:

“Sin duda el cielo —decfa en su interior— ha puesto en medio de mi
camino esta mujer que nada dice a mi alma, para que sin remordimientos ni
pesar haga caer sobre ella todo el peso de mi venganza. Sus 0jos parece que no
deben derramar jamaés lagrimas que inspiren compasioén, y su frente se creeria
formada para resistir sin temblar todas las emociones y todas las tormentas.
Probemos, pues, a hacer brotar de esos ojos llanto que implore piedad, y a que
en esa frente severa y palida aparezca una sombra de temor, una arruga de hon-

(6) Este concepto de Genette corresponde al ‘“‘mondlogo relatado™, de Dorrit Cohn.
(7) Ed. cit., p. 29.
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do sufrimiento. Entonces podré decir que he vencido y abandonaré, para no vol-
ver més, este lugar en donde he gustado los primeros pesares.” (8)

Caodigos descriptivos

Los cédigos de reproduccion del paisaje, en Flavio, representan la especificidad
de las descripciones romdnticas. La novelista compostelana se inscribe en la larga tra-
yectoria del sentimiento de la naturaleza, iniciado por los poetas lakistas, los prosis-
tas Rousseau y Bernardin de Saint-Pierre, confirmado por la proyeccion subjetiva en
la obra de arte, propugnado por Goethe v por las teorfas de los filosofos contempo-
rineos. Para Johan G. Fichte, el Yo se sobrepone al No-Yo; Hegel expone la teoria
del “espiritu del mundo”; y Schelling destaca la funcionalidad de la “‘intuicion inte-
lectual”.

Las autobiografias sentimentales europeas imponen unos modelos de interpre-
tacién subjetiva del entorno. Lo atestiguan las brumas de Suabia, en el Werther; los
acantilados de Bretafia descritos por Chateaubriand, en René; la campifia del Berry,
de George Sand; la cadena de excitaciones y melancolfas que unen al Obermann de
Sénancourt con los itinerarios alpinos; el misterio de los bosques y la arqueada y som-
bria costa bretona, en Volupté, de Sainte-Beuve... La proyeccion sentimental llega
hasta Raphaél (1849), de Alphonse de Lamartine, sintetizada en su primera pdgina:

“Los lugares y las cosas se sostienen por un vinculo intimo, porque la natu-
raleza es una, tanto en el corazén del hombre como en sus ojos. Somos hijos de
la tierra. La misma vida corre en su savia y en nuestra sangre. Todo lo que la
tierra, nuestra madre, parece experimentar y decir a los ojos en sus formas, en
sus aspectos, en sus fisonomias, en su melancolia, en su esplendor, tienen su con-
sonancia en nosotros.” (9)

Por estos mismos afios, esta comunicacién {ntima alcanza un perfil teérico en el
Journal intime, de Amiel, con esta conviccion:

“Cualquier paisaje es un estado de alma, Eifiihlung o éstética de la proyeccion
sentimental.”

La novelistica espafiola incorpora, gradualmente, los esquemas de descripcion
romdntica. Resaltan, sobre todo, dos modelos: el paisaje berciano intado por Gil y
Carrasco, en EI sefior de Bembibre, y la interpretacién del valle del Landro y del mar
de Viveiro, en De Villahermosa a la China, de Pastor Diaz (10). Pero la asimilacion

(8)Id., p. 59.

(9) Cfr.: Raphaél, Classiques Garnier, Paris, 1960, p. 133: “Les lieux et les choses se tien-
nent par un lien intime, car la nature est une dans le coeur de Thomme comme dans ses yeux.
Nous sommes fils de la terre. C’est la méme vie qui coule dans sa séve et dans notre sang. Tout
ce que la terre, notre mére, semble €prouver et dire aux yeux dans ses formes, dans ses aspects,
dans sa physionomie, dans sa mélancolie, ou dans sa splendeur, a son retentissement en nous.”

(10) Vid. B. Varela Jicome, ‘‘Una novela romdntica de Pastor Diaz”, Cuad. Estudios Galle-
gos, LVI, 1963, pp. 314-332.
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consciente y reiterada de los cédigos descriptivos del romanticismo tiene una multi-
ple representacién en Flavio.

Rosalfa parte del campo de referencia de la comarca del Ulldn, para reconstruir
los espacios de la accidén. Podemos reconocer panoramas o planos delimitados. Pero
todo el proceso descriptivo estd sometido a una intensificadora elaboracidn lingiifs-
tica, desde diferentes focalizaciones. El paso del sistema primario de la lengua al sis-
tema secundario, textualizado, se realiza mediante un proceso de semiotizacion regi-
do por las claves estéticas del romanticismo. La mayor parte de los cuadros de refe-
rencia se alteran, se convierten en clisés generalizadores, por la acumulacién de conno-
taciones, de hipersensibilizaciones sentimentales. Se filtran, directa o indirectamente,
a través de la mente, de las tensiones animicas, pasionales, de Flavio. Desde su Optica
exaltada, se tamizan, se transmutan con perspectivas subjetivizadas. Encontramos un
primer ejemplo en la violenta carrera nocturna. La naturaleza ejerce una poderosa
impresion sobre su dnimo, y, bajo su mirada, se colorea con matices intensificadores,
se dilata, se rodea de misterio, de vapores sutiles; manifiesta su “perfecta armonia’":

“He aqui como los pensamientos de Flavio, bafidndose, si as{ puede decirse,
de la fria tristeza de aquella noche de otofio, acababan de sufrir una transfor-
macion repentina, porque empezaba a sentirse dominado por la misteriosa
melancolia que esparse en el alma el silencio vy la meditacién...” (11)

Los topica de la descripcidn, subjetivizada por la proyeccién sentimental, se
reiteran. Un “‘lago reflejaba en su fondo la luna y las estrellas que parecian estreme-
cerse inquietas’’; la luna, al reflectarse en el cauce del rio, transmite a la mente del
agente, la imagen ilusoria de “‘silfides y ondinas... en el fondo de las aguas”. La con-
templacién de las nubes aviva “‘recuerdos y pensamientos errantes’, conturba su
espiritu con el delirio de “lo presente, 1o pasado y lo porvenir”. La noche descontrola
sy fantasia; la furiosa tormenta genera sentimientos extrafios; las radiantes madrugadas
le proporcionan una “placentera calma’.

Flavio también asume sus reacciones frente a la naturaleza, con una perspectiva
autodiegética, mediante la funcién de mondlogos relatados, interiorizados a base de
las funciones verbales “se decia”, “‘pensaba mirando™ o “*dijo en su interior”. La im-
presionabilidad de la naturaleza ejerce profunda influencia en sus reacciones, desde
el sosiego melancélico a la tristeza, desde la imagen al deseo del descanso eterno:

“Todo esto que contemplo con avidez insaciable, con un placer desconocido,
va infundiendo en mi alma una apatia melancélica, un deseo de quietud eter-
na... Tal vez morir en medio de estas selvas agrestes... morir en medio de esta
dudosa claridad parecida a la del crepasculo™... (12)

Incluso la propia escritora, desde el enfoque en tercera persona, se identifica
con los topica del misterio y de la exaltacién. Lo confirma el acento artificiosamen-
te lirico del capitulo I, en su valoracion de las ruinas del palacio de Bredivan:

(11) Flavio, ed. cit., p. 30.
(12) I1d., p. 29.
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“Esas mismas murallas que se conservan erguidas, despreciando las injurias
del tiempo, y que parecen desafiar a las tormentas que retumban bajo las rui-
nosas bdvedas, desahogan también su dolor en las verdosas gotas que destilan
de cada losa y que dejan resbalar lentamente hasta la tierra que las enjuga.
Todo tiene sus lagrimas y ese humor verdoso y amargo que brota como un
manantial de cada piedra que contiene un recuerdo, del que ya nadie hace me-
moria, es el llanto de las ruinas, el inico compafiero de su amarga soledad...” (13)

A lo largo de toda la novela, funciona esta decisién romdntica de sensibilizar la
naturaleza, de exaltar sus elementos. Pero, en algunas reproducciones, nuestra escri-
tora controla y regula el dngulo dptico, hasta conseguir el encuadre de elementos rea-
les, pero sin concretar la perspectiva exterior, extradiegética de la novela realista:

— “el sonoro murmullo del agua que caia de varios molinos ocultos entre fron-
dosos castafios.”

- “las montafias sombrias con sus altos pinos y con sus picos agudos y denta-
dos, dibujandose en el fondo del horizonte.

— ““la visién de un mar plomizo que deja su espuma en los rompientes.”

— “el terreno se inclinaba suavemente hacia las aguas, cubierto de florecillas mo-
radas y blancas; un arroyo saltaba cercano sobre algunos pefiascos negruz-

99

cos. ...

En la visién de Santiago de Compostela, se revela también la objetivizacion de
los elementos urbanos: las calles enlosadas y angostas; “las delgadas y altas torres”;
las grandes ldmparas, las planchas de plata que cubren el altar mayor de la catedral;
las macizas columnas; la lluvia menuda y penetrante... Y, sobre todo, las multiplicadas
sensaciones de la alborada:

“El ruido de los carros, lecheras y vendedores, que no cesaban de aturdirle con
sus voces disonantes y chillonas y de rogarle con sus mercancias, del modo maés
importuno y tenaz; el incesante ir y venir de las gentes, y el sonido penetrante
de las innumerables campanas.”... (14)

Pero los espacios se focalizan desde la éptica de Flavio y las distintas sensaciones
son modificadas por sus sentidos. En su funcidén itinerante, su estado de dnimo, “‘su
mal humor” y “‘abatimiento”, impresionabilizan el entorno. Su crisis sentimental pro-
yecta semas de oscuridad y melancolia a las sucesivas percepciones (15):

(13) Id., p. 24.
(14) 1d., p. 172.
(15) Id., pp. 156-158.
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PERCEPCIONES FISICAS PROYECCIONES SUBJETIVAS

“lluvia menuda y penetrante cafa——i-3 “triste y sombria como el sepul-

sobre la ciudad” cro’’.

retazo de cielo “‘encapotado y -» genera en Flavio “‘tedio y disgus-
sombrio”’ to de la vida”

transeuntes en los ““angostos so- L5 ‘silenciosas y medrosas sombras’

portales”

las arcadas de la iglesia ———mmeeenay “‘severas y tristes’ [ “silencio y tris-
teza”’

las naves de la catedral ————em——-> “sombras tentadoras’ que contur-
ban “‘la imaginacion’

las campanas > ‘““doblaban tristemente”

la voz de las campanas ————mmmeet-3 “‘sonidos lastimeros”

las innumerables campanas -=>"‘doblaban de un modo Igubre y
o lastimero™

Tipologia roméntica

La segunda novela rosaliana es un ejeinplo anico, dentro de la literatura espafio-
la, por el planteamiento del proceso agencial, la tipologia humana, la estructuracién
del discurso, el tratamiento espacio-temporal y las bases estilisticas del codigo lin-
glfstico elaborado. A diferencia de muchos relatos de este metagénero, el hecho de
fabular no es una reconstruccién mnemédnica; Flavio no recupera el pasado, mds
bien lo elude, trata de romper con él: con la infancia, con los “lugares que no ama”,
con su espiritu que ‘“‘se agita inquieto y temebroso, en las zonas del recuerdo”. El
proceso agencial avanza cronolégicamente, en un tiempo reducido. Sélo en el desen-
lace se apunta el paso del fiempo vacio de accibn, con el salto de “‘varios afios”. Re-
cordemos como un modelo imitable, el tiempo real del Werther que se reduce a poco
mds de 19 meses.

La asimilacién de los esquemas romdnticos transforma sus funciones cardinales.
El dominio de lo individual, ya propugnado por Goethe y difundido en la primera
mitad del XIX, configura un especial prototipo de introversién sentimental. Desde
las primeras secuencias, aparece dominado por las reflexiones melancoélicas, ahogado
por el silencio vy la soledad. Los funtivos sentimentales exaltan su impresionabilidad,
generan reacciones que se mueven dentro de la goethiana “‘disposicién hipocondriaca
de 4nimo™; a veces, la melancolia, inquietante y misteriosa, degenera en “inercia pro-
funda y delirante™.
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La compleja caracterizacién de Flavio tiene sus racices en la literatura lirico-sen-
timental de finales del XVIII y primeras décadas del XIX. Se relaciona con los grandes
protagonistas de Goethe; hereda la “‘organizacion nerviosa’ de los personajes afectados
por el mal du siécle; coincide, en su exaltacién y en funciones de la aventura amorosa,
con La confession d’un enfent du siécle, de Musset. La propia escritora lo identifica
con el Addn del Diablo mundo, de Espronceda, en su afdn de basqueda, de experimen-
tarlo todo; por otro lado, al referirse a los poemas de Mara, afirma que “habfa preten-
dido atrevidamente imitar al sublime y desolador Byron”. (16)

Rosalfa se vincula, también, con George Sand, en la postura contemplativa y
sofiadora; sigue, sobre todo, el conflicto amoroso de Lélia (1833), en la pasidn deli-
rante de Sténio y la caracteriologia de Lélia que, con su doble y opuesto comporta-
miento, su orgullo, su egofsmo, sus desdenes, puede ser un modelo de la coqueta y
orgullosa Mara.

Dentro del protagonismo femenino, el polo opuesto a Mara es la campesina Ro-
sa, seducida y abandonada por Flavio y protagonista de la situacidén limite de suici-
darse con su pequeflo hijo; nos recuerda la desdicha de Esperanza, ‘la hija del mar”
y reproduce la Esmeralda, de El primer loco, que, desdefiada por Luis, muere de
amor. Sobre el discurso de su destino se proyectan modelos literarios. Tiene cierto
parentesco con la Elvira, de El estudiante de Salamanca, v con dos heroinas de la li-
teratura francesa: la campesina Rossette que muere de desesperacion en el proverbe
de Musset, On ne badine pas avec U'amour, y con la Graziella lamartiniana que muere
consumida de abandono y soledad.

Tensiones del proceso agencial

La aventura de Flavio, como fibula, como simple historia, se estructura en un
dicurso narrativo movido por funciones misticas ya topicas. Con el anhelo de estre-
nar libertad, el agente entra en el mundo con los “ojos vendados”. Su inexperiencia,
por su aislamiento anterior, condiciona su comportamiento discordante, incivil; cho-
ca con los demis, es incapaz de adaptarse al gestus social de los circulos burgueses de
la ciudad. Hay en su conciencia cierta oposicién a los objetos circundantes, y esta
actitud, de raiz hegeliana, estd en la linea de los complejos funcionales de los agentes
de las autobiografias romdnticas. Pero en sus dudas y tropiezos, en su actitud hostil
frente a los presuntos rivales, también descubrimos resonancias del comportamiento
del Segismundo calderoniano. La multiplicidad de experiencias, las contradicciones
sociales y su extrafia aventura amorosa, van estructurando un toépico relato de apren-
dizaje, un proceso inicidtico, tipificado desde el Wilhem Meister goethiano (17).

(16) Cfr. Flavio, pp. 96 y 205.

(17) Vid. Ramdn Otero Pedrayo, “El planteamiento decisivo de la novela romdntica en Ro-
salia de Castro, Cuad. Estudios Gallegos, 72-74, 1969, pp. 290-314. Y Benito Varela Jicome, “Ro-
salfa de Castro novelista”, Cuad. Estudios Gallegos, X111, 1959, y “Cambios de perspectiva en la
novelistica rosaliana’, Pefia Labra, n® 54, 1985.
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El discurso narrativo de la novela rosaliana estd sometido a distintos ritmos.
Las primeras ocho unidades, esbozo de la etopeya, de la hipersensibilidad del prota-
gonista, se remansan como un adagio continuado. En los dos capitulos siguientes,
descubre la sublimacién femenina, experimenta los pristinos sentimientos inéditos,
se mueve inquietado por obsesiones exaltadas.

La novelista gallega, al estructurar el proceso agencial, altera el comfinuum
narrativo, fuerza el discurso con funciones cardinales intensificadas, con situaciones
limite. La crisis delirante y la ‘“‘carrera infernal”, hasta precipitarse en el abismo
(c. XII) abren la dramatizacion de su apasionamiento por Mara, con desencadenan-
tes obsesivos:

“Si Mara fuese un abismo, é]1 hubiera corrido hacia ella del mismo modo, cie-
go, con los brazos abiertos, empujado por la fuerza del destino.” (18)

Este apasionamiento por Mara, marcado por encuentros y huidas, por pensa-
mientos perturbadores, se complica en las reuniones sociales de Santiago de Com-
postela. Los desplantes de la amada y los celos de Ricardo, transtornan el compor-
tamiento del agente, lo empujan al delirio romantico del suicidio (cap. XXX), des-
pués de unas reflexiones enfdticas, parecidas a las de Obermann, de Sénancour. Re-
cordemos con la situacién Iimite del suicidio se impone en la literatura europea des-
de el Werther; entra, incluso, en las especulaciones filoséficas. Schopenhauer, por
ejemplo, concibe el hombre como un ser inconsciente que busca conseguir sus ape-
tencias; pero el dolor de la existencia 1o empuja a la autodestruccion, a la negacion
consciente dela voluntad de vivir.

Pero en Rosalia la intencién suicida se frustra, influido por las percepciones
de la naturaleza circundante. Mientras el agua crece sobre su cuerpo y espera la muer-
te, “tan s6lo siente el canto del mirlo acompasado y triste y el murmullo del rfo,
que, empezando a hallar un obstdculo en el cuerpo de Flavio, formaba contra ¢l un
pequefio rompiente” (19). Pero es precisamente este enlace con la realidad viva del
paisaje lo que le hace reaccionar y adelantarse hacia la orilla, obedeciendo a una fuerza
interior que le manda vivir.

Después del frustrado suicidio, la pasién amorosa de Flavio se mueve entre los
instantes de afecto correspondido y los celos, motivados por la volubilidad y la coque-
teria de Mara, y culmina en la ruptura definitiva. En cambio, la aventura con la campe-
sina Rosa queda en un segundo plano; incluso la seduccién se manifiesta sin tensiones
en el discurso narrativo; sin embargo, al final, se precipita en la situacién limite del sui-
cidio de la seducida con su hijo.

La especificidad de la semiologfa de Flavio, de indudable relacion con la novelis-
ticaromdntica, estd sometido a alteraciones, a alternancias positivas y negativas, genera
actos funcionales diferenciados, y opuestos. La complejidad de factores dinamiza y
complica el proceso agencial, con un predominio de la modalidad intensiva. Podemos

(18) Flavio, ed. cit., p. 107.
(19 1d,, p. 236.
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diagramar la funcionalidad de multiples diegemas de accién concordante, discordante
y desencadenante:

Funciones concor- Funciones discor- Funciones desen-
dantes dantes cadenantes
{
FEAVIQO {33 sublimacién femenina celos de Ricardo atraccién enmasca-
| | radas
¥ \
pasion suicidio frustrado amor fisico

agencial =| AMOROSO > CR;SIS 3| RUPTURA
t

MARA sentimiento de sentirse coqueterfa de Mara Mara calumniada
amada

volubilidad

Pero el desenlace es mas complicado de 1o que representa este esquema. Rosalia
de Castro aplica, con efectismo, las técnicas de transformacidn del estatuto narrativoy
transforma la actitud de su agente (20). Después de la crisis, se recompone el pacto
amoroso, pero la revelacién del baile de mdscaras vuelve a encender las dudas y los ce-
los de Flavio; se produce una fugaz reconciliacién; pero es arrastrado por la sugestion
de las dos enmascaradas, descubre el placer del amor fisico y abandona definitivamente
a Mara. La iniciacién en el vicio lo convierte en un hombre distinto. Sobre su pasion
amorosa se superponen el interés y el escepticismo. Se casa con una mujer fea y vieja,
pero muy rica, y al verse duefio de su inmensa fortuna se encadena a “‘una vida verda-
deramente oriental’”. En el plano axioldgico, la autora aplica una correpcioén moral;

v la cafda significa la pérdida de la inocencia y un cambio de comportamiento. Se refle-
ja, sobre todo, en la actitud ante el tragico suicidio de Rosa y el amor de Mara, domi-
nado por el cinismo.

En la estructura del discurso narrativo, las funciones concordantes y discordantes
se alteran con la inversion del proceso sentimental de la novela; una inversién final que
podemos considerar como un ejemplo de deconstruccion compleja, en uno de los senti-
dos que tiene para la critica reciente este método de interpretacion textual (21).

(20) Vid. Tzvetan Todorov, Poétique de la prose, Ed. du Seuil, Parfs, 1971, pp. 233-236.

(21) Vid. Jonathan Culler, Sobre la desconstruccion, Citedra, Madrid, 1984. Harold Bloom
et al., Deconstruction and Criticism, Seabuy, Nueva York, 1979. Jacques Derrida, Positions, Mi-
nuit, Paris, 1972 (traduccién espafiola: Pretextos, Valencia, 1977). Y Roland Fischer, *‘L’analyse
structurale de la réalité”, Diogéne, 129, Gallimard, Paris, 1985, pp. 44-61.





