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Federico Garcia Lorca e
Aguifino lglesia Alvarifio

Luciano Rodriguez

rESUMO Describense brevemente os motivos das estadios de Federico Garda
Lorea en Galicia, hen come conferenciante ben como leaireiro, Alén
disto, Luciano Rodriguez refirese és relaciéns do poete andaluz cos
infelectucis do pais, que o levaron e escribir os Sete poamas gale-
gos. Por Gltimo, reprodicense algins poemas de Aquiline iglesic
Alvarific nos que se pode percibir o influencia de poesia lorquiana,

ABSTRACT Alter o brief account of the reasons for Lorca's visits o Getficic—
theatre and public lectures—Luciano Rodriguez discusses the rela-
tionships of the Andaluz poet with the intelligentsiar of the country,
which moved him to compose his Sefe poemas golegos. Finally he
publishes certain poems by Aquilino Iglesia Alvarific in which he
discerns the influence of Lorea's sivle.

A Enrique Morente:
gracizs, masstro.

1. Estancias de Federico Garcia Lorca en Galicia

Federico Garcia Lorca estivo por primeira vez en Galicia con motivo da
stia viaxe de estudios, no ano de 1916; esta viaxe realizaa en compafia dalgins
dos seus compafieiros de curso das Facultades de Filosoffa e Letras e Dereito
da Universidade de Granada, auspiciada e dirixida polo Catedritico de Teorfa
da Literarura e das Artes na institucion granadina, D. Martin Dominguez
Berrueta'. Esta circunstancia propicia a primeira presencia de Galicia na obra
do poeta de Fuente Vaqueros: no seu primeire libro, Impresiones y paisajes

" lon Gibson [1998): Vida, pasién y muerte de Federico Garcia lorca (1898-1936), Floza&Janés,
Barcelona, pp. 76-81.
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(1918), recrea a impresién que le produce a visita ao hospicio de San
Domingos de Bonaval, dando aqui tamén a sila primeira mostra de denuncia
e solidariedade para cos marxinados e desprotexidos, algo que ha ser tan fre-

cuente na stia obra poética e dramitica’.

Dezaseis anos despois, no mes de maio de 1932, volve a Galicia como con-
ferenciante, estando o dia 6 en Vigo, o 7 en Santiago de Compostela, 0 8 e 0
9 na Coruiia, para ir novamente a Santiago 2o dia seguinte. “Arquitectura del
cante jondo”, “El poeta popular de Espafia” e “Parafso cerrado para muchos,
jardin abierto para pocos (Granada y su poeta del S.XVII)” foron os titulos das

stias conferencias®.

En agosto do mesmo ano Federico Garcia Lorea volve a Galicia, pero neste
caso co teatro La Barraca, actuando na Corufia, Santiago, Vigo, Pontevedra,
Vilagarcia de Arousa, Ribadeo e Lugo, sendo aqui, na cidade luguesa, onde
Garcia Lorca publicard na revista Yungue, n°® 6, decembro de 1932, o primeiro
dos Seis poemas galegos, o titulado “Madrigal 4 cibda de Santiago™.

Federico Garcia Lorca volverd unha outra vez a Galicia neste mesmo ano
de 1932 -a derradeira— para impartir conferencias nas cidadades de
Pontevedra e Lugo.

O contacto coa intelectualidade, coa paisaxe ¢ coa paisanaxe vai ser fértil
caldo de cultivo para a sda amorosa achega 4 creacién poética en galego, como
tan ben tefien posto de relevo José Landeira Yrago®, Luis Pérez Rodriguez’ e
Andrés Pociiia’. De ai parte esa achega tan excepcional 4 cultura galega que

2 A admirccion de Lorca por Galicia e por Rosalia de Castro queda de manifesto desde os seus pri-
meiros textos como se pode ver en “Salutacion elegiaca a Rosalia de Castre”, poema datado o 29 de
marzo de 1919, hoxe recollido en Federico Garcia Lorca {1994): Poesia inédita de Juventud, Ed. de
Crstian de Poepe, Catedra, Madrid.

% Vid. X.L. Franco Grande e J. Landeira Yrago {1974): “Cronolegia gellega de Federico Garela Lorca
y datos sincrénicos”, Grial, n® 45, pp. 280-307.

4 Sobre a problemética e elaboracion dos Seis poemas galegos remito ao traballo de profesor da
Universidade da Corufia Alfredo Rodriguez Lopez-Vézquez: “A danza da lba en Santiago, un pro-
blema de crifica textual”,

5 José Landeire Yrage (1986): Federico Garcia torca y Galicia, Sada-A Coruiia: Ediciés do Castro.

¢ Luis Pérez Rodriguez {1995): O Pértico dos Seis poemas galegos, Sanfiago de Compostela: Consello
da Cultura Galega.

7 Andrés Pocifia {1998} Galicic @ Granade: dous cabos dun eixo espirifual, Sada - A Corufi: Ediciés
do Castro, pp. 13-106,



serdn os Seis poernas galegos que publicard 2 finais de decembro de 1935 a gran-
de editorial galega da preguerra, a Editorial Nis.

Mais 0 nome de Federico Garcia Lorca era de sobra cofiecido e admirado
polos poetas galegos dende moito tempo atrds e non s6 dende as sias viaxes a
Galicia, especialmente as tres de 1932, nas que fixo tantos amigos e tomou
contacto, directo e en profundidade, coa realidade cultural e lingiistica
galegas.

Un exemplo da atraccion que a poesia de Lorca tivo para os poetas galegos
podemos velo en Aquiline Iglesia Alvarifio (1909-1961) quen, tanto en textos
ensaisticos como poéticos, manifesta a sia admiracién polo autor do

Romancero gl.]fdﬁ(}. -

2. Contacto co mundo lorquiano

Polo volta de 1930 Alvaro Cunqueiro ponnos no camifio que andamos a
buscar. No primeiro artigo que publica, aparecido en Vallibria di: 135
Llegaba a veranear a Mondofiedo, desde Madrid, el fino poeta José
Ramoén Santeiro. Trafa las novedades para mi, literalmente, una nueva
luz: los libros de Albert, Cernuda, Lorca, Guillén, Salinas... ;Qué
inmensa borrachera de poesia en el bosque de Silva, a la sombra de los
platanos, como en los didiogos platénicos!®

Nestas datas xa Aquilino Iglesia é un poeta édito. Moi a comezos de 1930
aparecera en Lugo Sefiardd®, mais este libro, rematado de escribir no ano de

- 1928, estd ainda arredado das preocupacidns estético-poéticas do momento
literario. Pola contra, cando no ano 1933 publica o seu segundo poemario,
Corazén ao vento, obsérvase xa outra atmosfera poética e certos ecos lorquia-
nos, como de seguido, e en breve, referiremos, ¢ que nos leva a pensar que
tamén a el lle chega esa informacién poética da que fala Cungueiro no artigo

mencionado.

& Alvaro Cunqueiro (1930): “Benvide o Xosé Ramén Santeiro”, Villibria, Ano 1, n2 VL.
? Aguiline Iglesic Alvarific {1930} Sefardd, Lugo: Palacios Editor.
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3. A dimida presencia en Corazon ao vento

Os vinteseis poemas que compofien Corazon 20 vento' estin datados entre
os anos 1930 e 1932 ¢ supofien unha modernizacidn e posta ao dia do poeta
Aquilino Tglesia Alvarifio; de ai que tente asimilar no sen verso os ecos crea-
cionistas e fundamentalmente o hilozoismo de Luis Amado Carbalio,

Noutra dimensién teriamos que situar algiins textos nos que somete ele-
mentos populares a un proceso de estilizacién, dando lugar a un popularismo
(neopopularismo) refinado e culto que obedece claramente a lecturas de poe-
tas andaluces (fundamentalmente Federico Garcia Lorca e Rafael Alberti), sen
esquencer a Rosalia de Castro de Cantares Gallegos:

Gaitifia, gaita, gatteiri...
Teu cormzin encarnado
vai estalando de pena.

Pols camiiio da gaita,
g naiciia queridal,
queda un regueivo de bdgoas...

A miis do poema “Tres estampas”, ao que pertence o fragmento citado,
nesta atmosfera estilizada e neopopular mévense tamén, nun ou noutro serti-
do, “Tiréi ao vénto, sangrando...”, “O meu corazén”, “Polo correio do vénto”,

e “Neniae™4; sendo

1

“Fu din-lle 4 noite pousada”, “A noiva branca da lua..’
tamén doado atopar neste tltimo texto a lectura do Ramén Cabanillas d'A ross
de cen follas.

4. Aquilino Iglesia Alvariiio fala de Lorca

Na “Autobiografia e Poética (1936)” declara Iglesia Alvarifio sobre os

“roteiros da nova poesia” que

16 A Iglesia Alvarifio {1993} Corazén ao vento, Lugo: lmprenta A, Sudrez Gémez.

1 Sohre aste particular vid. Luciano Rodriguez: A poesia de Aquiline Iglesic Alvarifio, Luge: Deputacion
Provincial de luge, 1994, pp. 172-176.

12 A, Iglesia Alvarifio: Op. cit.,, 1933: Os poemas corresponden as plixinas, 11,7-8, 9, 13-14, 41, 43-
44 e 65-66, respectivamente.




A poesia galega de hoxe ten as mellores posibilidades da peninsua,
pero loita coa falla de leitores, coa estreitez das ediciéns e con que os
poetas non poden ser poetas. Non se poden facer versos despdis de
oito horas de traballo. Débese ter coidado coas infruencias andaluzas. Son
doadas e belas, pero estin lonxe de nis®.

Palabras que deixan ben 4s claras cales son os perigos aos que estd sendo
empurrado o pocta galego: o exceso de apego 4 moda e a falta de autenticida-
de; 0 neopopularismo dos andaluces da xeracién do 27 (Lorca, Alberti...) resul-
ta tentador e gorentoso e conecta coa vea neotrobadoresca da poesia galega
do momento, pero Tglesia Alvarifio ainda véndoa como unha moda tentadora
e engaiolante, sente ¢ sabe que a poesia é un modo, por iso amosa a siia reser-
va ante a invasién da moda.

Moitos anos despois, no 1947, a raiz da publicacién de Cémaros verdes, fai
a seguinte declaracién ao xorpalista Raimundo Garefa Dominguez na que
volve a insistr sobre os perigos da mimese:

()

- ¢Cudl es la particularidad mds destacable de los nuevos rumbos de la
lirica?

- Prescindir de las imdgenes. Se ha abusado excesivamente de ellas.
Sobre todo por la imitacién, criminal, de Lorcal®.

Miis alto e mdis claro xa non se pode falar.

5. Cémaros verdes (1947): linguaxe de cancidén

O poemario Comaros verdes organizase, na sda estrutura externa ou desefio
editorial, en catro secci6ns perfectamente unitarias a nivel temdtico e estilisti-
co: “E vou namorado”, “O pastor das horas”, “Nentas” e “Cabrifollos e
oucas”. Respondendo a primeira aos ecos neotrobadorescos, de forma
altamente libre; a segunda responde 4 tendencia hilozoista de animacién da

13 A Iglesia Alvarifio, “Autchiografia e poética (1938)", Daing, n® 10, 1986, p.13. A cursiva é mifia.
14 Raimundo Gercia Dominguez: “En el afio de Cémaros verdes”, la Voz de Galicia, 24-i-1986.
Cuadernos de Cuftura.
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natureza; as “Nenias” responden a unha tonalidade elexiaca de fortes reso-
nancias clisicas; e a Gluma seccidén responde a unha poesia paisaxistica, neo-
virxiliana, de corte temporalista e preccupaciéns existenciais.

As composicidns das dias primeiras seccidns, as mais antigas, escritas na
época de preguerra, son as que mdis nos achegan ao mundo lorquiano, polo
seu aire neopopular vago, de sofio e misterio, como doadamente se pode
observar no poema trulado “Ald tras do Padornelo”, correspondente 4 pri-
meira seccidn, € que Copiamos COno Nostra:

ALO TRAS DO PADORNELO

Al tras do Padornelo
nacéis a flor do mencer.
Herbas de nebra sofiada,
wivs de fuay 6 pé.

Nos wios, peixces de sombra,
~ gi-le-le-lo, ai-le-I¢ -

as bavquiias dun cantar
co din que lpgo ven.

Barqueiras, ditas horas novas,
nenas inda, —cinco e sefs-
unba, remeiva de sombras,
outra, branca, timonel,

Rowseles de seda verde,
siia voz nada de vecén.
Nela se dovime un luceivo,
pastor de hias de mel.

Riv abaixo, rio arriba,
- gi-le-le-lo, ai-le-I¢ -
andan g buscar na nebra

a frol nove do mencer'®.

15 A lglesic: Alvarifio (1947); Cémaros verdes, Vilagarcia de Arousa: Ediciés Celta, pp, 9-10.




Nestes textos é ben perceptibel z linguaxe de cancidn, alada e breve, densa
e sinerética, desacougante ~ds veces— ¢ mistérica, que tanto caracteriza certas
atmosferas lorquianas.

Algo que tamén atopamos —e sirva a modo de exemplo— en poemas de
autor lucense como

BRETEMA

Brétemna,
CAVICHIR ROV,
augn de poema gue mand ¢ cania,

ven!

-Ven por carreiriios de vento,
nenifial

Farémuosche zapatifios de rosas.

-Ven por veredas de menceres,
neniig!

Huberd froles de chuchamel!

-Ven pola banda dos pomares!
-Ven polo trige das leivas,
nenifia!

~Cancion novifia!
-Auga de poemal
~Rosa de vento!
~Sandade do sol!'5

ou
SOL

Sol!

Sol na cume!

Sol de primavera!
Riv de sol!

Mar de Sol!
~-Midi, Mirdi!

16 Cp. cit, pp. 31-32.
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No mar do sol van boiando as chousas
coas velas verdes das bidueivas § vento.
As casivias da chaira

foran a pigue, 6 fio das catro e media,
polas tres lugmieivas do celeiro.

Cando despertou a xente,
1 madaban en sol as cambeleivas dos bois'.

6. Nenias (1961)

Pero o didlogo de Aquilino Iglesia Alvarifio coa obra lorquiana vai ter un
magno colofén coa publicacién da nenia a el dedicada, tialada “Garcia

Lorca”, que inclie no seu derradeiro libro, Neniasts

; COMO 0S OULTOS POEINas
do libro, tamén este é de marcado cardcter elexfaco, e trata de conxugar nel as

sias obsesiéns persoais co mundo poético-vital do homenaxeado.

A “Nenia por Garefa Lorca” escribiuna para conmemorar o sesenta cum-
preanos do poeta, iéndoa en puiblico, por primeira vez, na cea que no Circulo
Mercantil de Vigo'® Hes tributan a Eduardo Blanco Amor ¢ a Villamarin
Prieto (recén chegados de Buenos Aires) -homenaxe a Eduardo Balnco Amor,
4 emigracién e ao Centro Galego de Buenos Aires- unha serie de intelectuais
galegos, entre os que se atopan os Alvarez Bldzquez, Paz Andrade, Celso
Emilio Ferreiro e Aquilino Iglesia Alvarifio, quen recita a “nenia” ~como dixo
nas palabras introdutorias— en homenaxe a Eduardo Blanco Amor?® que tanto
tivo que ver cos poemas galegos de Federico Garcfa Lorca?l,

Velai, pois, esa dupla homenaxe feita polo poeta que de tan lonxe vén dia-
logando co granadino mdis universal.

Co titulo “Nenia por Garcia Lorca” foi publicada por primeira vez
en Papeles de Son Armadans, nn. XXXII-I1I, novembro-decembro de 1958%;

7 Op. cit., pp. 33-34.

18 A tolesia Alvarifio: Nenios, Vigo: Ed. Galaxia, Col. Salnés, n® 1, 1961, pp. 77-81.

1% Gonzalo Allegue: Eduardo Blanco Amor. Diante dun xuiz ausents, Vigo: Nigra, 1993, p. 253,

2 " cena en honor de Villamarin Pristo y Blanco Amor”, Rev. Galicia, n® 502, Xullo-Agosto, 1958,

21 vid. Xesis Alonso Montero: “Blanco Amor e Garcla Lorca”, en Xornadas. Eduardo Blanco Amer
{Qurense, 1997}, Sanfiogo: Xunta de Galicia, 1997, pp. 27-40.

22 Papeles de Son Armadans, nn XXX, 1958, pp. 235-239.




era este un nimero no que s¢ conmemoraba o sesenta cumpreanos de
Vicente Aleixandre e Ddmaso Alonso, cun recordo especial para Federico
Garcia Lorca, que cumprirfa os mesinos anos de estar vivo; como se pode ler
na nota introdutoria: “Loa de los jévenes sesentones y llanto por el poeta
muerto en flor”. Palabras presumibelmente do director da revista, Camilo José

Cela??,

A nenia, subtitulada “Flexia e Pranto”, estd estruturada en seis movemen-
1 4

tos: -V (*Flexia”) e VI (“Pranto”), sendo esta ultima parte onde recrea

Aquilino Iglesia Alvarifio mdis o mundo lorquiano, como brevemente comen-

taremos mais adiante.

No poemario Nenias conserva a mesma estrutura, pero desaparece o subti-
tulo, cremos que para harmonizar co resto das composiciéns, nas que s6 fign-
ra o nome do homenaxeado, e aparece, como xa se dixo, co titulo simplemen-
te de “Garcia Lorca”, texto que copiamos de seguido:

GARCLA LORCA

Ser sermpre ¢ de noite pra o corazon que sal 4 vida
debaixo do pe dowtro na bumillacidn que o preme
e ven a bevdo de fillos coma o sangue e a fala.

Eirgue leivas o avado de traballos que non se acordan

SH 45 que 1Ovios e WOrtos Se ATorean coma noftes

¢ agavdan as stias almas, arvemusiiadas coma follas secas,
& redor de cruceivos de pedra, milladoiros sin glovia.

Sonos ledos de letvas con amenceres e calandras

& con bois pios e cabalos de guinas brancas polas veigas
pasan polas congostras que bai por debaixo da noite
de cara d povta de marfil que non di a ningttres.

2 Corenta cinos despois, con motive do centenario lorcuiano {1998}, non ten ninglin inconveniente en
se converter no seu verdugo, co se “despachor”, ben inelegantemente, contra a sta condicion de
homosexual & afear a sda memoria. “Serén ~como dirfa Luis Eduarde Aute- fos malos rolios de ln

edad”.
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Tida a auga do mar non ahondara pra bigoas.
Mais pra ser feliz ninguén chegdn o este mundo.
1AL, sormbra de sono perdida na encrucillada do ermo
que 1 nunc apertara ¢ chora toda a vida!

I

Nas cavas, ¢ nas segas, e nas gadaiias;

Has vOmerias, ¢ 7ios coricellos, ¢ nas fetras;

nas encrucifladas e nos cruceiros dos adros,;

entre as tolas do borrallo formeando;

sibor da dura terra que arde coma o5 cirios

na esperanza do pan moro de cada di;

¢ sobor das pontes ¢ o5 Fios sen esperanza;

¢ na taberna, onde € mdis triste ¢ agre o sudor das xeiras,
angie o vifip dd fume ds covazds aturtuvigados;

e 7 notte caladn e solermiila en gue & feva se afivnza,
os bomnes baditan ¢ barallan nos seus traballes.

o

Corma unba marusia compal sébor das loragas pratas estuante,

Sieror de mandamento gue vai na proa da nav e no fio da lanza.

FPuror de mandamento, e neayusio campal, e motta forza
sdbor dos vedvos de uz e toxo femo dos cavadores;

sohor dos agros de sachadoras cacavelas ¢ millos ardentes;
sobor dos prados chaos e ritmo escuro de gadaiieiros;

sébor dos carreiros que se demoran ledos de cdntigas;

sébor das veredas dos zarvilleiros, covdaneivos e capicetras;
sobor das longas veredas que abvivon xentes do mundo,
alegres de contos de owtras terra e vilas lonxes que nawmoran,
-relumbrantes de vidros e mdrmores ¢ lapear de cobves ¢ sol-
fror de mandamento, e marnsia campal, e motta forza.

Coma un andacio irado polo sangre arviba,

Jogo de peste caroal, sizaro, uzardn, duro castigo,

sobor das aivs ¢ os eixidos de nenos e becervos novos;

sobov dos chozos dos cesteivos, vecendentes a zume de talizas;
sobor das gamelas e dornas con velas votas de engolermias;
sobor du ledo estroupeles dos canteiros e carpinterros,

e o marteleo dos ferreivos nas fraguas cheas de sarrio.



Scbor da cancien dos teaves e dos mufiios;

sobar de foulas e escumas e quentor de prumas,
-comg unba lapa alancando polos patlares secos,
pola secura de montes voxos de queirogas e abrulas,
polo arume guente dos pinaves parados-

furor de mandamento, fogo cavoal, duro castigo.

i

Rengues de smulleres, con nenos arvedove, nos peivavs.
Xeada neve nos cabelos € a voz ds padales pegada.

Ollos nas sombyas axivands e maus escuvas que debullan
bagullos sen sermente e coscos frivs vebulindo.

Cando camifios xa os carvexan que abriu a neve e o Jobo apenas,
¢ a notte guere xa deixalos co gue ben queren d lombo,

pdranse sen sangre e On 4 mencer @ catropen

dos cabalos e o5 berros € o duro son das ferraduras.

Tiemnbram 6 vento coma XURgos corazds que no7 CONOCEYaN o medo,

outrora emvoltos en dsporas pelicas de leds futvos. 143
A morte aturtuvige xunta s castaiios con candeds

e & cardn das fontes de pedra con barbas de limos verdes.

E ben triste 2 noite que non alboyean frantas de buxo,
PoFqHe 45 cotovias esquenceron o camiio do sol,

cando esbara polas consas o sudov friv que agarda
polos gue van entevrare sinxelas almas atrevidas
debaixo dun sifencio de berbas sdis moles gue o som.

I

Sdbev gueno sabe. Sdbeno ar camelias mudas dp noite,
¢ as partas desgonzadas sobor da soleira,

¢ a5 manxddoiras dos bois estaboradas

¢ un vafo murche e doce de alcaceres,

E o quentor agre do estevco g covte das vacas,
onda urn marrd pace as vosas dun neno do leite
qgue xa pralleaba nomes fartos que enchen a boca,




¥ os earvos emborcados nos cirvds sen unbd res,

sen men seqguera wi can que dia a xente de nofte.

Sabeno ben os fumes matnos da fumeiras de lousa,

o stlencio dos escanos onde durmivon todolos mortos da casa,

¢ as fornelas da cinza, con mxicas de medo das nodtes de fnverno,
e & busmedén escura dos oleiros coas fervadas sem asas,

e ¢ desamparo das espeteivas oo voxe dos cobres voubados,

E a teima negra da arafia cabo do firado aveso,
na encrucillada dunha voda de camifios de morte,
sefiora da morte.

E i probidd de alboyos e palleivos onde atervan
-corazas que non ousan d marea da stla amarga smare-
vagas lonxanas de medo, debaizo dunba pila de tovos
ou de feno, & da berba curada gue vecende a nerte.

PRANTO

AL, cana de son no aire crebada
comma yn pe de mmillo na esfarna!

AL calandra de lume na mand garvida
cun leopardo polo tew canto arviba!

iAi, veisedior da movte a tive fizo
e o corazon de musgo verdecids!

AL, cabaleive da amrgue albovada
cinba dapa sen ollos ds ancas!

A, cabaleive da dama sen ollos,
sommbra amiga va quintana dos mortos

A menia era, nas stas orixes fatinas, “un lamento cadencioso, ejecutado por
mujeres, ponderando las virtudes del difunte”, segundo palabras do

2 Se domos aoui a version que figura ne poemario Nenias & porque & a dltima revisada polo propio
autor &, cerfomente, ofrece algunhas varientes graficas e lxicas o respecio da de Papeles de Son
Armandans,




Catedratico de Latin da Universidade de Granada Andrés Pocifia®’. Aquilino
Iglesia Alvarifio, como latinista que era, cofiece e emprega a manifestacién
poética nesta acepeion cldsica,

Asi podemos ver como na “Elexia”, os cinco primeiros movementos da
composicién, hai unha salmodia, un coro prolongado que dinamiza as voces
que anuncian, por todos os dmbitos, a presencia da morte como fin do cami-
fio da vida. Noite, sombra, humillacién, portas que se van pechando, sofios
perdidos, corazéns rotos, ventos que varren as flores que foran tomando
corpo. Todo nos fala de destruccidn, caida, solpor: velai —na filosoffa poética
aquiliniana~ o fado do ser humano.

E deste espacio poboade por sombras que vagan cegas na noite que vai
rodeando o ser no seu proceso de desposesion, pasamos ao “Pranto”, no que
Aquilino se laia —voz ferida— pola desaparacién do poeta visiondndoo como

” W

“cana” polo vento vencida, como “calandra”, “reisefior”, “cabaleiro” da amar-
ga alborada e da “dama sen ollos”.

E ese cabaleiro-poeta toma corpo e pervive nesa presencia-ausente que se
torna

sombra amige na quintana dos morios,

no xogo intertextual que fai co dltimo dos Sess poernas galegos, precisamente o
teulado “Danza da [da en Sanvago™.

Se o que perdura fiindano os poetas ~segundo sentencia hélderliniana-,
Aquilino [glesia Alvarifio deixa este monumento feito con palabras que, frixi-
les pero resistentes, queren e conseguen que sigan falando de/por el(es) ainda
que os dous estean ausentes, mais na irmandade das estrelas-palabras para
sempre.

A voz segue viva no espacio do poema:

1Ai, cana de som no aive crebada
coma un pe de millo na esfarna!

% Andrés Pocifia, Op.cit, p. 81.
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AL, calandra de lume na maid garrida
cun leopardn polo tew canto arviba!

A, veiseior da morte a tiro fixo
e 0 corazon de muspo verdecido!

Az, cabaleivo da amrgite alborada
cumnha dama sen ollos ds ancas!

i, cabaleivo da dama sen olfos,
somthra amiga na quintana dos mortos!

E agora tamén nas notas que tivo a ben périle Xaquin Facal, para que a
homenaxe aos poetas, 4 poesfa, sexa completa, e que o alald ¢ o cante flamen-

co queden en irmandade.

Lucigno Rodriguez
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