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RESUMEN

Hace un par de anos, escribimos un articulo en el que, apoyandonos en la psicologia de la Gestalt y en la psi-
cologia cognitiva, exponiamos una idea ajustada de lo que, desde nuestro punto de vista, era el paisaje. En él
afirmabamos que, si bien, segan el Diccionario de la Lengua de la Real Academia, paisaje era una “extension
de terreno que se ve desde un sitio”, dicha extension, como conjunto, mas que una cosa en si, era una cons-
truccién visual y mental. Esta afirmacion traia consigo importantes consecuencias. Frente a los estudios cien-
tificos capaces de examinar la materia en bruto que lo constitufa, el paisaje, en el sentido que le ddbamos, ne-
cesitaba estudios culturales capaces de ilustrar su naturaleza conceptual. Sin embargo, aunque tenfamos clara
la orientacién, no sabfamos como enfrentarnos a ella. ;Cémo podia estudiarse la idea de paisaje en el seno
de una cultura? ;Cémo se podia profundizar en su génesis, maduracion y difusion? Lo que presentamos a con-
tinuacion es una pequena historia critica de las distintas respuestas que se le han dado a la pregunta y un ba-
lance final en el que indicamos algunas claves de la nueva historia del paisaje.

Palabras clave: historia del paisaje; teorfa del paisaje; historia de las ideas; historia de la cultura; historia de las
mentalidades. '

ABSTRACT

How could we study the idea of landscape in the heart of a culture? How could we deepen its genesis, ma-
turing and diffusion? What we show next is a short critical story about the different answers that have been
given to the question, as well as a final summary in which we point out some keys to the new landscape his-

tory.

Keywords: landscape history; landscape theory; the history of ideas; the history of culture; the history of men-
talities.

La historia de la cultura tradicional y el
descubrimiento del paisaje

Admitdmoslo, aunque los textos fundado-
res de la historia del paisaje estan plagados de
interesantes apuntes, no encontramos en ellos
respuestas satisfactorias al problema que nos
ocupa. Para empezar, la variedad de fuentes

que contribuyeron a trazar el perfil moderno
de la nocién de paisaje complico la tarea al de-
safiar, durante mucho tiempo, la unidad de la
investigacién. Hasta hace unos lustros, la ma-
yoria de los autores estudiaban el paisaje y su
historia desde los limites de su propia discipli-
na —pintura, jardinerfa, literatura, ingenieria...—
mostrandose incapaces de romperlos. Pero, in-
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cluso en los contados casos en los que esa ri-
gidez era superada, los planteamientos deja-
ban bastante que desear.

La Geistesgeschichte, literalmente “la his-
toria del espiritu”, fue un acercamiento a la
historia que insisti¢ en la idea de “espiritu de
época”, un "espiritu” que se ponia de mani-
fiesto en cada una de las formas de actividad
del hombre, incluidas las artes, la literatura, la
ciencia y sobre todo la filosoffa, y que las uni-
ficaba a todas. Si la perspectiva general que
adoptaba esta corriente la convertfa, a priori,
en el modelo ideal para enfrentarse al proble-
ma de la historia del paisaje en toda su ampli-
tud, sin embargo, su método carecia de la so-
lidez necesaria. No en vano, lo comdn en esta
tendencia y, por extension, en la vertiente lite-
raria y artistica de la misma, la llamada Kuftur-
geschichte o "historia de la cultura”, no sélo
era privilegiar el estudio de las grandes ideas
en detrimento de lo comun y ordinario, sino
también resaltar el consenso a expensas del
conflicto cultural y social, y, en demasiadas
ocasiones, dar por supuestas ciertas vagas co-
nexiones entre las diferentes actividades?. Esto
era lo que nos podiamos encontrar en las
obras de Jacob Burckhardt —a todas luces uno
de sus mas brillantes promotores—, y, mas con-
cretamente, esto era también con lo que podi-

. amos tropezar en su “Descubrimiento de la be-

lleza en el paisaje”, el capitulo de La cultura del
renacimiento en [talia que dedico a examinar
la evolucién de la concepcién del paisaje en el
fransito de la edad media a la edad moderna®.

Burckhardt era historiador y, como tal, sélo
se habia preocupado de dar una base histérica
mas o menos solida a la teorfa romantica de /a
novedad del paisaje que habfan mantenido en
los anos 1840 autores como Humboldt o Rus-
kin*. Esa misma teorfa seria la que, unos cien
afos mas tarde, recuperarfa Kenneth Clark en
las conferencias que dedicé a la historia del
"arte del paisaje”, y, como en el caso de Burck-
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hardt, su planteamiento, mas que disciplinar
—mas que referido exclusivamente a la historia
de la pintura de paisaje—, fue global: detras de
la historia de |a representacion del paisaje —ha-
blaba de paisaje de simbolos (medieval), paisa-
je de hechos (holandés del siglo XVII), paisaje
de fantasia (manierismo) y paisaje ideal (clasi-
cismo del siglo XVII) para introducir sus clases
sobre el paisajismo del siglo XX~ lo que pre-
sentaba con claridad era la historia de su con-
cepcién en un sentido amplio®. Ahora bien,
junto a la loable capacidad que demostré para
abarcar pintura, literatura, filosoffa y ciencia,
en el planteamiento del britanico también se
podian encontrar otros aspectos menos afor-
tunados. Al igual que Burckhardt, también él
daba por sentada la existencia de unidades cul-
turales bastante vagas, sin asegurar, en cada
caso, su validez; y, como aquel, apenas pro-
fundizaba en las causas que podian explicar las
transformaciones que describia: como le re-
prochard afios mas tarde John Berger, el &mbi-
1o socio-econémico practicamente se dejaba
de lade®.

El paisaje como simbolo. La revision ico-
nografica de la historia de la cultura

Este parecido no debe extrafiarnos. Clark
siempre admir6 la obra de un Aby Warburg
que, a su vez, reconocia en Burckhardt a uno
de sus grandes modelos’. De hecho, su atrac-
cién por los grandes maestros lo vincula con la
generacion de historiadores del arte y de la cul-
tura europeos que florecié entre las dos gue-
rras y que dio sus frutos en la sequnda pos-
guerra®. La diferencia entre la nueva
generacion de icondgrafos y la Kulturges-
chichte planteada hasta entonces residira en su
relaciéon con el historicismo hegeliano. Por in-
fluencia de filésofos como Karl Popper, poco a
poco, historiadores como Gombrich o Wittko-
wer iran renunciando a la idea de “unidad cul-
tural” como un a priori y se volverdn mas pers-
picaces al responder a la pregunta sobre el



Por una hisforia comprensiva de la idea de paisaje. Apuntes de feoria de la historia del paisaje

Fig.1 David CoFFi, discipulo de James Ackerman, se ha dedi-
cado dl estudio de jardines como el que en su dia reprodujo
Girolamo Muziano en esta Vista de la Villa d'Este, en Tivoli, fres-

co, 1565-1567.

motivo o motivos de los cambios histéricos. La
cultura puede que acabe conformando una
unidad y, de hecho, con mucho esfuerzo, pue-
den mostrarse los puentes que existen entre las
ideas y las formas. Pero, para hacerlo bien,
siempre hay que contar con las circunstancias
precisas: partir de casos y de personas concre-
tas, casos que, por otro lado, al aislarse, per-
miten acercarse mejor a esa cuestion priorita-
ria que, para los icondgrafos, seran los
significados®.

No cabe duda gue este enfogue parecia su-
perar los limites de la obra de historiadores
como Burckhardt. Sin embargo, los plantea-
mientos microhistérico y semidtico que ya sub-
yacfan aqui también tendrian sus inconvenien-
tes. Con el insistente interés de los icondgrafos
por descubrir significados ocultos en obras
concretas asistiremos a un fenémeno doble de
hipertrofia simbolizadora y atomizacién disci-

plinar que en absoluto beneficiara a los estu-
dios sobre la historia del paisaje.

Por un lado, aunque, gracias a su inicial
vinculacién con la historia de la cultura y con
la historia de las ideas, la iconografia lograra
que la historia de los jardines y la historia de la
pintura de paisajes maduren y mejoren —al con-
trario que Wolfflin o Friedlander, ya no se limi-
taran a las formas, sino que también estudia-
ran contextos y significados'™—, su mania
criptogréfica provocara auténticas deforma-
ciones hermenéuticas. Que los calendarios me-
dievales, los primeros paisajes flamencos o los
paisajes clasicos de Poussin estuvieran carga-
dos de sentido alegoérico no querfa decir que
todos los paisajes pudieran ser interpretados
del mismo modo. De hecho, salvo casos, los
paisajes holandeses del siglo XVII, y, con ellos,
la mayor parte de los paisajes de tradicion to-
pografica, estaban muy lejos de convertirse en
terreno adecuado para aplicar las estrategias
narrativas de la iconografia. A pesar de todo,
esto que en un principio puede parecer obvio,
durante afos no lo fue; y, mientras tanto, la
teoria del simbolismo de los paisajes se aplico
de manera imprudente a casi cualquier tipo de
obra'’.

Por otro lado, desde la publicacion, en los
afos posteriores a las conferencias de Clark, de
los articulos sobre el arte del paisaje de Gom-
brich, Ackerman o sus continuadores, las in-
vestigaciones de este circulo también se carac-
terizardn por un “control fronterizo” tan
estricto que, probablemente, habrian decep-
cionado al mismisimo Warburg'?. Con ellos, el
historiador deberd elegir desde el principio en-
tre dedicarse a la pintura —o, mas concreta-
mente, “al género artistico establecido y reco-
nocido como paisaje”—, o a los jardines (Fig.1).
{Podian explotarse las verdaderas posibilidades
de la historia cultural en estas condiciones? Un
ejemplo puede servir de respuesta. Cada uno
por su parte, cada uno preocupandose de su
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Fig.2 Amold Hauser utilizé las escenas campestres de Antoine
Walteau para demostrar la vinculacién entre las transformacio-
nes estructurales y los cambios artisticos. La imagen reproduce
las Capitulaciones de boda y baile campestre, éleo sobre lien-

13, Prado, Madrid.

zo, |

ambito, tanto Gombrich como Ackerman lle-
garon en sus investigaciones a la misma con-
clusién: tanto la aparicion del gusto por la pin-
tura de paisaje como la sofisticacién de la
jardinerfa del renacimiento, estaban relaciona-
dos con la recuperacién, por parte de los hu-
manistas italianos, de la sensibilidad, los valo-
res y las ideas del pasado clasico'™. Sin
embargo, a pesar de la coincidencia, ni ellos ni
sus allegados se plantearon la realizaciéon de
una historia comparada'.

El paisaje y la burguesia. La historia mate-
rial de la cultura

La obsesion de estos hombres por lo con-
creto, no solo se dejara notar en su falta de
perspectiva a la hora de contemplar el proble-
ma del paisaje. También se pondra de mani-
fiesto en su absoluto rechazo al materialismo
histdrico.

Desde que Marx lo formulé en su versién
canonica, el materialismo histdrico siempre ha-
bia tratado de encontrar conexiones entre las
transformaciones en la superestructura —esto
es, en el conjunto de las representaciones (ide-
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as, imagenes, simbolos, mitos) y valores de
la sociedad- y los cambios en la base o es-
tructura —es decir, en lo material, en la rea-
lidad de los hechos socio-econémicos—">. En
este sentido, lo primero que debia hacer
todo investigador era analizar los “hechos”.
Solo una vez que hubiese dado ese paso po-
drfa moverse hacia el mundo de las ideas y
de las producciones culturales; sefialando,
eso si, la dependencia directa o indirecta de
las mismas con respecto a la base social y
econémica'®, e insistiendo, en este sentido,
en la diferencia y el conflicto de clases a ex-
pensas de la unidad y el consenso'’.

Esa teoria que partia de lo general para,
poco a poco, descender hacia lo particular
era, precisamente, lo que los hombres cer-
canos al Warburg Institute, y, muy especial-
mente, Ernst Gombrich, no parecian dispues-
tos a aceptar'®. Y, sin embargo, esa serfa la
apuesta que los grandes promotores de la apli-
caciéon del materialismo a los estudios cultura-
les se propusieron defender.

En una archiconocida obra de 1951, la His-
toria social de la literatura y €l arte, el historia-
dor de origen hidngaro Arnold Hauser mostra-
rfa con algunos ejemplos las consecuencias del
planteamiento marxista para la historia del pai-
saje'. Fuese pictorica o literaria, en la féte ga-
lante dieciochesca el elemento campestre se
habia convertido en protagonista (Fig.2). ¢Se
debia ese protagonismo a la tradicion bucdlica
anterior? En parte sf, pero no del todo. La fres-
cura de Watteau o Marivaux a la hora de pre-
sentar la naturaleza, el erotismo, la libertad o
la intimidad, demostraba la presencia de un
elemento nuevo y, como no podia ser de otro
modo, segun Hauser, ese elemento procedia
del cambio de la estructura. Ahora ya no sera
la clientela cortesana la que méas invierta en
arte, sino la aristocracia independiente y, muy
especialmente, la burguesia. Ahora lo que mas
se construird ya no seran castillos y palacios,
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sino hoteles y petites maisons. En consecuen-
cia, la grandiosa frialdad dejara paso a la calu-
rosa y juguetona domesticidad de los cabinets
y los boudoirs. Ese cambio de clientela explica-
ra la nueva forma de enfrentarse al elemento
bucdlico que se expresa en las artes. Por eso
Hauser le dedicara tantas paginas al uno —la
transformacién socio-econémica— como al otro
—la aparicion del Rococo y del nuevo bucolis-
mo burgués en la Francia del XVIII?°—.

Al margen de las criticas de Gombrich?', el
éxito de la obra de Hauser promovera, espe-
cialmente en el mundo anglosajén, toda una
linea de investigaciones que, a través de tra-
bajos disciplinares pero mas abiertos que los de
los iconégrafos, supondra una gran aportacién
al dmbito de la historia de la cultura y, més
concretamente, al ambito de la historia del pai-
saje?. Estudios de historia de la literatura y de
las ideas sobre el paisaje como los de Leo Marx
(1964), John Barrell (1972), Raymond Williams
(1973), James Turner (1979) o, mas reciente-
mente, Nicholas Green (1990); estudios de his-
toria de la pintura de paisaje como los del pro-
pio John Barrell (1980), Ann Bermingham
(1984) o Stephen Daniels (1988); estudios so-
bre la evolucién en la organizacion del paisaje
rural como los de Mark Girouard (1978) o Tom
Williamson y Liz Bellamy (1987), o, finalmente,
estudios de historia de la arquitectura de pai-
saje como los del mismo Williamson (1995)
pondran en tela de juicio los planteamientos
anteriores y trataran de demostrar una y otra
vez la conexién que existe entre la realidad ma-
terial y la cultura, entre los cambios socio-eco-
némicos y la inscripcién ideoldgica de los mis-
mos en la construccién y la representacion del
paisaje?.

Obviando lo esquemaético que pueda pare-
cer el planteamiento, de lo que no cabe duda
es de que su radical rechazo de la idea de una
Unica tradicién cultural, [a de las élites, y su in-
sistente preocupacién por la cuestién de

“quien dice qué a quien” (quién hace, quién
financia, donde se hace publica la obra, pen-
sando en qué publico), convertird al nuevo ma-
terialismo en el verdadero renovador de la his-
toria de la cultura y, por extension, de la
historia del paisaje. Todo cambia en nuestra
forma de encarar el problema desde el mo-
mento en que, leyendo a Williams, compren-
demos que el campo nunca es paisaje antes de
la llegada del ocioso espectador aristocrata o
burgués. De ahi el interés de estas aportacio-
nes*.

Mentalité paysagere. La contribucién de la
historia de las mentalidades

En uno u otro aspecto, la historia de las
mentalidades, tal y como la formularon sus
fundadores, Lucien Febvre y Marc Bloch, fue
deudora de todas y cada una de las corrientes
ya vistas. Por un lado, Febvre no sélo sentirfa
una gran atraccién por la obra de Burckhardt,
sino que, ademas, tendria como maestro al pri-
mer promotor de los estudios iconogréficos en
Francia, a saber, Emile Male. Por otro lado,
Bloch, sin llegar a ser un materialista —que
nunca lo fue—, siempre mostré la misma sim-
patia por la historia econdémica y por la histo-
ria rural que los historiadores materialistas?.
Sin embargo, seria totalmente injusto etique-
tar a dos investigadores de la talla de Febvre y
Bloch con el sello de una tendencia ajena a la
propia. Aunque podamos sacar a la luz algu-
nos de sus antecedentes, la historia de las
mentalidades fue un producto nuevo y, con el
paso de los afos, y con la multiplicacién de los
miembros afiliados, la contribucion de ésta a la
historia del paisaje también resultara funda-
mental.

La aportacién esencial del concepto de
“mentalidad” al &mbito de la historia consistid
en que con él se evitaba la “empatia prematu-
ra”?5. Mentalidad, para los franceses, signifi-
caba forma de pensar y de ver el mundo. El
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Fig.3 Serge Briffaud, inferesado por la evolucion de la percepcién del paisaje pirenaico, ha sido

=

uno de los historiadores franceses que se ha especializado en el fema del paisaje. La imagen re-
produce un dibujo de Franz Schrader: Vista tomada desde lo alto del Monte Perdido en el Pirineo
espaiiol, lépiz y gouache blanco sobre papel, 1876, coleccién particular.

objetivo fundamental de los historiadores de
las mentalidades radicaba en observar esa for-
ma especial de pensar que hacia tan distintos
a los pueblos del pasado como a las culturas
exoticas del presente?”. Ahora bien, si, al con-
trario que en la historia de la cultura tradicio-
nal, de lo que se trataba era de saber, no ya
qué pensaban las élites, sino qué pensaba y
compartia la sociedad entera, para lograrlo los
investigadores franceses se verfan obligados a
forzar una apertura que carecia de preceden-
tes. Para descubrir cdmo se habia visto el mun-
do en el pasado no bastaba con sacar a la luz
cémo habia sido ese pasado: no bastaban los
“hechos”. También era necesario saber como
podia haberlos visto la gente; es decir, junto a
la geografia, la politica y la economia, era ne-
cesario estudiar las actitudes, los valores, las
costumbres, las ideas, el arte... '

Este interés por las mentalidades y por lo
interdisciplinar, no so6lo se dejaria sentir en la
variada obra de algunos de los mas importan-
tes exponentes de la corriente —piénsese, por
ejemplo, en la de Georges Duby-, sino que,
ademas, convertiria la historia de las mentali-
dades en el mejor de los &mbitos para practi-
car tanto la historia del territorio como la his-
toria del paisaje. Tanto en su cruda
materialidad, como en su mas cercana ideali-
dad, desde el principio, el paisaje jugaria para
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estos historiadores un papel destacado®.

Pero la importancia de los mismos en este
campo no se debe Gnicamente a las obras de
su propio cuno. El talante interdisciplinar, el éxi-
to de los Annales, y los puestos centrales que
asumieron en el seno de la cultura francesa en
la sequnda mitad del siglo XX —especialmente
en la Ecole des Hautes Etudes en Sciences So-
ciales donde organizarian el Centro de Investi-
gaciones Historicas—, posibilitarian una difusion
tan grande de sus ideas que se puede afirmar
gue en Francia todas las humanidades acaba-
rian recibiendo la impronta de “las mentalida-
des”?. De hecho, toda la historia del paisaje
gue se proponga en Francia desde entonces,
tanto la de los historiadores —Alain Corbin
(1988); Serge Briffaud (1994)- (Fig.3), y los fi-
josofos —Alain Roger (1978, 1997); Anne Cau-
guelin (1989)-, como la de los gedgrafos —Au-
gustin Berque (1986, 1994)-y los socidlogos
—Michel Conan (1985)-, partira de presupues-
tos propios o muy cercanos a esa tendencia®:
En resumen, (1)se tratara de enfoques clara-
mente culturales, que, antes que como un uni-
versal, tienden a considerar el paisaje como un
producto cultural, propio de determinada men-
talidad —mentalité paysagere—; (2)se tratara de
enfoques abiertos, que prefieren estudiar el
paisaje como idea que se pone de manifiesto
tanto en el vocabulario y la literatura, como en
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la iconografia, |a jardineria y las practicas so-
ciales —piénsese en la historia del excursionis-
mo—; y (3), en muchos casos, se tratara de en-
foques homogeneizadores, que parecen partir
del supuesto de que, dentro de una cultura
dada, las ideas afectan por igual a todos sus
miembros, y que, en consecuencia, para histo-
riar el paisaje se debe englobar en un mismo
saco élites y masas, centro y periferia®'.

La renovacién de la historia y la geografia
cultural y la nueva historia del paisaje

Este modelo, el modelo de historia del pai-
saje propuesto en Francia en las Ultimas déca-
das, es, a dia de hoy, uno de los mas atractivos.
Sin embargo, la deuda del mismo con la pri-
mera historia de las mentalidades trae consigo
algunos inconvenientes. De las criticas y de las
alabanzas a la misma y a las escuelas pasadas,
y de las reflexiones hechas a partir de las ideas
de las ultimas tendencias en los estudios cul-
turales, se pueden extraer algunas conclusio-
nes que, bien estructuradas, pueden resultar
Gtiles.

Delimitacion cultural. Al contrario que la
historia de la cultura tradicional, los pioneros
de /las mentalidades eran capaces de distinguir
entre cultura popular y cultura de élites. Pero,
al igual que ésta, tendian a ver mas consenso
en las sociedades del pasado del que en reali-
dad debié haber. Segin Mijail Bajtin, Carlo
Ginzburg y Peter Burke, esto —que resultaba
obvio leyendo la segunda parte de E/ problema
de la incredulidad de Febvre— debfa tratar de
corregirse®.

Como ya sefialamos mas arriba, esta ten-
dencia a la homogeneizacién también afect6 a
la historia del paisaje. En la obra sobre la in-
vencion de los placeres costeros de Alain Cor-
bin da la sensacién de que, en cada época, el
modo de contemplar el mar fue el mismo para
todos en Europa: cualquier ejemplo vale para

justificar la ausencia o la presencia de un sen-
timiento que se aplica de forma homogénea a
todos los hombres, olviddndose en el camino
las diferencias regionales o de clase que los se-
paraban®.

Es cierto, por otro lado, que, como los ma-
terialistas ingleses, algunos investigadores fran-
ceses han sabido sefialar que la valoracién del
paisaje tuvo su origen entre artistas y burgue-
ses y que s6lo con el paso de los siglos ésta se
difundiria entre los demas miembros de la so-
ciedad®. Pero, incluso en estos trabajos, ape-
nas si se presta atencion a la diferencia entre
centro y periferia: no se considera algo tan ob-
vio como que, auln sin salir de Europa Occi-
dental, podfan mediar siglos entre el desarro-
llo de nuevas ideas en capitales como Romay
la recepcién de las mismas en zonas tan apar-
tadas como Bretafia o Galicia®®.

En gran medida, una de las lineas de in-
vestigacion que estamos desarrollando en es-
tos momentos en el departamento de historia
del arte de la Universidad de Santiago, naci6
de la necesidad de subrayar estas distancias en
el ambito de la historia del paisaje; es decir, de
la necesidad de saber renunciar al ambicioso
proyecto de la historia total, y de la importan-
cia de partir de analisis selectivos y de campos
abarcables y bien definidos —tanto en lo geo-
gréafico y en lo cronolégico, como en lo social
y en lo cultural-?¢.

Ideas, practicas y representaciones.
Otra de las criticas que ha recibido la historia
de las mentalidades con relativa frecuencia se
refiere a su concepto central. Desde el ambito
anglosajén y en afnos de crudo antimentalismo,
a veces se ha considerado que, al trabajar con
ideas y concepciones de grandes colectivos, los
historiadores franceses de las mentalidades
pensaban mas en términos de intangibles fuer-
zas impersonales que en términos de hechos,
personas y cosas’’.
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Ni que decir tiene que estas criticas care-
cen de fundamento. Las mentalidades son
fuerzas impersonales solo en el sentido de que
hacen referencia a la forma de pensar de mu-
chos, de grupos enteros que, al vivir en las
mismas circunstancias histéricas, culturales y
sociales, comparten ideas y valores. El hecho
de gue existen ideas y valores compartidos y
relacionados entre sf resulta incuestionable, v,
por tanto, de haber vaguedad, antes que en
el concepto de mentalidad, ésta se encontra-
ra en el método que se utilice para estudiar-
a8,

Este era el problema de la historia de la cul-
tura tradicional, que reconstruia la ideologia de
civilizaciones enteras con mucha intuicién y
partiendo, Unicamente, de las ideas y las obras
de unos cuantos hombres destacados. Y este
es el problema que, gracias a la delimitacion
cultural y social, y a los nuevos planteamientos
gue parten del estudio de practicas y repre-
sentaciones especificas —lo que en sociologfa
se conoce como indicadores—, las Ultimas ge-
neraciones de historiadores de la cultura han
aprendido a resolver®. Pero, ¢contamos con al-
gun referente comparable en la historia del
paisaje?

Probablemente las investigaciones de Au-
gustin Berque hayan servido para llenar un
hueco en este sentido. La pregunta implicita en
los trabajos més importantes de este geégrafo
cultural nos resulta ya bastante famiiar: ¢cémo
se podia saber que una cultura habfa desarro-
llado la idea de paisaje? ;como se podia de-
mostrar la presencia de esa mentalidad paisa-
Jera? Puesto que el &mbito inicial de su interés
era el psicolégico de las ideas —apelaba a cier-
ta raison paysagere que puede considerarse si-
nénima de la idea de mentalité paysagére**—,
Berque debia localizar un conjunto de fené-
menos fundamentalmente aprehensibles, que,
haciendo las veces de indicadores, confirmasen
la presencia de ésta.
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Su solucion resulta sencilla pero util: puede
gue una cultura desarrolle su sensibilidad ha-
cia el paisaje sin dejar testimonio alguno de
ello, pero lo l6gico es que, al fijar en él su aten-
cién, comience a ponerlo de manifiesto me-
diante diversos tipos de practicas y conductas.
Esas practicas varian, dependiendo de los mo-
dos de expresion de la cultura que los desarro-
lle, pero, en cualquier caso, existen cuatro ca-
tegorias basicas de representacién que nunca
deben dejarse de lado: la lingUistica, la litera-
ria, la iconogréfica y la arquitecténico-espacial.
La presencia de uno o varios términos para re-
ferirse al paisaje, la presencia de literatura de-
dicada a describir el paisaje —"représentations
littéraires”, orales o escritas—, la presencia de
imagenes que representan el paisaje —"repré-
sentations picturales”: dibujos, grabados o fo-
tografias de paisaje bucdlico; costero; desérti-
co; montafioso; urbano...—y la presencia de
jardines —"représentations jardiniéres”— son,
segun el autor galo, la mejor prueba de que la
raison paysagére ha florecido. Sélo si com-
prueba que comparecen las tres Ultimas mani-
festaciones al mismo tiempo que la primera —la
representacion lingUistica—, podra afirmar el in-
vestigador que la cultura que estudia es una
auténtica cultura paisajera®’. Y s6lo después de
confirmar su presencia podra centrarse en sus
mutaciones (Fig.4).

El problema del cambio. Frente al ante-

. rior, mas justificado nos parece otro de los re-

proches que se le suelen hacer a la historia de
las mentalidades tradicional: el que se refiere a
su dificultad para explicar el cambio de una
mentalidad a otra. Si los historiadores se preo-
cupan sobre todo de indicar las diferencias en-
tre las formas de pensar del pasado y las del
presente, y de destacar lo que se ha dado en
llamar estructura mental de una época —su re-
sistencia, su estabilidad...—, es légico que,
cuando llega el momento de exponer las cau-
sas de la transicion, encuentren obstaculos.
¢Cbébmo de la “carcel mental barroca” se pue-
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Lo

Fig.4 ugusfin Berque, tratando de registrar las olfimas transformaciones que

ha sufrido la raison paysagére, ha hablado de los paisajes de sintesis —en-
vironnemenis de synthése—, paisajes arfificiales que intentan generar la im-

presion de realidad. En la imagen puede verse la Ocean Dome del Phoenix

Seagaia Resort, en Miyazaki, Japén.

de dar el salto a la “carcel mental ilustrada”?
;Donde se encuentra el momento creativo que
posibilita el salto*?

Con la historia del paisaje ocurre lo mismo.
Si bien los historiadores franceses han trabaja-
do mucho describiendo cémo se desarroll6 la
apreciacion de la naturaleza, y como, por ejem-
plo, de la naturaleza bella se pasé a estimar la
sublime —mares, desiertos y altas montafias—,
en lo que no se han esforzado demasiado ha
sido en el estudio del motivo o motivos del sal-
to de la mentalidad sin paisaje a la mentalité
paysagere.

En esta situacion, parece que Peter Burke
puede tener razén cuando afirma que un
modo de zanjar la cuestion consiste en que los
historiadores dejen de concebir las mentalida-
des y las culturas como sistemas cerrados o
como cérceles; y que la nueva historia de la
cultura comience a pensar la sociedad como
un sistema maés abierto y receptivo®. Siguien-
do la misma linea, y en lo referente al paisaje,
podemos inspirarnos en un patrén bastante

cémodo. Utilizar el término proto-paisaje —acu-
fiado por Augustin Berque y sabiamente mo-
dificado por Alain Roger— para hacer referen-
cia al periodo de cambio que precede a la
madurez de la raison paysagére, y para delimi-
tar “lo que ven” las sociedades que cumplen
con alguno de los criterios antes mencionados,
pero no con todos, puede ayudarnos a pensar
mas en los procesos que intervienen en la ges-
tacién de la misma®.

El modelo de analisis. En todo caso, la
decisién de estudiar mejor los periodos de tran-
sito sblo resuelve la primera parte del proble-
ma. La segunda, la que se refiere a los mode-
los de andlisis que adelantan hipétesis
explicativas, resulta un poco mas compleja.

Como apuntdbamos en un apartado ante-
rior, una de las virtudes de la historia de las
mentalidades ha sido su capacidad de apertu-
ra. En otras circunstancias esto no tendria por
qué convertirse en una ventaja, pero la pro-
pensién actual al hiperempirismo superespe-

" cializado lo ha cambiado todo.
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Como indica la expresion, el hiperempiris-
mo superespecializado ha traido consigo dos
males. Por un lado, con él los departamentos
universitarios se han poblado de individuos es-
pecializados en campos cada vez mas reduci-
dos. Esto, es decir, la existencia de especialistas
y de disciplinas bien definidas, no es un pro-
blema en si mismo: es obvio que profundizar
en un aspecto sirve para conocerlo mejor. El in-
conveniente puede ser que al obcecarse con lo
pequenio se olvide la visién de conjunto; y que,
lejos de asumir la naturaleza convencional y
practica de la divisién departamental, se tien-
da a convertir la misma en dogma®.

A nuestro juicio, esta deficiencia es la que
mejor han sabido afrontar los historiadores de
las mentalidades. Con ellos*, con historiado-
res de'la cultura como Peter Burke®’, y con el
amplio programa propuesto por Augustin Ber-
que para el estudio del paisaje —que, recordé-
moslo, hablaba de la necesidad de tener en
cuenta linguistica, literatura, iconografia y jar-
dinerfa—, descubrimos que la vista panoramica
puede facilitar la observacién de fenémenos
que, hoy, pasan desapercibidos para la mayo-
ria especializada. Sin embargo, el otro de los
males propios del hiperempirismo, el que, al
caracterizarse por la simple acumulacién de da-
tos, podemos denominar mal de la hormiga,
ha resultado mas dificil de atajar®®.

Reconozcamoslo, puede escribirse acerca
de los acontecimientos del pasado sin tratar de
saber por qué ocurrieron, o, por ejemplo, de-
cir sélo que el paisaje en Galicia vié la luz por-
que los Villaamil, Gil Rey y Avendano asf lo qui-
sieron —algo, por lo demas, perfectamente
cierto—. Sin embargo, eso no explica nada®. Lo
propio de la historia es tratar de comprender el
pasado, o, en otros términos, oponerse a las
meras descripciones con modelos de analisis y
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al simple acopio con hipétesis interpretativas.
Pero, ;existe alguna opcién mejor que las de-
mas?

Aungque, como hemos dejado claro, cree-
mos gque en cada cultura se comparten ideas y
creencias, y pensamos que éstas pueden pro-
mover el desarrollo de determinadas practicas
y representaciones, también consideramos que
resulta injusto, y, desde luego, muy foucaultia-
no, defender, como, de hecho, se ha defendi-
do algunas veces desde la historia de las men-
talidades, la vida autonoma de las mismas®.
Por otro lado, estamos de acuerdo con Gom-
brich en que la versién opuesta, la del mate-
rialismo histérico obsesionado por el esquema
del imperio de la materia sobre la idea, tam-
bién resulta forzada®'. Tratando de evitar los li-
mites de ambas posturas, en los dltimos afios,
se han dado algunos pasos hacia el centro, v,
alin a riesgo de caer en el pastiche, se ha ha-
blado de terceras vias. Aunque se acepta gue
no basta con afirmar que las novedades cultu-
rales como el paisaje sean ciegas mutaciones
de practicas anteriores o inventos de hombres
destacados, y, en este sentido, se piensa que el
estudio de los vinculos entre las mismas y los
factores sociales y econémicos juega un papel
importante®?, también se admite que esos fac-
tores deben ser considerados en su justa me-
dida, en funcién de la /dgica de las situaciones.
No sélo determinados cambios en el ambito de
la religion o de la ciencia pueden traer consigo
transformaciones mayores en el campo estéti-
Co, €, incluso, en la estructura, que algunas cri-
sis estructurales®. La propia “competencia”,
gue, con frecuencia, surge entre teorias, artis-
tas y grupos de intelectuales, o la “difusiéon”,
la “imitacion” y el “préstamo”, pueden con-
vertirse en factores decisivos a la hora de en-
tender la marcha de la historia®*.
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NOTAS

' El presente trabajo se enmarca en
el proyecto de investigacion denomi-
nado La transformacién de la concep-
cién del paisaje en la era postindus-
trial: ~ la vertiente  atlantica
(BHA2002-01657), financiado por el
Ministerio de Ciencia y Tecnologia, y
dirigido por la catedratica de la Uni-
versidad de Santiago Marfa Luisa So-
brino Manzanares.

2Una critica muy conocida se pue-
de encontrar en GOMBRICH, ERNST:
Tras la historia de la cultura, Barcelo-
na, Ed. Ariel, 1977, pp.5-74, especial-
mente, pp. 25-38, —12 ed. Oxford,
1969-. Otra revision de la historia de
la cultura tradicional se puede encon-
trar en BURKE, PETER: “Unidad y va-
riedad en la historia cultural” en For-
mas de historia cultural, Madfid, Ed.
Alianza, 2000, pp.231-264, —1° ed.
1997—-.

3V. BURCKHARDT, JACOB: “El des-
cubrimiento de la belleza en el paisa-
je” en La cultura del renacimiento en
Italia, Madrid, Ed. Escelicer, 1941,
Pp.185-190 —12 ed. Basilea, 1860—.

# Como indica el propio BURCKHARDT
(La cultura del renacimiento..., Op.
cit, 1941, p.371, nota 586), Alexan-
der von Humboldt afirmaba en el se-
gundo volumen de su Kosmos que el
paisaje era una novedad y que hacia el
1200 reapareci6 el amor ingenuo a la
naturaleza (v. HUMBOLDT, ALEXAN-
DER VON: Cosmos ensayo de una
descripcion fisica del mundo, Madrid,
Ed. Gaspar y Roig, 1874, 2 tomos, —1°
ed. Tubinga, 1845-). Por otro lado, y
en relacién también con la novedad
de la apreciacion del paisaje, Ruskin
sostendria “que tenemos un motivo

legitimo de satisfaccién porque nos

hallamos bajo la influencia de senti-
mientos con los que ni Milciades, ni el
Principe Negro, ni Homero, ni Dante,
ni Socrates, ni San Francisco podrian
haber simpatizado ni por un momen-
to” (v. RUSKIN, JOHN: Los pintores
modernos: el paisaje, Valencia, Ed.
Prometeo, 1950, —1? ed. Londres,
1843-).

5 CLARK, KENNETH: £/ Arte del Pai-
saje, Barcelona, Ed. Seix Barral, 1971,
—12 ed. Londres, 1949—, cita a Ruskin
enpp. 9-11.

6 Las referencias a lo social y a lo
econdmico como causas de los cam-
bios de mentalidad se podian contar
con los dedos de una mano. Por ejem-
plo, aparecen en el, ya por entonces,
muy explorado territorio del paisaje
holandés del siglo XVIi. V. CLARK,
KENNETH: £/ Arte..., Op. Cit, 1971,
pp.49-57. La critica de Berger a la in-
terpretacién “inocente” que Clark
hace del paisaje, y, méas concretamen-
te, de la obra de Gainsborpugh Mr.
and Mrs. Andrews, se encuentra en
BERGER, JOHN: Modos de ver, Barce-
lona, Ed. Gustavo Gili, 2000, pp.118-
121, -1 ed. Londres, 1972—.

7 Efectivamente, aunque habia sido
alumno de un formalista como Beren-
son, Clark siempre admir6 a Warburg.
Y éste dltimo, siguiendo a Burckhardt,
siempre trat6 de abrir la historia del
arte a la historia general de la cultura.
Al respecto, v. GOMBRICH, ERNST:
Aby Warburg. Una biografia intelec-
tual, Madrid, Ed. Alianza, 1992, p.27
y 252, -1° ed. Londres, 1970-.

& Algo de lo que vamos a decir aquf
sobre el desarrollo de la iconologia y
la ampliacion de la historia del paisaje
puede encontrarse en COSGROVE,
DENIS; DANIELS, STEPHEN: “Introduc-
tion: iconography and landscape” en

The Iconography of Landscape. Essays
on the simbolic representation, design
and use of the past environments,
Cambridge, Ed. Cambridge University
Press, 1988, pp.1-10.

9 Sobre el interés de estos hombres
por lo concreto puede verse: GOMBRICH,
ERNST: 7ras /a historia de la cultura...,
Op. cit, 1977, pp.5-74. Y también
GONZALEZ GARCIA, ANGEL: “Dos o
tres observaciones sobre la obra de
Rudolf Wittkower” en WITTKOWER,
RUDOLF: Sobre la arquitectura en la
edad del humanismo. Ensayos y escri-
tos, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1979,
pp.5-12, —12 ed. del libro Londres,
1974—.

19V, WOLFFLIN, HEINRICH: “Villas y
jardines” en Renacimiento y barroco,
Madrid, Ed. Alberto Corazén, 1977,
pp.217-243 -1° ed. Basilea, 1888-;
FRIEDLANDER, MAX J.: Landscape,
portrait, stifl-life; their origin and de-
velopment, Oxford, Ed. B. Cassirer,
1949, —12 ed. La Haya, 1947-. En esta
obra, al margen de algunas paginas
sobre el nuevo mercado en Flandes, lo
méds importante era la descripcién del
proceso en el que, poco a poco, las fi-
guras del primer plano se iban empe-
quefieciendo para acabar dando todo
el protagonismo a la naturaleza.

" Por influjo de los discipulos de
Warburg, desde los afios 60, investi-
gadores como Eddy de Jongh, Wilfried
Wiegand, Joshua de Bruyn, Reindert
Leonard Falkenburg o E. John Walford
se han empefado en demostrar que el
paisaje holandés y flamenco debia ser
interpretado como un emblema. Ha-
bria que esperar a que se alzasen nue-
vas y reputadas voces para que esta
clase de lecturas comenzasen a ser co-
rregidas o, al menos, matizadas. Al
respecto, véanse: ALPERS, SVETLANA:
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“Introduccion” y " Apéndice: sobre la
interpretacion emblemética del arte
holandés” en El Arte de describir: el
arte holandés en el siglo XVIl, Madrid,
Ed. Hermann Blume, 1987, pp.17-31
y 311-316, —-1? ed. Chicago, 1983—;
HECHT, PETER: “The Debate on Sym-
bol and Meaning in Dutch Sevente-
enth-Century Art: An Appeal to
Common Sense” en Simiolus, Ams-
terdam, 1986, tomo 16, pp.173-187;
y SUTTON, PETER C.: “Introduccién”
en [Catalogo de exposicion] £/ Siglo
de Oro del paisaje Holandés, Madrid,
Ed. Museo Thyssen-Borsnemisza,
1994, pp.15-57.

2 Que, precisamente, rechazaba
todo tipo de “control fronterizo”. El
comentario, por paraddjico que resul-
te, lo extraemos de la pluma de ERNST
GOMBRICH, que en 1973 defendio
publicamente la aversion que a él, como
a Warburg, le producian los “guardia-
nes de frontera” (v. GOMBRICH, ERNST:
“Investigacién en humanidades: idea-
les e idolos” en Ideales e idolos. Ensa-
yos sobre los valores en la historia y el
arte, Barcelona, Ed. Debate, 1999,
p.119, —12 ed. del articulo 1973-). En
el fondo, sus insistentes criticas al he-
gelianismo han fomentado la prolife-
racién de esos guardianes.

V. GOMBRICH, ERNST: “La teoria
del arte renacentista y el nacimiento
del paisajismo” en Norma y Forma:
estudios sobre el arte del renacirnien-
to, Madrid, Ed. Alianza, 1985,
pp.227-248, -1* ed. New York,
1950-. V. ACKERMAN, JAMES S.:
“The Belvedere as a Classical Villa” en
Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, London, Ed. The Warburg
institute, University of London, 1951, n°
14, pp.70-91. Y, también, ACKERMAN,
JAMES S.: The Cortile del Belvedere

(1503-1585), Ann Arbor, Michigan, Uni-
versity Microfilms International, 1977,
—tesis lefda en la New York University en
1952 y dirigida por Richard Krauthei-
mer—. Sobre el papel de hombre-bisagra
desempefiado por Ackerman en fa his-
toria de la historia del jardin, véase:
BENES, MIRKA; (CONAN, MICHEL
—ed.-): “Recent Developments and
Perspectives in the Historiography of
Italian Gardens” en Perspectives on
Garden Histories, Washington, D.C.,
Ed. Dumbarton Oaks, 1999,
pp.37-76.

% Entre los nuevos trabajos exclu-
sivamente disciplinares que, por
ejemplo, siguieron al de Ackerman
pueden recordarse, entre otros, los
de dos de sus discipulos: COFFIN,
DAVID R.: The Villa d’Este at Tivoli,
Princeton, N.J., ed. Princeton Univer-
sity Press, 1960 —se trata de la tesis
del propio Coffin de la que se en-
cuentran extractos en el magnifico
The Villa in the Life of Renaissance
Rome, Princeton, N.J., ed. Princeton
University Press, 1979, especialmen-
te pp.311-339—; y MACDOUGALL,
ELISABETH B.: The Villa Mattei and
the Development of the Roman Gar-
den Style, tesis sin publicar leida en la
Harvard University, 1970; de la que se
pueden encontrar partes en su libro
Fountains, Statues, and Flowers: Stu-
dies in ltalian Gardens of the Sixteenth
and Seventeenth Centuries, Washing-
ton, D.C., ed. Dumbarton Oaks, 1993.

'3 Una traduccion espafola de los
textos fundamentales en los que Marx
y Engels hacen referencia al materia-
lismo historico se puede encontrar en
el capftulo de la antologia de CARLO
SALINARI: MARX, KARL; ENGELS,
FRIEDRICH: “El materialismo histori-

co” en Escritos sobre arte, Barcelona,
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Ed. Peninsula, 1969, pp.25-33.

'® Aunque esa relacion entre es-
tructura y superestructura no es inme-
diata y determinista, sino mediata y
extremadamente compleja, el propio
Engels afirmard que “en altima ins-
tancia” la estructura econémica resul-
ta determinante. Al respecto, véase
HARNECKER, MARTA: "“Estructura
ideologica y determinacion econémi-
ca” en Los conceptos elementales del
materialismo histérico, Madrid, Ed. Si-
glo XXI, 1975, pp.107-109; y MARX,
KARL; ENGELS, FRIEDRICH: “El mar-
xismo vulgar” en Escritos..., Op. cit.,
1969, pp.54-55.

"7 Segun el marxismo, no solo exis-
te una realidad material que determi-
na la existencia de diferentes clases
sociales, sino que, ademas, en el inte-
rior del nivel ideolégico también se
puede observar la existencia de dife-
rentes tendencias ideoldgicas que ex-
presan las “representaciones” de las
diferentes clases sociales: ideologia
burguesa, pequefioburguesa, proleta-
ria. Es de ahf de donde se extrae que,
al margen de que exista una ideologia
dominante, en una sociedad de clases
predominan las diferencias de ideas y
de valores antes que la unidad y el
consenso. Véase HARNECKER, MAR-
TA: “Las clases sociales” y “Tendencias
ideologicas” en Los conceptos..., Op.
cit,, 1975, pp.101-102 y pp.165-201;
y MARX, KARL; ENGELS, FRIEDRICH:
“Las ideas ‘universales’ y las clases do-
minantes” en Escritos..., Op. cit.,
1969, pp.34-39.

'8 Gombrich, el més explicito, aun-
que aceptara e incluso practicard un
estilo de investigacién capaz de dar
entrada al mundo de los patronos y
clientes (sin ir mas lejos, en su articu-

lo sobre el nacimiento del paisajismo
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pone de manifiesto que “el desarrollo
del paisajismo [en Flandes] sucedi6 a
una demanda existente en los merca-
dos del sur”. V. GOMBRICH, ERNST:
“La teoria del arte renacentista y el
nacimiento del paisajismo” en Nor-
ma..., Op. cit, 1985, p.229), no du-
dara en criticar ese otro tipo de histo-
ria social del arte que Unicamente
utiliza el arte como espejo capaz de
reflejar los cambios econémicos y so-
ciales —lo que se ha dado en llamar
aproximacion macrosocial-. Esta criti-
ca se puede encontrar en GOMBRICH,
ERNST: “La historia social del arte” en
Meditaciones sobre un caballo de ju-
guete y otros ensayos sobre la teoria
del arte, Madrid, Ed. Debate, 1998,
pp.86-94, -1 ed. Oxford, 1963-.

'\, HAUSER, ARNOLD: Historia so-
cial de la literatura y el arte, Madrid,
Ed. Guadarrama, 1968, 3 tomos, —1?
ed. Londres, 1951-.

20\, HAUSER, ARNOLD: “La disolu-
cién del arte cortesano” en Historia
social de..., Op. cit., 1968, tomo Il
pp.161-200. Con el paisaje naturalis-
ta pasara lo mismo. El paisaje natura-
lista es nuevo, menos literario, mas
real. Este cambio debe tener alguna
causa y, por supuesto, esa causa se
encuentra, en primer lugar, en los
cambios generales que se operan en
el ambito de las ideas cientificas y de
las ideas politicas y que afectan el
modo de percibir el mundo de los ar-
tistas y literatos, y, en Gltima instancia,
en las consecuencias de la Revolucién
de 1848: durante el Segundo Imperio
el publico burgués se alej6 de “los ver-
daderos artistas” —los realistas y los
naturalistas— en beneficio de un eclec-
ticismo que representaba mejor sus
gustos y sus aspiraciones. Como res-

puesta esos artistas radicalizaron su

posicion y acentuaron sus presupues-
tos. Véase, en la misma obra, el capi-
tulo titulado: “El Sequndo Imperio”
Op. cit, 1968, tomo Ill, pp.77-130.
21V, GOMBRICH, ERNST: “La histo-
ria social del arte” en Meditacio-
nes..., Op. cit, 1998, pp.86-94.

2 Un analisis de los desarrollos de
la historia del paisaje realizados en el
mundo anglosajon desde la éptica de
los herederos del materialismo puede
encontrarse en BERMINGHAM, ANN:
“Introduction” en Landscape and Ide-
ology. The English Rustic Tradition,
1740-1860, London, Ed. Thames &
Hudson, 1987, pp.1-6, —12 ed. Lon-
dres, 1986-.

V. MARX, LEO: La maquina en el
Jjardin: tecnologia y vida campestre,
Mexico, Editores Asociados, 1974. 12
ed. Londres, 1964—; BARRELL, JOHN:
The Idea of Landscape and the Sense
of the Place, 1730-1840. An Approach
to the Poetry of John Clare, Cambrid-
ge, ed. Cambridge University Press,
1972; WILLIAMS, RAYMOND: £/ cam-
po y la ciudad, Barcelona, Ed. Paidos,
2001, —12 ed. Oxford, 1973—; TURNER,
JAMES: The Politics of Landscape,
Cambridge, Mass., Ed. Harvard Uni-
versity Press, 1979; GREEN, NICHOLAS:
The spectacle of nature. Landscape
and bourgeois culture in nineteenth
century France, Manchester, Ed.
Manchester University Press, 1990;
BARRELL, JOHN: The dark side of the
landscape. The rural poor in English
painting, 1730-1840, Cambridge, Ed.
Cambridge University Press, 1980;
BERMINGHAM, ANN: Landscape and
Ideology..., Op. cit, 1987; DANIELS,
STEPHEN: Fields of Vision. Landscape
Imagery & National Identity in England
& the United States, Princeton, N.J.,
Ed. Polity Press, 1992, —12 ed. 1988-;

GIROUARD, MARK: Life in the English
Country House: A Social and Archi-
tectural History, New Haven, Ed. Yale
University Press, 1978; WILLIAMSON,
TOM; BELLAMY, LIZ: Property and
landscape: A Social History of Lan-
downership and the English Country-
side, London, Ed. G. Philip, 1987;
WILLIAMSON, TOM: Polite Landsca-
pes. Garden and Society in Eighte-
enth-Century England, Baltimore,
Md., Ed. Johns Hopkins University
Press, 1995.

24\ WILLIAMS, RAYMOND: £/
campo y..., Op. cit.,, 2001.

2\, BURKE, PETER: “Los fundado-
res: Lucien Febvre y Marc Bloch” en La
revolucion historiogréfica francesa. La
Escuela de los ‘Annales’: 1929-1989,
Barcelona, Ed. Gedisa, 1999, pp.20-
37, -1% ed. Cambridge, 1990-.

%6 V. BURKE, PETER: “Relevancia y
deficiencias de la historia de las men-
talidades” en Formas de historia cul-
tural, Op. cit., 2000, pp.207-230.

% No debemos olvidar que el prime-
ro en utilizar en francés el término men-
talidad fue el antropélogo LEVY-BRUHL,
LUCIEN (La mentalité primitive, tradu-
cido al castellano como £/ alma primi-
tiva, Barcelona, Peninsula, 1974, fue
publicado en Paris en 1927). Por otro
lado, Lévy-Bruhl habia sido maestro de
Febvre por lo que no resulta extrafio
que este aplicase el término a |a his-
toria. En todo caso, y como ya pusi-
mos de manifiesto en 1.1, nota 33, los
antecedentes de la idea de mentalidad
fueron bastantes mas.

2 Obras tan importantes y tan in-
novadoras como la Historia rural fran-
cesa, de Bloch, o £l Mediterréneo y el
mundo mediterréneo en la época de
Felipe Il de Braudel, pusieron en fun-
cionamiento la geohistoria para de-
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terminar como era el territorio del pa-
sado y como condicionaba la forma
de ver el mundo de los hombres del
pasado (V. BLOCH, MARC: Historia ru-
ral francesa: caracteres originales, Bar-
celona, Ed. Critica, 1978, —12 ed. Pa-
ris, 1931—; BRAUDEL, FERDINAND: £/
Mediterraneo y el mundo mediterra-
neo en la época de Felipe I, México,
Ed. FCE, 1953, —1° ed. Paris, 1949-).
Por otro lado, en la obra pionera de
Febvre titulada E/ problema de la in-
credulidad en el siglo XV! ya se plan-
teaba que, puesto que en aquella
época el sentido de la vista estaba in-
fradesarrollado, no era extrafio que la
valoracion paisajistica y el sentido de
la belleza de la naturaleza todavia fal-
tasen (V. FEBVRE, LUCIEN: £/ Problema
de la incredulidad en el siglo XVI: la re-
ligion de Rabelais, México, Ed. UTEHA,
1959, pp.367-379, —-1° ed. Parfs,
1943-).

25 En los puestos directivos de la
Ecole a Febvre le reemplazaria prime-
ro Ferdinand Braudel (1956-1972).
Pero los herederos de este —Jacques Le
Goff, Francois Furet, Jacques Revel-ya
no dirigirian Unicamente un centro de
investigaciones histéricas sino que pre-
sidirian la institucion entera. Al res-
pecto, véase BURKE, PETER: La revo-
lucién historiogréfica francesa..., Op.
cit, 1999, pp.47 y 68.

39 Muchos de los protagonistas de
la nueva historia del paisaje, o se for-
maron con los investigadores de los
Annales y practican abiertamente nue-
vas formas de historia de las mentali-
dades (Corbin, Briffaud), o han traba-
jado directa o indirectamente con la
EHESS. Augustin Berque es director de
estudios de la EHESS. Cauquelin, Ro-
ger y Conan imparten clases en el
DEA Jardins, Paysages et Territoires or-

ganizado por la EHESS en colabora-
cién con la Ecole d*Architecture de Pa-
ris-La Villette.

31 Fundamentales, dentro de este
movimiento, son las obras de: CORBIN,
ALAIN: Le Territoire du vide. L'Occident
et le désir du rivage. 1750-1840, Paris,
Ed. Flammarion, 1988; BRIFFAUD,
SERGE: Naissance d‘un paysage. La
montagne pyrénéenne a la croisée des
regards (XVile-XIXe), Toulouse, Ed.
AGM, Université de Toulouse Il, 1994;
ROGER, ALAIN: Nus et paysages. Essai
sur la fonction de I'art, Paris, Ed. Au-
bier, 1978; ROGER, ALAIN: Court trai-
té du paysage, Paris, Ed. Gallimard,
1997; CAUQUELIN, ANNE: L'invention
du paysage, Paris, Ed. Librairie Plon,
1989; BERQUE, AUGUSTIN: Le Sauva-
ge et ['artifice, les Japonais devant la
nature, Paris, Ed. Gallimard, 1986;
BERQUE, AUGUSTIN: Les Raisons du
paysage. De la Chine antique aux en-
vironnements de synthése, Paris, Ed.
Hazan, 1995; CONAN, MICHEL: "Dé-
couverte et invention du Yellowstone.
Esquisse de I'histoire de la création
d‘une culture visuelle aux Etats-Unis
au 19e siecle” en Protection de la na-
ture: histoire et idéologie, Paris, Ed.
1985, pp.175-187.
Obras colectivas imprescindibles son:
DAGOGNET, FRANCOIS —sous la di-
rection de— Mort du Paysage? Philo-

L'Harmattan,

sophie et esthétique du paysage, Seys-
sel, Ed. Champ Vallon, 1982; BERQUE,
AUGUSTIN -sous la direction de—:
Cing propositions pour une théorie du
paysage, Seyssel, Ed. Champ Vallon,
1994; ROGER, ALAIN —sous la direc-
tion de—: La Théorie du Paysage en
France (1974-1994), Seyssel, Ed.
Champ Vallon, 1995.

Por otro lado, el influjo de las men-

talidades en la historia del paisaje no
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s6lo se dejé notar en Francia. Aungque
, desde el comienzo, y con su magni-
fica mirada critica, Sereni, en su Storia
del paesaggio agrario italiano, tiende
a superar la obra de Bloch, en todo
momento deja clara su deuda con él,
“cui senza dubbio spetta il merito di
aver aperto la via alle ricerche di storia
del paesaggio agrario” (v. SERENI,
EMILIO: Storia del paesaggio agrario
jtaliano, Roma, Ed. Laterza, 1987,
p.12, —1%d. 1961-). Mas reciente-
mente, Piero Camporesi ha estudiado
la historia de la concepcion del paisa-
je en Italia en unos términos que, aun-
que originales, también deben mucho
a la escuela histérica francesa (v.
CAMPORESI, PIERO: Les Belles Con-
trées. Naissance du paysage italien,
Paris, Ed. Gallimard, 1995, —12 ed. Mi-
lan, 1992-).

32 | as criticas de Bajtin, Ginzburg y
Burke a Febvre se pueden encontrar
en BAJTIN, MIJAIL: La cultura popular
en la Edad Media y en el Renacimien-
to. El contexto de Frangois Rabelais,
Madrid, Ed. Alianza, 1998, —1° ed.
1965-. GINZBURG, CARLO: “Prefa-
cio” en El queso y los gusanos. El cos-
mos, segun un molinero del siglo XV,
Barcelona, Ed. Muchnik, 2000, pp.9-
24 12 ed. Turin, 1976~ y BURKE, PE-
TER: “Introduccion” en £l renacimien-
to europeo: centros y periferias,
Barcelona, Ed. Critica, 2000, pp.11-
24, —1? ed. Oxford, 1998-. Segln
ellos, leyendo E/ problema de la incre-
dulidad de Febvre da la impresién de
que, en la Europa del siglo XVI, no ha-
bia diferencias sociales o geograficas:
a mediados del siglo XVI, la forma de
enfrentarse a la fe semejaba ser la
misma para un culto abogado francés
—Rabelais- que para un aldeano italia-
no. Una vez establecida la diferencia,



Por una historia comprensiva de la idea de paisaje. Apuntes de teoria de la historia del paisaje

un problema que inauguré Bajtin pero
preocupara también a los otros dos, a
Ginzburg y Burke, es el de la relacion
entre lo popular y lo elitista. Si Bajtin
insistira en la capacidad del primero
en influir en el segundo, Ginzburg,
por su parte, demostrara la existencia
de corrientes alternas. Aprovecho la
ocasion para agradecer al profesor
ROBERTO LOPEZ, del departamento
de Historia Moderna de la Universidad
de Santiago, su paciencia y su aseso-
ramiento en esta y en otras cuestio-
nes.

V. CORBIN, ALAIN: Le Territoire
du vide, Op. cit., 1988.

3 V. ROGER, ALAIN: "Pays, pay-
sans, paysages” en Court traité du
paysage, Op. cit., 1997, pp.24-30.

3 En eso insiste también, sin refe-
rirse al problema del paisaje, BURKE,
PETER: E/ renacimiento europeo: cen-
tros y periferias, Op. cit, 2000,
pp.11-24.

3 Dicha linea toma cuerpo en dos
proyectos de investigacion en proceso
de realizacion. Por un lado, aquel en
el que se enmarca este articulo, el de-
nominado La transformacion de la
concepcion del paisaje en la-era po-
sindustrial: la vertiente atldntica —a él
nos referimos al principio—; y, por otro,
el titulado E/ discurso del paisaje. Ori-
gen y desarrollo de una idea estética
en Galicia, tesis doctoral del que sus-
cribe, también dirigida por Marfa Lui-
sa Sobrino Manzanares. En ambos ca-
sos, nos hemos planteado una
investigacién que no serd aplicable al
ambito europeo o espariol. De hecho,
sélo nos preguntamos cuando y por
qué se desarroll6 la idea de paisaje, o
determinada concepcién del paisaje,
en Galicia, o en Galicia y Portugal.

La idea de la distancia entre centro

y periferia se desarrolla en la ya citada
introduccién de PETER BURKE a su E/
renacimiento europeo: centros y peri-
ferias, Op. cit, 2000, pp.11-24. La ne-
cesidad de renunciar a la historia glo-
bal braudeliana es algo que plantea
uno de los miembros mas importantes
de la cuarta generacion de las menta-
lidades, ROGER CHARTIER, en “El
mundo como representacion” en £/
Mundo como representacion: estudios
sobre historia cultural, Barcelona, Ed.
Gedisa, 1999, pp.45-62, especial-
mente p.61, ~1? ed. del articulo Paris,
1989-.

37 El antimentalismo en psicologia,
ha estado representado fundamental-
mente por el conductismo anglosajon.
Segun éste, la investigacion debe mar-
ginar, por intangible, todo lo que ocu-
rre en la mente —a la que llamara “caja
negra“—, y tratar de entender el cono-
cimiento y la conducta humana me-
diante el andlisis estimulo-respuesta.
Junto al antimentalismo conductista
se alzaron las criticas a los intentos de
estudiar las ideas y valores grupales
que, segun sociélogos como Durk-
heim (que influy6 directamente en los
padres de /as mentalidades) eran los
que la investigacion cultural debia re-
alizar. Esos valores transformados en
“fuerzas impersonales” son los que se
han convertido en abjeto de critica
entre investigadores de las disciplinas
mas dispares en el mundo anglosajén:
desde antropdlogos como Franz Boas,
hasta filélogos como Harold Bloom.

3 Sobre la injustificada critica a la
idea de mentalidad ha hablado BURKE,
PETER: “Relevancia y deficiencias de la
historia de las mentalidades” en For-
mas de historia cultural, Op. cit,
2000, pp.216-217.

3 Sobre los nuevos métodos que

hacen hincapié en las practicas [y en
las representaciones], véase BOURDIEU,
PIERRE: “Para una ciencia de las
obras” en Razones précticas. Sobre la
teoria de la accion, Barcelona, Ed.
Anagrama, 1997, pp.53-90 —12 ed.
Parfs, 1994—; y CHARTIER, ROGER: “El
mundo como representacion” en E/
Mundo como representacion. Historia
cultural: entre préctica y representa-
cion, Op. cit, 1999, pp.45-62. Sobre
el trabajo en sociologia con conceptos
y valores invisibles que solo se pueden
aprehender de forma indirecta, y so-
bre la necesidad de establecer indica-
dores que permitan comprobar la pre-
sencia de los mismos véase MAYNTZ,
RENATE; HOLM, KURT; HUBNER, PE-
TER: "Indicadores” en Introduccién a
los métodos de la sociologia empirica,
Madrid, Ed. Alianza, 1975, pp.27-28
y 53-58, —12 ed. Opladen, 1969-.

40y, BERQUE, AUGUSTIN: Les rai-
sons..., Op. cit, 1995, p.7.

41 V. BERQUE, AUGUSTIN: Les rai-
sons..., Op. cit., 1995, pp.34-35. Pa-
rece obvio que, a parte de esos indi-
cadores el investigador podria utilizar
otros. Podria, por ejemplo, estudiar el
desarrollo de los miradores y de las te-
rrazas en determinados lugares de
ocio y placer, pues también ellos le in-
dicarfan que la mirada paisajera habia
aparecido. Sin embargo, los resultados
serian muy semejantes. Tratando de
hacer hincapié en la importancia de
las précticas y las representaciones,
hace unos afios, al tiempo que avan-
zdbamos en nuestra tesis, nosotros
decidimos subordinar el titulo provi-
sional de la misma, La idea del paisaje
en Galicia, en beneficio de otro que
introdujese el término discurso. Al ha-
blar de £ discurso del paisaje, nos re-
ferimos, precisamente, a la suma de
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las practicas y representaciones del
paisaje. Por lo demas, nunca se nos
habrfa ocurrido utilizar el método
comprensivo y discursivo del que ha-
blamos de no haber leido las citadas
péginas de AUGUSTIN BERQUE. Apro-
vechamos su presencia en este ejem-
plar de la revista del departamento
para enviarle un saludo y mostrarle
todo nuestro agradecimiento.

42 Sobre la definicion de mentali-
dad en términos de “resistencia”, “es-
tabilidad”,
BOUTHOUL, GASTON: “Caracteristi-
cas de las mentalidades” en Las men-

“conviccién”... véase

talidades, Barcelona, Ed. Qikos-Tau,
1971, pp.31-33, =12 ed. Paris, 1966
Sobre la dificultad que esa defini-
cion trae consigo a la hora de expli-
car el cambio de mentalidad, véase
CHARTIER, ROGER: “Historia intelec-
tual e historia de las mentalidades.
Trayectorias y preguntas” en £/ Mun-
do como representacion..., Op. cit.,
1999, pp.13-44, especialmente p.29,
—12 ed. del articulo Nueva York,
1982-.

43V. BURKE, PETER: “Relevancia y
deficiencias de la historia de las men-
talidades” en Formas de historia cul-
tural, Op. cit, 2000, especialmente
pp.218-230. Del propio BURKE debe
consultarse también “El cambio so-
cial” en Sociologia e historia, Madrid,
Ed. Alianza, 1987, pp.101-134, -1°
ed. 1980~ Véase ademas del profesor
del EHESS GASTON BOUTHOUL su
“Génesis de las variaciones de las
mentalidades” en Las mentalidades,
Op. cit, 1971, pp.97-110.

4 El término proto-paisaje fue in-
ventado por Berque para designar
“lo que ven” las sociedades sin nin-
guna clase de mentalidad paisajera
(v. BERQUE, AUGUSTIN: “Proto-pay-

sage et archétypes paysagers” en Les
raisons..., Op. cit, 1995, pp.39-42),
pero Alain Roger lo utilizara, poste-
riormente, en un sentido diferente
para hacer referencia a "o que ven”
las sociedades en periodo de transi-
cion (v. ROGER, ALAIN: “Les proto-
paysages” en Court traité..., Op. cit.,
1997, especialmente pp.48-50).

 Sobre los males que trae consigo
la especializaci6n ha hablado mucha
gente. Pero, uno de los que mejor han
insertado sus consecuencias en el pa-
norama general de la educacion con-
temporanea ha sido EDGAR MORIN.
De él puede consultarse La mente
bien ordenada. Repensar la reforma.
Reformar el pensamiento, Barcelona,
Ed. Seix Barral, 2000, pp.13-23, -12
ed. Paris, 1999-.

“6 Piénsese, por ejemplo, en las opi-
niones de LUCIEN FEBVRE al respecto:
“Contra el espiritu de especialidad.
Una carta de 1933" en Combates por
la historia, Madrid, Ed. Ariel, 1974,
pp.159-164, —12 ed.Paris, 1953-.

47 Burke no solo adopta una posi-
cion de auténtico historiador de la cul-
tura cuando desarrolla sus trabajos de
la Europa de los siglos XViy XVIl —es
capaz de tocar todos los campos: arte,
literatura...—. También demuestra te-
ner un talante muy abierto cuando re-
dacta sus estudios de teoria de la his-
toria: antropologia cultural, sociologfa
e historia conviven y se apoyan en sus
propuestas. V. BURKE, PETER: Sociolo-
gia e historia, Op. cit., 1987.

“ Ya en el siglo XVIII, Feijoo habla-
ba de la hormiga empirista, que todo
lo acumula, de la arafa racionalista
pura, que construye la tela sacandola
de si, y de la abeja racional-empirista,
que elabora la miel a partir del polen.
FEIJOO Y MONTENEGRO, BENITO
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JERONIMO: “Apologia del Scepticismo
Medico” en flustracion apologetica al
primero y al sequndo tomo del Thea-
tro Critico, Madrid, Miguel Escribano,
1773, p.223, ~1% ed. 1725~

“ Es cierto que, a veces, la vida imi-
ta al arte. Pero, ¢por qué en un mo-
mento dado un artista decide imitar la
naturaleza y pintar paisajes? La teorfa
general de ALAIN ROGER seglin la
cual la mentalidad paisajera es, sim-
plemente, el fruto de la difusién de la
idea de unos cuantos artistas ilumina-
dos resulta insuficiente. V. “Les proto-
paysages” en Court traité..., Op. cit.,
1997, especialmente pp.48-50.

50V, BURKE, PETER: “Relevancia y
deficiencias de la historia de las men-
talidades” en Formas de historia cul-
tural, Op. cit.,, 2000, pp.207-230, es-
pecialmente, p.220.

51V, GOMBRICH, ERNST: “La histo-
ria social del arte” en Meditaciones...,
Op. cit, 1998, pp.86-94.

52 BURKE en “Relevancia y defi-
ciencias de la historia de las mentali-
dades” (en Formas..., Op. cit., 2000,
pp.220-221), admite que, si bien, en
un momento dado, las ideas y las
précticas son capaces de resistir, e, in-
cluso, de adaptar a su modo, la reali-
dad estructural, no obstante, siempre
se deben tener en cuenta los datos pro-
cedentes del estudio socio-econémico.
Una investigacién reciente sobre el
paisaje en el que se ha concedido una
especial importancia a los mismos es
la, ya citada, de BERMINGHAM, ANN:
Landscape and Ideology, Op. cit.,
1987.

3 Como es sabido, ésta era ya la
opinién de MAX WEBER (La ética pro-
testante y el espiritu del capitalismo,
Barcelona, Peninsula, 1998, —1%d. Tu-
binga, 1904-1905-). En Espafia tam-
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bién defendié brillantemente este plan-
teamiento JOSE ANTONIO MARAVALL
(v. ‘Sustantividad de los elementos
mentales’ en “Estudios sobre el siglo
XVIIl en Espafia” prélogo de Maria
del Carmen Iglesias a los Estudios de
la historia del pensamiento espafiol (si-
glo XVill), Madrid, Ed. Mondadori,
1991, pp.9-25). Historias del paisaje
que siguen este planteamiento son las
de SVETLANA ALPERS: £/ Arte de des-

cribir..., Op. cit, 1987, y CHARLOTTE
KLONK: Science and the Perception of
Nature. British Landscape Art in the
Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, Londres & New Haven, Ed.
Yale University Press, 1996.
 Sobre la “competencia” véanse:

BURKE, PETER: “Relevancia y deficien-
cias de la historia de las mentalidades”

en Formas de historia cultural, Op. cit.,

2000, pp.220-221; y GOMBRICH,

ERNST: “La légica en la ‘feria de las va-
nidades’. Alternativas al historicismo
en el estudio de las modas, del estilo
y del gusto” en Tras /a historia de la
cultura..., Op. cit, pp.163-218, 1977.
Sobre la “difusion”, la “imitacion” y
el "préstamo” véase BURKE, PETER:
“El cambio social” en Sociologia e his-
toria, Op. cit., pp.101-134, especial-
mente p.102 y pp.127-131, 1987.
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