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Un informe panordmico®.

Christian Ionescu

primeira etapa do periodo moderno, denominada ‘ ‘literatura da xeracién do

ano 1848’’ (a Revolucién democrético-burguesa marca o punto crucial da
existencia desa xeracion) e limitada cronoloxicamente polos anos trinta e setenta,
representa o primeiro Romanticismo romanés. A aparicién das primeiras creaciéns
claramente roménticas e a orientacién pro-romdntica da sensibilidade do piblico
significan o inicio desa etapa que remata coa aparicién de Mihai Eminescu, o
tiltimo gran roméntico europeo que coas siias creaciéns cambia fundamentalmente
a poesia romanesa. Podemos afirmar, pois, que a literatura moderna comeza co
impacto do Romanticismo. Mais, ante todo, hai que sublifiar que a ideoloxia
romantica tivo nos Paises Romaneses unha significacién diferente 4 que tivo no
mundo occidental. Agés o episodio da literatura antiga, moi limitada no tocante 4
siia creacion, circulacién e recepcion, ata os limiares do século XIX a espirituali-
dade romanesa estivo acantonada no universo da cultura popular nutrida cos
sentidos dunha tradicién en intima comunicacién coas fontes arcaicas mdis
remotas; por conseguinte, o Romanticismo non entraba en conflicto con outros
ideais culturais, tal e como ocorrera nos paises dun clasicismo avanzado, senén que
se atopaba co mesmo horizonte que trataba de volver a traer 4 conciencia europea.
Amodernizacién daliteraturaromanesa significa arecuperacién dun fondo non sé
nacional senén tamén arcaico e universal, 0 que imp6n considerar as influencias
estranxeiras tendo en conta as confluencias culturais e literarias.

A xeraci6n de 1848 sentiuse solidaria cos seus ideais. Fillos de boiardos, educados
enFrancianoespirito daRevolucién Francesa, que tentan aplicar 6 seu pafs, entran
en conflicto coa sia propia clase e mais cos principes impostos daquela por Rusia,
son perseguidos -encarcerados ou desterrados- e vense imposibilitados para
publicar. Exiliados durante moito tempo no estranxeiro ou illados trala derrota da
Revolucién, regresan 6 pafs en 1856 e realizan a unién dos principados en 1859.
Este € “‘0 esquema biografico”” da maioria dos escritores renovadores. A ideoloxia

(*) Traducci6én do orixinal casteldn de Xosé Lufs Sanchez Ferraces.



literaria e as tendencias fundamentais que dan a coherencia dos inicios, cristalizan
en dous programas tedricos correspondentes a dous momentos distintos.

O primeiro é o do comezo, baixo a dominacién de dias grandes personalidades:
Ion Heliade-Radulescu (1802-1872) en Valaquiae Gheorghe Asachi (1788-1869)
en Moldavia, os guias culturais mdis importantes ata 1840, promotores e innova-
dores do ensino en romanés, fundadores da prensa moderna (en 1829, Curierul
romdnesc, ‘‘O correo romanés’’, en Valaquia, e Albina romdneasca, ‘‘A abella
romanesa’’, en Moldavia), do teatro na lingua nacional, etc. Pola actividade dos
infatigables traductores, polas iniciativas editoriais e pola actitude critica, o
momento inicial representa a nacionalizacién das formas da literatura universal e
a modernizacién do medio de expresién e dos xéneros literarios. Facer netas
distincions entre a creacidn orixinal, a versidn libre e a traduccidén non era tan
importante nin necesario naquel tempo.

O segundo momento -consolidacién plena do Romanticismo- estd marcado polo
programa de Mihail Kogélniceanu (1817-1891) narevista Dacia literaria (1840).
O destacado politico, historiador e escritor proclama no primeiro nimero da
revistamoldava a necesidade da creacién orixinal inspirada na historia nacional e
a literatura popular, a obrigatoriedade do espirito critico obxectivo (€ dicir, o
obxectodacriticasexa ‘‘aobra,nonapersoa’’), e aeliminacién do provincialismo
lingiiistico e literario.

O ano 1830 supdn a afirmacién da nova poesia que supera estética e pro-
sodicamente a creacidn anterior. Primeiramente, cimbiase a atmosfera poética: a
melancolia profunda, orgénica, envolve os versos de tédolos poetas, mais a lirica
romanesa modifica a mensaxe decepcionante de Lamartine no sentido social e
nacional. A temdtica diversificase e adquire amplitude: desenvélvese a medi-
tacién romdntica que comeza cronoloxicamente co poema ‘ ‘A noitifia’’, de Vasile
Cirlova (1809-1831); aparece a meditacién nocturna sobre o pasado e as stias
ruinas, cunha nota caracteristica: o patriotismo. Despois de ‘‘As ruinas de
Tirgoviste (a antiga capital de Valaquia) do mesmo Cirlova hai que mencionar
‘“Unha noite sobre as ruinas de Tirgoviste’’, de Heliade, e, sobre todo, ‘‘A sombra
deMircea. A Cozia’’ (Coziaé o nome do mosteiro construido polo principe valaco
Mircea o Vello a fins do século XIV), a obra mestra de Grigore Alexandrescu
(1810-1885) na que se realiza o equilibrio perfecto da composicién. O gran
descubrimento da época € a literatura popular. Os escritores do primeiro Roman-
ticismo romanés sinalarén, 6 primeiro, este tesouro; aplicaranse, logo, a recollelo
e, finalmente, hano tomar como fonte de inspiracién. Neste dominio, a primacfa
de Vasile Alecsandri (1821-1890) € incontestable; o poeta mdis importante ata
Eminescu non sé publica a sia célebre coleccion Poesias populares (1852, 1853,
1866; diias versions francesas en Paris: 1853 e 1855), senén que renova profunda-
mente a poesia romanesa coa adopcién da cancién popular como elemento estético
independente. No seu ciclo de creaciéns orixinais de 1853, Doine, conecta o tema
e a técnica populares coa innovacién persoal e crea, asi mesmo, un verso culto, de
inspiracién popular, simple, curto, movido. Hai que engadir tamén o amplo estudio
Os romaneses e a siia poesia e o ciclo de Legende (‘‘lendas’’) no que os temas
populares son valorados desde o punto de vista ornamental e pintoresco. Ata a
renovacién prosddica de Alecsandri a poesia inspirada na cancién popular uti-
lizaba o verso amplo e solemne, pero a espontaneidade popular e a amplitude do



verso clésico casan perfectamente por primeira e ultima vez no poema *‘Zburatorul”’
(1843), de Heliade-Radulescu. O niicleo deste poema € a forte e misteriosa
invasién do erotismo nunha rapaza que conta con inxenuidade 4 nai, como
nalgunhas kharxas espafiolas, a conmovedora e imaxinativa descricién das stias
coitas, € dicir, un tema que se atopa nas canciéns populares relacionadas coa
crenza de que a explicacién do amor é mitoléxica (o inductor da crise erdtica € un
demo voador) e a curativa é méxica. A transfiguracién de Heliade fica illada e o
seu ‘‘Zburatorul’’, unha obra mestra tinica nesta lifia.

As especies cldsicas persisten, mais nun nivel superior. Heliade, poeta con prefe-
rencias polo cldsico, cultiva o himno, a oda, o soneto, e € o tinico que trata de

abordar aepopeanestaépoca. E notable o desenvolvemento daf4bula, dominiono -

que son célebres Alexandru Donici (1806-1865) e Grigore Alexandrescu, que
adapta perfectamente as realidades da sociedade romanesa 6 esquema de La

Fontaine e Florian. O mesmo Alexandrescu € o mestre da epistola, na que o poeta

mdis raciocinante da sia xeracion realiza a sintese da gravidade, da ironia e mais
da intelixencia raposeira nunha composicién con aire de parrafeo espiritual. A
poesia ocasional, elemento esencial do Romanticismo militante, ten unha im-
pofiente expansion. O poeta romdntico interpreta os acontecementos combativa e
apaixonadamente, seguindo a actitude iniciada por Cirlova e continuada por
Heliade e Cezar Bolliac (1813-1881). A obra deste tltimo € un clamor rebelde
contra o atraso do pafs e, asemade, unha notable experienciada ‘ “poesia prosaica’’
feita cunha linguaxe 4spera, criia, sen adobios. Alecsandri mesmo cultiva de ma-
neira consecuente a poesia ocasional: os principais acontecementos politicos, as
derrotas e as victorias, as esperanzas encirnanse en poesias que correspondian 6
sentimento xeral e s ideais contemporaneos (por exemplo, ‘‘Moldaviaen 1857,
‘A emancipacién dos xitanos’’, o ciclo ‘‘Os nosos soldados’’, dedicado 4 guerra
antiotomana de 1877, etc.).

Os medios literarios cambian esencialmente. A modificacién mdis evidente
rexistrase no dominio da lingua e os maiores responsables son os poetas romdnti-
cos da xeracién de 1848. A lingua literaria-vese sometida a un proceso de
renovacion e latinizacién coa introduccién, por un lado, de termos franceses € ita-
lianos, e por outro, coa adaptacién de palabras latinas e coa creacién de nume-
rosisimos ‘‘neoloxismos internos’’.

Notable é o renacemento da versificacién: os primeiros poetas valacos adoptan o
verso romantico francés e transférmano nun verso amplo chamado *‘alexandrino
romanés’’ 6 longo do século XIX ataa poesfa de Eminescu; s6 Dimitrie Bolintine-
anu (1819-1872) nas suas Lendas histéricas -o xénero imposto por el na literatura
romanesa- utiliza o alexandrino clasico, modificado despois por Heliade e Ale-
xandrescu. Hai que mencionar os intentos estréficos de Bolliac inspirados en
Victor Hugo, a dramatizacién do verso clasico (nas fibulas de Alexandrescu) € os
esforzos de Heliade para crear un verso mdis amplo axeitado 4 epopea. Neste
marco, ainfluenciapopular e areforma de Alecsandri diversifican méis aprosodia
romanesa. A sda poesia representa unha verdadeira sintese da versificacion de
entén: popular en Doine, conritmos mdis amplos na poesia erética e ben curtos na
poesia ocasional. A perfeccién acddaa nos seus Pasteluri (‘ ‘poemas bucélicos’’),
nos que o verso é amplo, solemne, mais simple, natural con respecto 4 sintaxe, 0
que proba a permanencia do filén clésico e a asimilacién da cancién popular.
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A prosa, ainda que non chegue 4s alturas da poesia, ‘‘a arte superior’’ conforme 4
visién romaéntica, cofiece unha evidente modernizacién a partir do quinto decenio
e sobre todo inmediatamente despois da Revolucién, cando aparecen as obras
fundamentais dos prosistas importantes.

O trazo mdis sorprendente da prosa desta época é o cardcter de memorias, a falta
depurainvencién, de ficcién: os primeiros intentos notables de Heliade no cuarto
decenio son memorias; os mdis dos textos en prosa de Alecsandri baséanse en
detalles autobiograficos; as notas de viaxe son unha moda durable (Alecsandri,
Bolintineanu, Alexandrescu). Mesmo o Alexandru Lapusneanu de Constantin
Negruzzi (1808-1868), obra mestra e modelo ainda non igualado da narracién
histérica curta, testemufia o mesmo carécter, ainda que indirectamente. Negruzzi
evoca o principe moldavo segundo o modelo romantico, unha figura terrible e
estrafia, un personaxe complexo, cruel e sanguinario coma o século no que vive,
pérfido e vingativo, sddico, mesmo monstruoso, mais, asemade, home politico,
clarividente e hébil. Os valores fundamentais desta novela son a concentracién e
o seu dramatismo perfectamente graduado. As catro partes son coma catro actos
dun drama no que todo € entrada, palabra apropiada e aceno indispensable. Non hai
descricién 4 penas nestamostra de concisién. Contodo, acapacidade deinvencién
faille falta 6 autor; Negruzzi seleccionou algins episodios excepcionais das
crénicas de Grigore Ureche e Miron Costin, potenciando as virtudes latentes das
escenas narradas polos dous cronistas.

O segundo trazo caracteristico da prosa é o retoricismo, a herdanza da oratoria do
clasicismo, que floreceu sobre todo en Valaquia e Transilvania. A obra mestra do
xénero €, sen dibida, Os romaneses baixo Miguel o Valente, de Nicolae Bilcescu
(1819-1852), historiador, escritor e dirixente revolucionario. Na siia obra inaca-
bada, monografia dunhaépocae mais dunha personalidade, o autor parte dos datos
histéricos e vive a stia propia narracién talmente coma o verdadeiro prosista. A
construccion sintéctica, conforme 6 perfodo cldsico, é variadisima, patética, chea
de emotividade.

Finalmente, outro trazo caracterizador é a importancia da prosa lirica e sentimen-
tal, desenvolvida sobre todo en Moldavia e presente 6 longo de toda a literatura
moderna, mesmo na obra dos prosistas de neta estructura critica (por exemplo,
Kogilniceanu en Os misterios do corazén). A mdis alta expresién do xénero na
prosa da época € o poema O cantar da Romania, de Alecu Russo (1817-1859), quen
relata, 6 xeito de Lamennais, en 65 versiculos de tipo biblico, a historia da
humanidade e a nacional. Con esta obra, a prosa acada as cualidades propias do
verso: o ritmo e a musicalidade. V. Alecsandri € o escritor que sintetiza na sta
prosa tédalas direcci6ns identificables na época da Revolucién: a prosa lirica, 4s
veces obsoleta; a prosa irnica, critica, por veces moi aceda e caricatural (a méis
conseguida é a novela curta de tipo picaresco A historia da moeda de ouro e mais
do céntimo); e a prosa de viaxe (Unha viaxe a Africa).

No dominio da dramaturxia a personalidade que se imp6n, despois dalgtins febles
intentos de Asachi, Bolintineanu e Negruzzi, é tamén a de Alecsandri que pasa da
adaptacién 4 creacion orixinal. Destacan dias comedias de costumes nas que o
personaxe central € a mesma ‘‘misid chirita’’, a caricatura da neutralidade dos
pequenos boiardos e da pequena burguesfa en plena crise mimética. A intriga é



secundaria e convencional. O inigualable € o didlogo, a intensa comicidade da
linguaxe (o autor especula coa situacién lingiifstica transitoria daqueles anos). En
1879, ano da sia aparicién, o drama roméntico de tema histérico Despot vaivoda
era un éxito de Alecsandri e do teatro en verso. Ainda que a trama romdntica xa
estaba en desuso, o didlogo é fluente e matizado, e a lingua popular e arcaica
transférmase nunha linguaxe solemne e harmoniosa.

Despois da Uni6n (1859), numerosos escritores, sobre todo poetas insignificantes
¢ hoxe completamente esquecidos, seguen a manter os mesmos ideais, as mesmas
formas e a mesma temdtica en condiciéns sensiblemente transformadas; sé tres
escritores dos anos sesenta son realmente importantes. Nicolae Filimon (1819-
1865) é o primeiro novelista da literatura moderna e coa siia obra Os potentados
vellos e novos, aparecida na prosa romanesa en 1863, despois dunha serie de
intentos abandonados ou de imitaciéns artificiosas e mediocres das novelas
occidentais, aporta a primeira creacién viable na que a orixinalidade da inspiracién
abafaa autoridade dos modelos. O seu espirito de observacién social e un vigoroso
talento critico fan posible que Filimon, apaixonado pola historia recente do pais e
gran afeccionado 6s documentos, asimile de maneira orixinal e creadora a técnica
de Balzac e nos ofreza na sia novela, inspirada nas realidades aut6ctonas, non s
un precioso cadro da sociedade romanesa a fins do réxime fanariota, senén tamén
un tipo de personaxe de ilustre descendencia na literatura romanesa, Dinu Paturicd,
un Julien Sorel valaco, o intruso nacional. Sobre o fondo roméntico do tema
aparecen os primeiros elementos do realismo social. O autor caracteriza os
personaxes e reconstrie 4 perfeccién a época a base de acumular detalles. As
péxinas dedicadas s comezos do teatro, 4 vida cotid dos bucarestinos, 4 Revolu-
ci6n de Tudor (1821), como tamén a descricién de interiores, de vestuario, de
obxectos de adorno, de pratos, etc., realizada con grande luxo de detalles, son de
valor case documental. :

Alexandru Odobescu (1834-1895), escritor, historiador, arquedlogo, folclorista e
critico, € o creador do ensaio literario, unha forma intermedia entre fantasfa e cul-
tura, entre ficcién e documento. Despois de dias novelas curtas inspiradas na
historia nacional e nas que o historiador e o arque6logo estaban mdis presentes c6
escritor, Odobescu consegue en 1874 o apoxeo da siia creacifn artistica co ensaio
Pseudo-Kynegheticos. Este “‘falso tratado’’ € un mosaico realizado con minu-
ciosidade disimulada por gracioso distanciamento, no que a erudicién -represen-
tada pola enumeraci6n e descricién caprichosa e sorprendentemente ordenadas
das obras das artes plésticas, da literatura e misica sobre o tema da caza- desde a
Antigiiidade ata o século pasado- logra a impecable maneira de presentarse de
xeito mdis engaiolante e de deixar 6 lector a impresién de colaboracién no
descubrimento do mundo da caza e mais das artes. O ensaio de Odobescu significa
 tamén unha nova fase na evolucién da sintaxe literaria. O seu autor combina o
periodo retérico de Balcescu coa construccién roméntico-irénica de Alecsandri
nun periodo perfectamente simétrico no que a notable diversidade lexical e a
combinacién do neoloxismo co termo popular e a expresién familiar preserva o
texto de monotonia. A prosa artistica e, asemade, erudita verd en Odobescu 6 se
primeiro gran representante. A erudicién, a poesia e a dramaturxia tefien un
cultivador sobranceiro en Bogdan Petriceicu Ha§deu (1838-1907) e, precisa-
mente, a multitude de preocupaciéns outorga 4 sia personalidade un perfil distinto.
Polo enciclopedismo e o carécter visionario, pertence 6 tipo roméntico puro, na
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lifna de Heliade, pero a paixén polas ciencias, manifestada nas sias obras
monumentais de filélogo (o diccionario Etymologicum Magnum Romaniae € a
coleccién de documentos comentados Cuvinte din batrini ), de historiador (Histo-
ria critica dos romaneses), de folclorista, etc., ddnos a imaxe talmente do sabio que
sobrepasaa siaépoca. Como dramaturgo, Hasden exerce de pioneiro: o seu drama
Razvan e Vidra (1867) é o primeiro drama romdntico en verso da literatura roma-
nesa. A substancia do drama, realizada a teor dos grandes dramaturgos do mundo
(por exemplo, Shakespeare) pertence 4 historia nacional (Razvan é o home de
orixe xitana que chega a ser o principe de Moldavia en 1595), 6 folclore e mais ds
tradicions populares. A vision é roméntica (Rdzvan € un Roi Blas e Vidra, amuller
que lle transmite con intelixencia e teimosia a paixén da gloria, € emparentada con
Lady Macbeth), o0 mondlogo ten tensién e dramatismo, e o verso estd ben con-
struido.

Oano 1870 trazanaevolucién daliteraturaromanesa unharaiadivisoriaque afasta
o definitivamente caduco dunha nova e transcendental orientacién da creacién
artistica. Este cambio, extraordinariamente importante, abrolla dunha distinta
actitude estética difundida polo liceo moldavo Junimea (‘‘a xuventude’’) e
materializada coa publicacién dos primeiros poemas de Eminescu na revista do
liceo, Convorbiri literare (1867-1944), a méis prestixiosa da época. A actividade
de Junimea, desenvolvida entre 1864 ¢ 1890 en Iasi e Bucarest (a capital do Reino
de Romania despois da Unién) representa o movemento literario méis importante
da segunda metade do século XIX; agrupa os escritores mdis notables daqueles
anos, favorece e ampara o ascenso do campesifiado 4 creacién culta ata entén
reservada sé 4 clase dos boiardos, orienta a literatura cara 4 perfeccidn artistica,
reafirma e impén o especifico nacional e popular como caracteristicas indispen-
sables da orixinalidade, sen excluir a necesaria recepcidn critica das influencias
exteriores.

Omentor espiritual e o cemento da agrupacién foi Titu Maiorescu (1840-1917),de
extraccion paisana, o primeiro e mdis influente representante da estética e critica
literaria modernas, politico e orador de renome, unha das personalidades maéis
prestixiosas da cultura romanesa. As stas ideas estéticas (as mdis delas son bens
comiins da estética europea de entén), tefien unha finalidade eminentemente
préctica e refléctense na actividade do critico literario, desenvolvida sobre todo
entre 1867 e 1889 con traballos como Unha investigacion critica sobre a poesia
romanesa de 1867, A nova direccion na poesia e prosa romanesas, As comedias
de LL. Caragiale; Eminescu e as suas poesias. A obra critica de Maiorescu,
did4ctica, non caduca, baseada na delimitacién do dominio estético do episte-
moldxico e na imposicién do estético como o tnico criterio do valor literario,
rexeita o politico e repudia o ético. O acto critico ( de concepcién unitaria,
argumentos superiores e firme discurso) € a arte de amoestar e corrixir, de
descubrir e clasificar os valores cunha exactitude sen par.

Sen caer nunha esquematizacion excesiva, pédese afirmar que existe na literatura
romanesa un periodo pre-eminesciano e outro post-eminesciano, caracterizandose
este ultimo por unha influencia dominante exercida polo autor de Luceiro. Mais
demostrar a un estranxeiro o valor e a universalidade da obra de Mihai Eminescu
¢, en certo modo, unha tarefa dificil, sobre todo se pensamos. que se trata dun
cultivador, como Mallarmé e Paul Valéry, da poesia ‘ ‘pura’’, no sentido de poesia



hermética e gratuita que lle roubou 4 miisica o seu valor. Pero a obra do poeta
romanés logra algo paradoxal, gustar 6 home sinxelo polo seu aspecto inxenuo e
elemental - neste caso alifidndose coa cancién popular- e conmover o refinado de
todas partes pola profundidade filoséfica e a mestrarealizacién formal. Eminescu
ten dias caras, dicia Calinescu, unha de lifio e outra de seda, e pode figurar cos
mesmos poemas na recompilacién Arnim e Brentano, asi coma nas obras de No-
valis e Hordelin, ou para quen estime a misica das almas 6 intuir o ritmo secreto
do universo na obra de Rimbaud. A biografia do poeta € unha das mdis contradic-
torias por seren tantas e tan teimosas as sombras e as luces que se cruzan non sé
sobre o seu berce senén tamén sobre o seu cadaleito: viviu -de acordo co rexistro
civil-39 anos (1850-1889) e segundo o rexistro do estado literario, s6 33, ata 0 28
de xufio de 1893, dia en que enfermou, deixou de escribir e 0 seu astro entrou no
cono de sombra dunha eclipse sen retorno. Viviu pouco, mais este creador equi-
pado coa cultura méis vasta e méis profunda, cofiecedor da lingua e a historia do
seu pobo coma ningiin outro, traballou excedendo as posibilidades dun home,
mesmo xenial, e o médis do tempo dedicouno a escribir: publicou en vida sé 90
poemas (nin sequera un cuarto da creacién poética) e unha enorme cantidade de
columnas dos seis anos de xornalismo ininterrompido que amosa unha paixén
militante 4 que dificilmente lle poderiamos atopar equivalente ningiin, mais
deixou 4 stia morte mdis de 15.000 pdxinas manuscritas -poesia, prosa, teatro,
ensaios, artigos sobre temas diversos, traducciéns filoséficas, lingiiisticas e
literarias, aforismos, pensamentos, recompilaciéns de textos folcldricos, un dic-
cionario de rimas, etc.

Un século despois da morte de Eminescu, esta inestimable obra, parcialmente
prohibida, coidadosamente censurada e mesmo falsificada despois da segunda
guerra mundial, ainda non estaba totalmente publicada. Unha lectura de t6dolos
manuscritos, afirmaba hai pouco tempo o filésofo Constantin Noica, ‘‘sementaria
a diibida naqueles que cren saber algo de Eminescu’’ e, coa siia cofiecida ironfa
mordaz, o grande poeta romanés do noso século, Tudor Arghezi, 6 falar dos
atrancos para traducir o poeta, dicia que ‘‘non se pode traducir a Eminescu nin 6
romanés’’ '

A eséxese eminesciana € enorme, pero atrevémonos a dicir que, malia os
importantes resultados duns brillantes comentaristas (como George Calinescu e
Perpessicius, editor da obra lirica, en Poesias, 5 tomos, 1939-1958), a idea xeral
mdis difundida en Romania -a obra do poeta nacional representa a suma lirica de

todo o Romanticismo europeo, € dicir, a sintese perfecta de influencias chegadas

de culturas diferentes e refundidas no fondo da alma mdis representativa da espi-
ritualidade romanesa- nos parece insuficiente. As influencias exteriores non poden
explicar a obra de xenio. A criticaestranxeirarecalcaos excesos do capitulo (‘ ‘rico
de abondo’’ nos escritos dos criticos romaneses) das influencias exteriores e gran-
des escritores deste século -George Bernard Shaw, Giuseppe Ungaretti, Iannis
Ritsos, Rafael Alberti, traductor 6 espafiol de Eminescu, e moitos outros- coincidi-
ron en que se trata dun grande escritor mundial, dun 1ltimo e insigne roméntico que
proporcionou un novo resplandor a esta corrente do pensamento e da arte, € un
valor de coordenada permanente do espirito humano.

A influencia de Schopenhauer, por exemplo, outorgéuselle valor en proporciéns
elefantidsicas, pero ben poucos se decataron de que Eminescu non é o poetade ‘‘a
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nada’’ do filésofo alemdn, senén do absoluto, do eterno, da unidade c6smica e da
esencia da vida. E un grande e inconfundible poeta do amor, mais non do amor
espiritualizado, sen6n da sia enerxia vital, como forma suprema da creacién e da
existenciadavida, vida do sere danatureza. Este lume sagrado € unhaclase de acto
mistico por medio do cal o home concreto accede 6 absoluto, ‘“morre’” para se con-
fundir no océano césmico. Tres elementos fundamentais da estética eminesciana
poden axudar a comprender como € debido a orixinalidade do poeta romanés: o
ritmo, a melancolia e o patetismo césmico e cosmogoénico. A riqueza de ritmos da
poesia de Eminescu € unica na literatura romanesa, pero o ritmo non € sé forma,
tamén fonte da creacién poética e visién do universo. O mundo, a ‘‘natureza’’
-concepto que inclie tamén o devir e a experiencia da mesma reflectidos
na conciencia humana- € un sistema plural de ritmos, e, na ambigiiidade simb6-
lica do ritmo, Eminescu sentia tanto a transformacién evanescente coma a misica
que expresa o ser e o absoluto. A ambigiiidade e as correspondencias dos rit-
mos césmicos provocan na conciencia do poeta, polo fenémeno da sinestesia,
unha reaccién igualmente ambigua, a melancolia, que se converte en poe-
sfa. -

Por tanto, a melancolia de Eminescu non € a expresién dun sentimento eminente-
mente negativo, dunha enfermidade, como o pesimismo schopenhaueriano, senén
unha estructura bipolar e en tensién como na dialéctica paradoxal do simbolo. No
poema ‘‘Soidade’’, a melancolia, elemento da secuencia causal ritmo exterior -
melancolia - verso, € un estado de fascinacién creadora, pero o ritmo € percibido
nastasignificacién ambivalente: o mesmo canto do grilo, euritmico e engaiolador
en ‘‘Soidade’’, ten valor negativo no poema ‘‘Melancolia’’, significando o baleiro
damente cansada por ‘‘as ondas davida’’. Todo o universo eminesciano € ritmico
(mesmo o da prosa fantéstica - as novelas curtas Cezara, O pobre Dionisio, Xenio
solitario, Os avatares dofaraonTla, etc.- verdadeira chave para acomprensién da
lirica), ritmica € asf mesmo a historia (continua oposicién do presente e do pasado),
etodoritmo é unha sintese simbdlica de antinomias que unificao mundo e pola que
a conciencia accede 4 unidade césmica.

O Eros eminesciano, compofiente fundamental dos ritmos do mundo, alcanza a sia
méxima tensién na hipéstase da amada andréxino, simbolo non do ideal da
perfeccién do individuo, senén da saida da individualidade e polarizacién sexual,
o que significa a transcendencia e a realidade pre-cosmogénica. Obra mestra da
liricaromanesa, o poema ‘ ‘O luceiro’’, inspirado no motivo popular do amor entre
unha muller e un astro, estd considerado pola criticaromanesa como unha alegoria
do alleamento do xenio refugado pola sociedade burguesa. Pero o poema € un
conxunto de simbolos organizados en dous campos de tensién: o erético (que
inclie o simbolo do andréxino) e o cosmogénico (figurado como regreso 6 estado
primordial), € dicir, a vida e a materia anterior 4 creacién, o sagrado e o profano.
O simbolo xeral do poema ten funcién unificadora, como todo simbolo, pero 4 vez
suscita un problema filoséfico e cientifico, aincompatibilidade dos compofientes.
Nos seus manuscritos o poeta afirma que *‘de todos estes fenémenos da vida falta
aidea fundamental, sistemadtica, que fai que un complexo de 4tomos sexa un or-
ganismo’’, e para sair deste atranco do materialismo intie unha solucién que
prefigura a teorfa mdis recente sobre a ‘‘infor-materia’’; € sé unha proba da
amplitude e profundidade do pensamento de Eminescu, dimensién fundamental da
siia obra artistica.



Con Eminescu, os valores dacultura hindd chegan ater unhapresenciainalienable
na cultura romanesa, e Lucian Blaga, Mircea Eliade e o escultor Constantin
Bréncusi son os seus continuadores. O poeta recupera o elemento esencial do
patetismo hindd, o absoluto, e pola sda estructura coincide co pensamento pre-
discursivo das representaciéns simbdélicas. A experiencia do mundo sensible é
unha experiencia simbélica do absoluto; de af o sentimento dun mundo sagrado e
a rede de simbolos que o expresa, os ritmos unificadores, a melancolia, o
andr6xino, oregreso 6 caos, a sinonimia sofio - morte -eros, etc. No seu derradeiro
artigo (1888), Eminescu apdrtase claramente de Schopenhauer (‘‘no tocante 4

filosoffa, o pesimismo estd de moda: Schopenhauer é Deus e Hartman o seu

profeta... S6 Alemania ten unha metafisica viva, pero ela é escura e desesperada’”)
¢ esixe a purificacién da atmosfera cientifica ‘‘dos fedores dunha fraseoloxia na
que palabras abstractas, carentes de sentido e que case nada significan, pretendian
resolver os problemas do universo’’). Desde a perspectiva da sta cultura, Amita
Bhose, a investigadora hindi da obra de Eminescu, conclie que ““as caracteristicas
daliteraturaindiaque se perciben amitido naobraeminesciana, tefien; por unlado,
as sdas raices na tradicién da siia terra natal, por outro, expresan 0s sentimentos e
pensamentos propios do poeta. Coiiecer os textos indios s6 lle axudou a cristalizar
0s seus pensamentos... a influencia hindid non foi algo sobreposto, engadido do
exterior, senén unha asimilacién orgénica’’. Réstanos por precisar que se trata dun
interesante fenémeno de confluenciae que araiz profunda daestética de Eminescu
€ o fondo arcaico -e universal- da cultura popular romanesa.

O grande amigo de Eminescu, Ion Creanga (1839-1889), fillo de campesifios da
aldea moldava de Humulesti, € o maior contista romanés. Aceptados.con entu-
siasmo por Titu Maiorescu e a sociedade ‘‘Junimea’’, os seus Contos, Anécdotas
€ Recordos de infancia non disfrutaron da debida e merecida atencién no mundo
da critica, que adoptou unha actitude reticente, cando non rotundamente descon-
siderada, ata o ano 1930, en que aparece unha sobresaliente eséxese. Quedando
excluida a hip6tese das influencias librescas, a investigacion literaria aprecia que
a sda obra representa a cristalizacién artistica da vida multisecular da colec-
tividade da que formou parte o escritor, 0 seu expoifiente xenial e voceiro. Por un
asombroso salto cualitativo a serie de transmisores da mensaxe da cultura popular
encarnouse en Ion Creangd, admirador e aprendiz do rapsodo popular transfor-
mado nun individual e orixinal creador de literatura culta. Mais cometeria un gran
erro de xuizo literario se considerara a narracién de Creangd como unha mera
recopilacién do folclore ou a modalidade casual pola que se expresa a fantasia
popular. Hai que insistir en que os aspectos esenciais da creacién de Creanga tefien
un carécter netamente culto, non evidenciado debidamente por mor da excesiva
atencién prestada pola critica 6 elemento lexical en detrimento da andlise es-
tilistica e da composicién. E verdade que a prosa de Creanga choca pola
abundancia de medios enxebres. Dotado dunha extraordinaria capacidade de
performance lingiiistica, o autor tira da sia memoria -verdadeiro depésito da
enerxia expresiva da fala- refrans, ditos, expresidns e xiros do pobo, e convérteos
en imaxes, comparaciéns e metaforas do seu discurso. O enxebrismo lingiiistico
non é mdis ca un medio expresivo dun artista que utiliza as formas e as técnicas da
oralidade dunha maneira meramente culta. A proporcién deliberadamente esa-
xerada do léxico popular, a mitido organizado -cun salientable humor- en amplas
acumulaciéns verbais demostra a clara conciencia do valor e da finalidade artisti-
cos da palabra. '
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Destaca, as{ mesmo, a estructura sint4ctica do texto, de grande riqueza e diver-
sidade, na que domina a subordinacién méis complexa de toda a prosa romanesa
e amitdo tan complicada que a sia anélise se converteu, desde hai ben tempo, na
proba miis dificil do exercicio gramatical. O artista culto revélase tamén no
caricter musical do discurso. Creangé utiliza con precisién e desenvoltura tédolos
medios posibles, desde a onomatopea ata as ricas inflexiéns e harmonia dos seus
longos perfodos. Mais hai un dato a ter en conta: a creacién de Creangd deixa in-
diferente 4 xente seninstruccién (alectura dos seus contos e lembranzas diante dos
campesifios da aldea natal do escritor supuxo un fracaso total), e provoca, en
cambio, momentos de grande deleite intelectual e estético 6s lectores cultos.
Segundo a opini6n da critica francesa, os orixinais Contos de Creanga difiren das
recompilaciéns de Perrault, os irmans Grimm, o coengo Schmid ou Andersen, polo
seu méis acentuado realismo e a copiosa coleccién de expresions, refréns e xiros
populares, que non ten equivalente en contista europeo ningiin. Por riba de todo,
Creang3 € un artista. A sia maneira de tranformar o conto popular e o seu talento
para avivar e infundir xuventude 6s vellos temas folcléricos € algo moi raro a nivel
das nacidns, conclie o critico francés.

Tal transformacién consiste, de feito, na dramatizacién 6 xeito realista do conto
predominantemente fantéstico. A siia obra € un espectdculo con dias realidades
concéntricas e indisolubles: a personalidade do contista que debe espertar a
admiracién s6 pola siia presencia no escenario, € os heroes por el imitados. Como
o contido é tan universal e a middo cofiecido, o piiblico interésase sobre todo pola
modalidade de dicir; esencial € o ‘‘cerimonial’’ narrativo. Non se apartan moito
desa férmula os Recordos de infancia, a infancia do neno universal e o destino
deste. Nada hai de individual ou de confesién intima neste conto. Pola siia enorme
fabulacién, polo cardcter e 0 humor abondoso dos seus personaxes, polo continuo
paralelismo entre o actual e a experiencia acumulada, Creanga sitiiase na lifia dos
escritores eruditos como Rabelais, Sterne e France, coa tinica diferencia de que o
contistaromanés non é un erudito libresco senén un sabio da ciencia e daliteratura
populares.

Ion Luca Caragiale (1852-1912) é o comedidgrafo mdis insigne da literatura
romanesa. Se a poesfa de Eminescu € a quintaesencia da disposicién lirica e
meditativa, as comedias de Caragiale fixan outra coordenada fundamental da
espiritualidade romanesa, 0 riso, tanto pola stia calidade de reaccién en defensa da
sociedade coma pola predisposici6n para percibir a cara hilarante da humanidade.
Unha noite tumultuosa (1879), Unha carta perdida (1884) e Cousas de Entroido
(1885) son obras mestras e saborosas da comedia satirica, pero alén do extraordi-
nario vigor satirico, sulifiado en demasfa pola critica, a condicién estética da
dramética de Caragiale é o cémico puro; a comedia, xénero organicamente
relacionado co efimero social pode permanecer sempre que sobrepase a sdtira. De
espirito conservador e mesmo hostil 4 innovacién, Caragiale apunta co seu verbo
cdustico a defectos e actitudes dunha sociedade en plena crise mimética de
adaptacién 6s novos valores de civilizacién. O valor cémico do teatro de Caragiale
(incluso os seus Momentos e bosquexos, prosa curta de cardcter dramético) reside
sobre todo na maneira de utilizar a linguaxe; o dramaturgo ‘‘descobre’’
a infinidade das manifestaciéns concretas da lingua, a diferenciacion cada vez
mdis acentuada dos estilos funcionais (administrativo, xuridico, periodistico,
argético, etc.), a variedade e as condiciéns da comunicacién lingiiistica;



selecciona coidadosamente e xunta nunha sabia montaxe mostras de fala que,
illadas do seu contexto situacional normal, perden o sentido e vélvense absurdas.
En suma, os personaxes tratan de comunicar en rexistros contradictorios ou hete-
roxéneos € o didlogo convértese nun intercambio de mensaxes degradadas e
desarticuladas; de aqui 4 técnica do teatro absurdo de Eugen Ionesco non hai méis
ca un paso. As novelas curtas escritas a partir de 1892 marcan un cambio de
direccidn, quer cara a prosa fantdstica (Na pousada de Minjoala, Kir Ianulea, O
cabalo do demo, etc.), quer cara a prosa naturalista (En tempo de guerra, Unha
facho nas Pascuas, Pecado, etc.) na que o escritor sonda as profundidades
instintivas duns casos morbosos.

Declaradamente adepto 6 naturalismo € Barbu Stefanescu Delavrancea (1858-
1918), prosista, dramaturgo e o orador mdis brillante do seu tempo. Dos ecos
naturalistas visibles nas siias primeiras novelas curtas - Sultanica (1883), Silencio
e O trobador (1887)- Delavrancea pasa 6 dominio do patol6xico, tema desen-
volvido nunha serie de novelas curtas, das que a méis relevante € Hagi Tudose
(1883). Comparado cos avaros da literatura universal, desde Euclio de Plauto ata
Grandet e Gobseck de Balzac, Hagi Tudose individualizase pola sia dimensién
trdxica, que sobrepasaacémica. O personaxe € un verdadeiro tolo e a siia avaricia,
representada mitoloxicamente, € méis forte cé instinto da supervivencia. O teatro
de Delavrancea pertence a obra mestra do drama histérico romanés, a triloxia
Solpor,queresucita a historia moldava da primeira metade do século XVI. Himno
dedicado 6 principe Estevan o Grande, o primeiro drama desta triloxia é inico pola
stia perfecta sintese de estilos aparentemente diverxentes e mais pola alternancia
de planos épicos, liricos e dramdticos.

A obra de Ion Slavici (1848-1925) representa na evolucién da prosa un paso
importante: o inicio da fecunda direccién do ‘‘realismo popular’” dos prosistas
transilvanos. Partidario dunha arte na que o estético se incorpora 6 ético, Slavici
realiza nas siias numerosas novelas curtas (sobresalientes son O muifio da sorte,
1880, e A moza da serra, 1887) e, sobre todo, na novela Mara (1894), de notable
solidez compositiva e sobriedade de medios literarios, un amplo e complexo cadro
etnogréfico e social do pobo transilvano, para o que a vida transcorre baixo o
imperio omnipotente da tradicién e dos costumes. Neste mundo onde o pensa-
mento colectivo € moito mdis poderoso c6 individual, os dramas pasionais e de
conciencia, analizados con refinamento e en profundidade alén dos horizontes
claros do racional, expresan polo seu desenlace traxico o espirito moralizador do
autor, a stia opcién pola conducta honesta, e invitan 4 ponderacién.

Duiliu Zamfinescu (1858-1922), menos coiiecido pola sia poesia de técnica
parnasiana (o primeiro poemario aparece en 1883), imponse na literatura de fins
do século XIX como novelista, € sorpréndenos coas stas ideas estéticas -o
principioda autenticidade, orexeitamento daestilistica, a técnica de actanota- que
prefiguran trazos da prosa de vangarda. Do seu ciclo de cinco novelas (1894-1910)
que tefien como tema central o afundimento da clase dos boiardos e o avance da
burguesia, a mdis lograda € aquela que leva por titulo Tdnase Scatiu (1895), nome
do personaxe principal. Destacan nela a veracidade do heroe, a perspicacia da ob-
servacion, o refinamento da andlise psicol6xica, o ritmo dindmico dos episodios
conseguido pola restriccién do lirismo, o rigor e a sinxeleza da composicidn, a
sobriedade do estilo.
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O representante méis importante do asi chamado ‘ ‘pequeno romanticismo provin-
ciano e ristico’’ € o transilvano George Cosbuc (1866- 1918), poeta e un dos
mellores traductores romaneses (Sakuntala de Kalidasa e a Escolma sdnscrita,
Odisea, Eneida, e sobre todo a Divina Comedia). Inxustamente esquecido trala sia
morte (oS modernistas vian nel o triunfo do anecdético) e unilateralmente
apreciado nos dltimos decenios (s6 como poeta social ‘‘do campesifiado’’),
Cosbuc é unespirito cldsico que, tocante 4 creacion, se caracterizapolas sias fortes
raices no folclore e na linguaxe popular. Nas stas Baladas e idilios (1893), Fios
de estame (1896), etc., cultiva un lirismo discreto e de cardcter descritivo; a vision
poética obxectivase épica e dramaticamente nos poemas eréticos mediante a
forma de mondlogo dun protagonista namorado, 6 xeito da cancién popular, e a
poesia bucélica convértese nunha monografia lirica da vida alde4.

A ideoloxia literaria da corrente de Junimea e dos seus destacados representantes
Maiorescu e Eminescu tivo asemade moitos prosélitos e obstinados adversarios. A
oposicién mdis forte e importante polas sias consecuencias na evolucion da
literatura foi a de Alexandru Macedonski (1854-1920), gran escritor de expresion
romanesa e francesa, creador dun programa estético e fundador dunha verdadeira
escola literaria, que se manifestaron por medio do cenéculo literario e da sia
revista Literatorul (1880-1918).

Macedonski rexeita o lirismo elexiaco e intimista, como tamén o tradicionalismo
€ o autoctonismo que proliferaron na época dos epigonos eminescianos; promove
€ mesmo anticipa os experimentos literarios mdis novos do seu tempo; substitiie
acriticaxeral e polémica de Maiorescu pola verdadeira andlise daobra, de maneira
que non s6 os parnasianos (Duiliu Zamfinescu, Ion Pillat, Matei I.Caragiale) e os
simbolistas (Stefan Peticd, Dimitrie Anghel, Ion Minulescu, George Bacovia),
senén tamén as grandes personalidades daliricainterbélica, como Tudor Arghezi,
Ion Barbu ou Alexandru Philippide, se sitian, por algiins trazos, na descendencia
de Macedonski. Contribiie 6 triunfo europeo do simbolismo coa stia colaboracién
narevista La Wallonie e asina en 1892 co artigo ‘‘A poesia do futuro’’ a acta de
nacemento do simbolismo romanés. Admite a total liberdade da imaxinacién,
imp6n como material poético a pura sensacion, teoriza en 1880 sobre a l6xica
especial da poesia e do inefable, anticipa os experimentos instrumentalistas de
René Ghil, utiliza antes que G. Kahn e J. Laforgue o verso branco (chamado
‘‘sinfénico’’ ou ‘‘proteico’’) na copla de pé quebrado dunha nova orde interior.
Considerado como prototipo do poeta decadente polos seus contemporineos,
Macedonski €, de feito, o inimigo do decadentismo, da imitacién e das formas

-baldeiras. De grande coherencia na siia diversidade, a creacién lirica devén unha

sintese de romanticismo, parnasianismo e simbolismo. A rede de temas, motivos
e simbolos organizase arredor da imaxe roméntica do poeta como xenio danado
que se substrae ds adversidades do malfado pola proxeccién demoniaca ou de-
mitrxica do eu poético, pola integracién nunha natureza vitalista e frenética, pola
evasidn no exdtico e no pasado (infancia, xuventude, antigiiidade) e polo enalte-
cemento nas zonas ideais da arte. A tensién entre o real e o ideal, na que participan
o0 sarcasmo amargo e licido, ailusién, o patetismo do enfrontamento co destino e
o leitmotiv daesperanza, caracteriza toda a sia creacién (os volumes Primaverba,
1872; Poesias, 1882; Excelsior,1895; Bronzes-enfrancés-, 1897; O libro de ouro,
1904; O poema dos rondeis, 1916) e acada a forma mdis concentrada e artis-
ticamenterealizada no ciclo de As noites, 12 poemas entre os que destaca ‘‘ A noite



de decembro’’, unha das obras mestras da lirica romanesa. A prosa de Macedonski,
de notable cardcter simbolista, € lirica, autobiogrdfica e fantdstica; chama,
especialmente, a atencién Le calvaire de feu (Paris, 1906) e a sda variante
romanesa Thalassa, unha novela lirico-erética de salientable novidade.

O simbolismoromanés, teorizado nos anos 80 por Macedonski ainda que fragmen-
tario e intermitente na siia creacién, maniféstase plenamente, a partir da tltima
década do século, na obra da primeira xeraci6n do cendculo Literatorul; imponse
publicamente en 1908 con Ion Minulescu -o lider da segunda xeracién simbolista-
, vive 0 seu apoxeo ata 0 ano 1914 en que aparece a disociacién entre simbolismo
e unha “‘nova poesia’’, e logo decae, de maneira que en 1920 xa é considerado
como unha corrente ultrapasada. Movemento de grupo e de xeracién, o sim-
bolismo representa a efectiva rexeneracién da lirica romanesa e é o efecto da
segunda onda de influenciafrancesa (a primeiraforaadaxeracién de 1848 e acaba
coa orientacién alemana de Junimea e de Eminescu); por tanto, t6dalas carac-
teristicas do simbolismo francés reencéntranse na creacién dos numerosos sim-
bolistasromaneses (42 poetas rexistrados por Lidia Bote na stia Escolma de 1968).

O primeiro simbolista auténtico é Stefan Peticd (1877-1904), poeta de profunda
musicalidade, tedrico entusiasta e competente, adepto 4 estética de John Ruskine
admirador do poeta inglés Dante Rafael Rosetti.

Dimitrie Anghel (1872-1914) escribe unha poesia de grande refinamento, sua-,

vidade e fluidez, e cultiva o fantéstico en notables poemas en prosa.

A poesfa de Ion Minulescu (1881-1944), iniciada en 1908 con Romances para mdis
tarde, libro de gran éxito editorial que marca o recofiecemento piiblico da nova
férmula poética, € un verdadeiro arsenal de tédolos motivos simbolistas. Nun
poema divertido, de clamorosa afectacién retdrica e técnica formal sui generis,
exprésase a tristura dun pallaso superior. :

O mellor dos simbolistas e, asemade, un dos grandes poetas romaneses deste
século € George Bacovia (1881-1957). A siia poesia sabiamente sinxela, profunda
e de grande acuidade lirica, parece méis un producto da espontaneidade creadora
c6 resultado dunha técnica literaria. O tema principal de Bacovia é o prosafsmo
amargo da vida do intelectual, e a siia actitude animica é o continuo desacougo, a
angustia existencial e o temor sublime e mesmo mérbido fronte a un mundo de
desastres infernais. A sta férmula poética, definitivamente perfilada contra o
1899, cando escribe dous poemas definidores, ‘‘Chumbo’’ e ‘‘Lacustre’’, fica
invariable 6 longo de toda a siia creacién (Chumbo, 1916; Faiscas amarelas, 1926;
Convés, 1930; Comedias no fondo, 1936; Estancias burguesas, 1946): a paixase
interiorizada de cor tinica e algiins contornos en vibracién, a simetria perfecta do
poema coa reiteracién da metafora simbolo en posiciéns acentuadas, o ritmo im-
pecable, aTima parca e apagada, a expresion prosaica e familiar.

Mais non € o simbolismo o que domina na vida literaria dos dous primeiros
decenios do noso século, senén o tradicionalismo, que cofiece unha apreciable
animacién a través de dias correntes chamadas Semdnatorism (da revista Semdna-
torul ‘o sementador’’, 1901-1910, e o seu principal animador, o gran historiador
e politico Nicolae Iorga) e Poporanism ‘“a corrente populista’ (da revista moldava
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A vida romanesa, que aparece a partir de 1906). Ideoloxicamente, representan a
resistencia 4 revolucién das formas sociais e a reaccidén contra as influencias
exteriores, € materializanse, a nivel literario, na promocién dunha temdtica
pasefsta e rural dominada pola visién lirico-idilica. En realidade non hai escritores
importantes que respecten de maneira consecuente esta ideoloxia méis social-
politica caartistica. A direccién mdis intransixente, defendida por Nicolae Iorga,
adhirense sobre todo transilvanos refuxiados en Romania, como Octavian Goga
(1881-1938), patriota, poeta mesidnico das multitudes e heraldo da liberacién do
seu pobo (Poesias, 1905; A terra chama por nés, 1909; Da sombra dos muros,
1913; Cantos sen terra, 1916). Goga € un poeta de transicién; con el acaba a serie
de poetas romantico-proféticos e adominacién dun certo tipo de lirica tradicional.

A actitude darevista A vida romanesa e do seu mentor Garabet Ibraileanu (1871-
1936), importante critico e escritor (6 volumes de critica e a importante novela
Adela, 1933) foi mdis liberal: o principio de valoracién da obra era a simpatia pola
clase labrega, sen imposicién de limites estilisticos. A primeira promocién da
revista moldava que abandona a doutrina popular en 1920, ha promover sobre todo
a prosa: Calistrat Hogas (1849-1917), un clasicista barroco, escribe memorias de
viaxe nas que a tendencia a hiperbolizar os elementos da natureza se une 6 humor
e 4ironia intelectual; Jean Bart (1874-1933) € un fino pintor do medio cosmopo-
lita das desembocaduras do Danubio nanovela Europolis; D.D. Pétré§canu (1872-
1937) e L.L.Mironescu (1883-1939) cultivan unha especie de andlise psicoldxica de
fasquia cémica; Ion Al. Bratescu-Voinesti (1868-1946) dedicase 6 tema da
inadaptabilidade nunha longa serie de novelas curtas; Gala Galaction (1879-
1961), autor da versién romanesa mdis literaria da Biblia, recrea na stia prosa de
influencia naturalista (6 volumes de prosa curta e 4 novelas) o mundo de sangue
quente e caracteres tumultuosos e sensuais do Baixo Danubio; na obra ben ampla
e artisticamente desigual do transilvano Ion Agirbiceanu (1882-1963) aparece o
tema inédito da vida inhumana que aturan os mineiros dos Cérpatos Occidentais.
Dos poetas, o mdis interesante € George Topirceanu (1886-1937), un mestre da
parodia (Parodias orixinais, 1916) e un sentimental que enfrea o seu lirismo
mediante 0 cémico.

O apoxeo da literatura romanesa do século XX prodicese na curta etapa in-
terbélica. Este periodo, que ben mereceria unha presentacién 4 parte, ofrece como
signos mdis definidores: a) a enorme diversidade de correntes e estilos, sen par
antes nin despois; b) o gran niimero de insignes escritores e de obras salientables;
¢) a novela alcanza o seu punto culminante con Mihail Sadoveanu, Liviu Re-
breanu, Camil Petrescu, Hortensia Papadat Bengescu, Matei 1. Caragiale, etc.;
d) aliricarexistra os seus maximos valores con Tudor Anghezi, Lucian Blaga, Ion
Barbu, Alexandru Philippide, Ion Pillat, Adrian Maniu, Vasile Voiculescu; €) a
critica, historiograffa e teorfa literarias progresan notablemente coas aportacions
de Eugen Lovinescu, George Calinescu, Tudor Vianu e moitos outros.

Abandonada a ideoloxfa populista, a revista A vida romanesa, talvez a mdis
importante daquela, agrupa os escritores mdis valiosos do tempo € promove unha
literatura realista de ampla perspectiva estética. O movemento modernista, desen-
volvido preferentemente no cendculo da revista O voador (1919-1922; 1926-
1927), dirixido por unha gran personalidade da cultura romanesa, Eugen Lo-
vinescu (1881-1943); o cendculo cultiva a continuacién do simbolismo a idea da



necesidade do contacto con outras literaturas, de efecto renovador na poesia e na
novela de andlise. Lovinescu, autor dunha obra impresionante (10 volumes de
Criticas, 1906-1929; A historia da civilizacién romanesa moderna, 3 tomos, 1924-
1925; A historia da literatura romanesa contempordnea, 5 tomos, 1926-1929; 7
novelas, memorias, 2 escolmas, varias traducciéns) e adepto 4 autonomia do
estético, formula a teoria do desenvolvemento sincrénico das literaturas baseado
na imitacién e a teorfa da relatividade e mutabilidade dos valores estéticos.
Ademais, descobre e alenta o traballo creador de grandes escritores como Horten-
sia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Ion Barbu. A parte destes, do cendculo
lovinesciano formaron parte Anton Holban (1902-1937), un gran prosista, desa-
parecido 6s 35 anos, analista de tipo proustiano que sonda as profundidades infi-
nitesimais dos sentimentos (A novela de Mirel, 1929; Unha morte que nada
comproba, 1931; loana, 1934; Alucinaciéns, coleccién péstuma de prosa curta,
1938); Gheorge Braescu (1871-1949), prosista do gran refinamento cémico dos
automatismos da vida militar; Felix Aderca (1891-1944), autor dunha prosa
experimental nas stias novelas, fantasticas e irénicas, As aventuras do serior lon
Lacusta-Termidor e Cidades afogadas, etc.

A corrente da revista O pensamento (1921-1944), na que colaboraron insignes
autores como Blaga, Arghezi, Philippide, Pillat, etc., propén un tradicionalismo
dindmico, sen panteismo, espiritualizado e relixioso, con énfase nacontemplacién
mistica (inspirada en filésofos como Bulgakov. Berdiaev, Keyserling, etc.), na
idea nacionalista e mesmo xen6foba. Destaca un grupo de xoves -Mircea Eliade,
Mircea Vulcdnescu, Constantin Noica, Emil Cioran- discipulos do filésofo Nae
Ionescu, quen proclamaban o principio supremo do ‘‘vivir’’ entendido como
inquietude metafisica e tinica posibilidade de ultrapasar a condicién humana. O
pensamento cultiva sobre todo a poesia, sen repudiar os procedementos simbolis-
tas e vangardistas. Nichifon Crainic, mentor e animador da revista, Radu Gyr, N.
Crevedia, Mircea Streinul e Paul Sterian son poetas moi representativos da
doutrina e do estilo deste movemento.

Co seu movemento de vangarda, a literatura romanesa consegue adiantarse 6
modernismo europeo. As sias primeiras manifestaciéns aparecen antes da pri-
meira guerramundial: a antiprosa do estrafio Hurmuz (1883-1923) liase nos cafés
bucarestinos en 1912, e na mesma data Tristan Tzara (1896-1963) publica a pri-
meira revista vangardista O simbolo. En 1916, T. Tzara, Marcel Iancu e outros
xoves refuxiados que se reunfan no cabaré ‘‘Voltaire’’ de Zurich fundan o
dadaismo. A ideoloxia nihilista deste movemento aparecfa concentrada na férmula
deTzara ‘‘aantiarte polaantiarte’’ e o seu principio fundamental era a dithida (‘‘os
verdadeiros dadaistas estdn contra o dad4’’). Mentres T. Tzara se converte en
escritor de expresion francesa, o seu compaiieiro de ideas Marcel Iancu regresa
a Romania e edita a revista O contempordneo (1922-1932) que se declaraba
‘‘constructivista’’; a esta seguiron outras como /ntegral (1925-1928) que tifia por
programao ‘‘integralismo’’, 75 HP (1924), Punto (1924-1925) e Un (1928-1932;
1935). A nota comin a tédalas formas da vangarda romanesa -dadafsmo, futu-
rismo, paraloxismo, constructivismo, integralismo, surrealismo- € o negativismo
literario total, polo menos teoricamente. A vangarda non produciu obras de valor,
pero algiins dos vangardistas empregaron nas siias creaciéns, sensiblemente des-
viadas da férmula da corrente, procedementos expresivos surrealistas que se poden
atopar tamén na obra dos grandes poetas (Arghezi, Barbu, Blaga). A Antoloxiada
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literatura romanesa de vangarda (1969) rexistra un gran niimero de surrealistas:
Ionathan Uranus, Jaques Costin, Moldor, D. Trost, Grigore Cugler, Al. Dimitriu-
Pansesti, Victor Valeriu Martinescu, Scarlat Callimachi, Constantin Nisipeanu,
Dalocrin, George Magheru, Gheorghe Dinu, etc. En xeral, toda esta literatura
-prosa e poesia- provoca e escandaliza o lector comiin pola insistencia no tema
erético-sexual, o antropomorfismo, o interese polo ocultismo, a reduccién do
nimero de metdforas e a violencia da linguaxe, e pola asociacién infinita de
imaxes absurdas. Tres poetas notables sobrepasan os limites do surrealismo e
intégranse no fluxo xeral da poesfa do seu tempo: Ion Vinea (1895-1964),
cultivador dunha lirica hermética e intelectual, Ilarie Voronca (1903-1946), autor
dunha clase de poema reportaxe constituido pola emisién continua de metéforas
insélitas, e Barbu Fundoianu (1898-1944), un poeta decadente, cantor da volup-
tuosidade do outono.

Entre os grandes prosistas romaneses da época, Mihail Sadoveanu (1880-1961) é
unha personalidade singular; o autor da obra méis ampla da literatura romanesa
(Obras completas, 21 volumes, 1954-1960), contemporédneo de catro xeraciéns de
escritores durante a sia actividade literaria de case 50 anos, non € novelista (no
sentido moderno do termo) na época en que a novela domina no 4mbito da prosa.
Mentres a novelistica romanesa se moderniza na direccién psicoléxica de Proust
e naintelectual de Gide, Sadoveanu é un escritor de tipo arcaico, mitico e tréxico,
un contista dos tempos da epopea. O seu discurso épico, centrado en tres temas
fundamentais -o home, a historia e a natureza- constitiese nun mundo da
afirmacién. Sadoveanu e os seus heroes aceptan o cosmos dentro dunha con-
cepcién monista, total e redonda. este mundo esférico, harménico e sereno (trazo
fundamental da siia creacién) non exclie o sufrimento, a violencia e o crime, pero
os dramas e as catdstrofes individuais intégranse e pérdense na orde infinita do
universo, na que non hai dramas morais ou intelectuais -fenémenos de negacién-
sendn nostalxias. A evolucién da prosa sadoveniana € a procura dunha estructura
axeitada 4 stia substancia arcaico-mitica; da prosa curta de influencia naturalista
(3 volumes en 1904) pasa 4 epopea histérico-campesifia (as novelas histéricas A
lifiaxe dos $oimaru, O signo de Cdncer, a triloxia Os irmdns Jder, etc.) e chega 4
parébola filoséfica do cuarto decenio (O divdn persa, O illote dos lobos, A péla de
ouro ), unhainsdlita fusién de elementos tomados do conto, poema €pico, epopea,
alegoria ou balada, e simbdlica imaxe da vida baseada na alianza do home e do
cosmos. A utopia natural-campesifia e nacional-histérica conclie nunha utopia
humanistica e literaria, pois no mundo ideal de Sadoveanu é fundamental a
educacién, o libro. Neste punto, a prosa do escritor romanés coincide coa lifia
europea de Thomas Mann, H. Hesse, Camus, Jiinger e mesmo Malraux, reforma-
dores nostalxicos e creadores de utopias en que resucita o humanismo.

Liviu Rebreanu (1885-1944) € o creador da novela moderna e tres dos seus nove
libros - Ion (1920), O bosque dos aforcados (1922) e A sublevacion (1932)- son
considerados obras mestras da prosa romanesa. O problema fundamental do
paisano romanés - ter terras - € 0 eixo sobre o que xiran Jon € A sublevacién. Xoén,
protagonista da primeira novela, € unha alma escindida entre ‘‘a voz da terra’’ (o
titulo simbdlico do primeiro tomo) e ‘ ‘avoz do amor’’ (segundo tomo), tentacions
dilemdticas na sda situacién de mozo campesifio pobre. Pero cederd 4 sia
ardentisima sede de terra, unha obsesién ancestral convertida en instinto. Reprime
o seu amor por Florica, guapa pero sen terra, e perseguindo teimudamente a stia



idea de obter terra, seduce a Ana, filla dun rico aldedn, déixaa prefiada, e despois
de prolongadas negociaciéns o seu futuro sogro acepta cederlle cinco parcelas para
evitar a deshonra. Apagada a sede de terra, Xodn volve 6 seu amor e vai morrer a
mans dorico marido de Florica. Maltratada por Xodn, incomprendida polo seu pai
e despreciada pola sogra, Ana suicidase. En definitiva, unha novela de amor
traxico e de morte, cun argumento sinxelo que se desenvolve sobre o telén de fondo
da vida dura e ritual da aldea. A sublevacion é un modelo de construccién
novelescanaque os documentos de arquivo e os testemufios particulares se funden
nunha visién propia sobre a dramética revolta campesifia de 1907 e a sia sanguenta
represién (11.000 victimas). Ampla imaxe de toda a sociedade romanesa daquel
tempo, a novela € un texto polifénico dotado dunha enorme variedade de
perspectivas e de psicoloxias individuais que se converten en reacciéns da masa
campesifia, verdadeiro heroe da narracién. O bosque dos aforcados, primeira
novela notable acerca da guerra, € unha profunda meditacién sobre a condicién
trdxica doromanés de Transilvania obrigado aloitar en contrado seu pobo. O xove
intelectual Apostol Bologa, personaxe central que o autor modelou a partir de seu
irmdn, oficial do exército austro-hiingaro, € un ser dividido entre o seu deber de
cidaddn e o sentimento nacional. O heroe mdis problemdtico de Rebreanu, Bologa,
atravesa un longo e complicado proceso de aclaracién da siia conciencia, e cando
se decide a prol do sentimento, ifitenta evadirse, mais € capturado, xulgado por
traicion e condenado 4 forca. O bosque dos aforcados non € unha novela patridtica
ou heroica, senén unha andlise fria da guerra como crise da humanidade e dunha
conciencia que non acepta a mutilacién ética, nin atopa con facilidade o remedio
de salvacién. Con Rebreanu a novelaromanesa consegue a plena obxectividade e
unha acabada autenticidade; o seu discurso, constituido por acumulacién de feitos
ordenados con rigor xeométrico nun conxunto de equilibrio perfecto, devén un
especticulo da vidareal e concreta, realizado cun estilo seco, sen adobio ningiin,
e depurado de toda disquisicién superflua.

Camil Petrescu (1894-1957) € o escritor completo € mdis moderno da stia época.
Malia a diversidade de xéneros e temas, a sta obra € unitaria por se centrar no
complexo problema da condicién do intelectual dentro da sociedade, e do papel e
da finalidade do acto de escribir. Na época da autonomia do estético, C. Petrescu
€ o partidario intransixente da arte militante: a finalidade do acto creador non € a
harmonia e a beleza da escritura, senén a revelacién da verdade; con esta
concepcién, adidntase uns decenios 4 literatura comprometida e de cofiecemento
da época de Sartre. As stias modalidades artisticas de suxerir o fluido da vida, as
esencias, ¢ de eliminar todo o que € sofisticacién son a autenticidade e a
substanciacién; de af o esforzo para descifrar o subconsciente, as reacciéns
individuais, os estratos profundos. Un trazo caracteristico das novelas e dos
dramas de Petrescu € a trixica desconformidade de cualidades dos seus heroes e
a sociedade en que estes viven: Gelu Ruscanu, Pietro Gralla, Andrei Pietraru e
Danton (nos dramas O xogo das fadas malas, 1919; Acto veneciano, 1919; Almas
fortes, 1925; Danton, 1926), Stefan Gheorghidiu e G.D.Ladima (nas novelas A
derradeira noite de amor, a primeira noite de guerra, 1930, e O leito de Procusto,
1933) son simbolos do fracaso do individuo sedento de verdade, de xustiza e de
certeza, un rebelde que, 6 non aceptar compromiso ningin, acaba por ser
aniquilado, e nos mdis dos casos suicidase. O teatro de Petrescu, carente de
espectacularidade, é unha continua polémica, incluso coa mentalidade do espec-
tador comiin.

23



24

A parte méisrealizada da sia obraé aprosa e O leito de Procusto unha das novelas
madis orixinais da época. O discurso componse das cartas de G.D.Ladima dirixidas
d stia amada, de dous diarios intimos, de recortes de xornais (poesias e artigos de
Ladima), de comentarios de varios personaxes e mais das consideraciéns do autor
-amplas digresiéns, parénteses, glosas e anotaciéns polémicas, a maioria 6 pé da
péxina-, en suma, unhaclase de encolado mediante o que sereconstitie a biografia
do heroe que se suicidara por mor do seu fracaso na vida profesional e amorosa.
A diversidade da materia épica e das perspectivas, como tamén a arquitectura
aparentemente desordenada da novela, suxiren a multiplicidade do real. Pola sia
creacion artistica (hai que engadir a poesia: Versos, 1923, e Transcendentalia,
1931) e polas suas ideas estéticas (Teses e antiteses, 1936; A modalidade estética
do teatro, 1937), Camil Petrescu € un dos grandes renovadores da literatura
romanesamoderna. ‘

Hortensia Papadat-Bengescu (1876-1955) cultiva a novela de anélise psicoldxica
nalifia de Proust e constriie unha imaxe artistica do mundo desde a perspectiva da
sensibilidade feminina. Das stias numerosas novelas destaca o ‘“ciclo Hallipa’” (As
virxes de pelo destrenzado, 1926; Concerto de miisica de Bach, 1927; O camirio
escondido, 1933; Raices, 1938) que enfoca o mundo snob, de pretensions aristo-
créiticas e dvido de braséns da burguesia romanesa de posguerra. Dotada dunha
gran capacidade de introspeccién e un enorme repertorio de sensaciéns finas e
matizadas, a prosa de H.P.Bengescu, fundador da novela urbana, caracterizase
polaautenticidade e plena obxectividade, pola espontaneidade da escriturae unha
certa inclinacién naturalista no estudio dos casos de dexeneraciéns psiquico-
patoléxicas.

Matei I.Caragiale (1885-1936), fillo natural de Ion Luca Caragiale € un ‘‘esteta
reaccionario’’ como Barbey d’ Aurevilly, un visionario que se inspira na musa
Clio, poeta ‘‘decadente’’ nos seus impecables sonetos, adepto 4 técnica do
misterio nas novelas curtas, e autor dunha novela singular na prosa romanesa,
Os falcatrias da Corte Vella (1929). Os personaxes —Pa§adia, Pantazi e o autor-
de ascendencia nobre (a aristocracia grego-fanariota) viaxan imaxinariamen-
te 6 pasado de beleza e esplendor do século XVIII e viven no mundo bucares-
tino da perdicién e do vicio. A arte e a gran orixinalidade desta novela reside
no forte contraste do sublime co grotesco, expresado estilisticamente por
un discurso ritmico, musical e harménico no que irrompe con brutalidade o
feo, a imaxe mdis ousada e a palabra obscena, verdadeira aspiracién 4 impu-
reza.

Outros novelistas notables son: Gib Mihaescu (1894-1935), analista orixinal de
obsesiéns e alucinaciéns e creasor de situaciéns dramadticas (destacan as novelas
A rusa, 1933, unha monografia da tendencia do home cara a muller misteriosa,
estrafia e inaequible, € Donna Alba, 1935, ou a teima do incumprimento da
virilidade); Ionel Teodoreanu (1894-1954), autor dunha obra desigual na que
destacan especialmente A riia da infancia (1923) e a triloxia formada por O limite
inestable (1923), Camirios (1926) e Entre os ventos (1927) na que o lector pode
atopar unha emocionante evocacién da infancia e da adolescencia; e Cezar
Petrescu (1892-1961), prosista de gran popularidade e autor dunha obra abondosa
que sofre as teses das correntes tradicionalistas. A novela mellor realizada é
Escurecemento (1927), do ciclo Guerra e paz.



Chama especialmente a atencién a prosa de Mircea Eliade (1907-1987), o mdis
afamado dos historiadores das relixiéns e profundo cofiecedor do mundo dos
mitos. As novelas Sabela e as augas do demo (1930), Maitrey (1933) e Obra en
construccion (1935) son diarios da experiencia erdtica 6 xeito hindd no que
desaparece o limite entre o real e o onirico. En O retorno desde o Paraiso (1934)
e Os vdndalos (1935) os heroes experimentan ‘‘o vivir perigosamente’’ sen
implicar a mistica erdtica, mentres en Voda no ceo (1939) os personaxes reviven
a historia de Trist4n e Isolda. Con A doncela Christina (1936), A serpe (1937), O
segredo do doutor Honigbergen (1940), As noites de San Xodn e Nas xitanas
(1959) o escritor refuxiado, que segue a se expresar en romanés, pasa 4 prosa
fantésticaque ten como orixinalidade atécnica de insertar o fantdsticonarealidade
e de inverter os planos temporais (o presente, o pasado e o futuro) con tanta
discrecién que os limites son imperceptibles.

Na paisaxe ampla e diversa da lirica dominan tres grandes poetas da modernidade
romanesa: Arghezi, Blaga e Barbu.

Inmediatamente despois de Eminescu e Macedonski e en pleno movemento
simbolista € modernista a poesia de Ion N.Theodorescu (1880-1967), alias Tudor
Arghezi, institiie unha nova e orixinal orde estética. Debuta en 1896 e colaboraen
varias revistas. ‘O seu primeiro poemario, Palabras adecuadas, aparecido 4 penas
en 1927, seguen Flores de balor (1931), O librifio de noite, Danzas, etc., 0s
volumes de prosa Iconos de madeira, A porta negra, Taboifias do Pais de Kuty, Os
ollos da Madre de Deus, O cemiterio ‘‘A anunciacién’’ , Manual de moral prdcti-
ca, etc. Prohibido na posguerra pola ‘ ‘putrefaccién’’ da siia poesia, reaparece na
vidaliteraria con libros de menor importancia na siia impofiente creacién artistica
(a obra completa: Escritos, 23 tomos, 1961-1968). A nova poesia de Arghezi choca
6 primeiro polo inédito da imaxe; a metifora materializa o espiritual (actitude
antisimbolista), e baseada no verbo dindmico selecciona a palabra e a expresién
verdadeiramente violenta e, 4s veces, vulgar, modifica a estructura sintéctica (por
cambio de orde, elipse, etc.) e crea unha forte tensién de contrastes. O poema de
Arghezi € unha perfecta simetrfa e sintese de planos opostos, real e fantéstico,
interior e exterior, concreto e abstracto, humano e da natureza. Este ritmo
ondulante expresa aidea fundamental da siia obra -a vida como loita entre o divino
¢ 0 demoniaco, entre o ben e o mal. As reviravoltas, as dibidas, os interrogantes
do poetarelixioso 4 procura continua de Deus nos seus marabillosos salmos, ou do
prosista sardénico e fantéstico do sufrimento humano e da vida infernal, e tamén
oculto atodo canto € puro einocente no Universo, son hipGstases do afdn de atopar
unprincipio inico e coherente doespirito. Tudor Arghezié aconciencialirica mdis
inxenua: 6 mesmo nivel da existencia simbélica sitianse o reino vexetal e o
animal, o.verme e 0 home, o insecto e deus, a estrela e a arxila; os dous infinitos
xtntanse para expresar a vida, tinica e eterna.

Lucian Blaga (1895-1961) é un nome importantisimo na cultura de Romania. A
stia obra filoséfica, lirica e dramética forma un conxunto de elementos insepara-
blemente unidos. Blagaé o creador do méis amplo e harmonioso sistema filos6fico
do pensamento romanés (as Triloxias, 1931-1942). Poeta e dramaturgo de nivel
europeo, segundo o Dizionario enciclopedicoitaliano, destacou polaevanescente
vibracién do verso e a visién césmica xeradora dunha profunda carga semadntica
na siia lirica, e pola espléndida resonancia poética e elevacién intelectual do seu
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teatro. A edicién definitiva da sda creacién lirica, realizada en 1942, retine os
volumes Os poemas da luz (1919), Os pasos do profeta (1921), O gran trdnsito
(1924), Gabanza do sono (1929), Na divisoria das augas (1933) e Nas cortes da
morrifia (1938). A poesia de Blaga, unha das grandes victimas do dogmatismo
proletcultista, evoluciona do intelectualismo discursivo 4 interiorizacién estili-
zada. A sia técnica, en continua renovacion, parte do impresionismo, pasa por
unha fase expresionista e chega 6 clasicismo formal dos derradeiros poemas (A
milagreira semente, 1960). A metdfora mitica e a maxia da imaxe son fundamen-
tais na lirica de Blaga: o poema, acto do vivir, € unha hierofania, € dicir, a
manifestacién do sagrado, do mundo esencial e primordial, en ‘‘obxectos’’ que
forman parte integrante do noso mundo ‘‘profano’’ (a natureza, o erotismo, a
aldea, a chuvia, os ollos e o0 pelo da amada, o pole e a semente, etc.). Mais toda
hierofania € paradoxal, revela e 4 vez acocha o misterio, mesmo o intensifica -de
af a oposicién entre real e irreal e a sia sintese que se expresa non por un ritmo
unificador, como na poesia de Eminescu, senén por unha visién, por unha imaxe
pldstica, insolita, por veces hermética, e unha linguaxe sibilina, extdtica e sutil. A
dramaturxia de Blaga (Zamolxe, 1921, ‘‘un misterio pagdn’’ inspirado na mi-
toloxia tracia; O mestre Manolo, 1927, etc.) € orixinal pola interpretacién propia
domito, atensién dramaticada meditacion filos6fica e amaneira expresionista das
sdas formas.

Dan Barbilian, alias Ion Barbu (1895-1961), matemdtico de renome europeo e
poeta singular no contexto lirico romanés, imponse a partir de 1919 na revista
O voador de Lovinescu, publica en 1921 o primeiro volume, A procura de cara-
cois , e o segundo e derradeiro, Xogo secundario, en 1930, tralo que abandona
definitivamente a creacidn artistica. Dias ideas dominan na eséxese da siia poesia:
ocarécter hermético e o gratuito, de xogo superior. Pero uns términos matemadticos
e a musicalidade son formas polas que se expresa un creador profundo, un gran
poeta do absoluto e do amor. Para Barbu a actividade poética € unha operacién
mental do intelecto que escolma e organiza, destila e refina para conseguir a forma
nova e pura, € o seu dominio material € toda alinguaxe, desde a palabra técnica ata
os trazos suprasegmentais, sen limitacién ningunha. Simbolos como o ovo
dogmatico, o circulo, o ollo, amaza-sol, a serpe, a fonte, etc., expresan as ideas de
unidade, pureza e perfeccién anteriores 4 creacién; o erotismo, xubilacién do

espirito liberado pola sensacién, convértese en sexualidade césmica e creacion
inicial, divina.

Poetas notables da época son Ion Pillat (1891-1945), Vasile Voiculescu (1884-
1964), Alexandru Philippide (1900-1975), Adrian Maniu (1891-1969).

Unha personalidade complexa da literatura romanesa do século XX é George
Cdlinescu (1899-1965), autor da monumental Historia da literatura, novelista
notable (O libro davoda, 1933, O enigma de Otilia , 1938, O pobre loanide , etc.)
e poeta.

Literatura actual

A inclusién forzosa de Romania no bloque comunista, proceso concluido 6 final
do ano 1947 coa abdicacién do rei Miguel, tivo o seu reflexo directo na literatura:



ficaron cortadas as lifias e as orientacions estéticas, desapareceu a variedade e a
riqueza da creacién literaria de preguerra que chegara a tales niveis que a critica
non dubidou en falar do *‘segundo clasicismo romanés’’. Creadores de renome
optaron polo exilio -Eugen Ionescu, Emil Cioran, Mircea Eliade, Vintila Horia e
moitos outros, que formaron 6 longo deste duro periodo histérico, nas filas dunha
Romania peregrina, quebrantadae dispersa; amaioria dos exiliados deixaron de se
expresar en romanés, e as sias obras, de cofiecemento tardio e sempre fragmen-
tario en Romania, contribuiron a enriquecer o panorama intelectual dos paises de
asilo. Por outro lado, aimportantisima creacién dos grandes escritores modernos,
desde a de Mihai Eminescu ata a de Arghezi e Blaga, foi total ou parcialmente
prohibida, e o seu modelo queda moito tempo féra do proceso evolutivo da
literatura. Tralointerregno da posguerrainmediata que representa, durante os anos
45-47, a continuacién da evolucién anterior, o pais entra na época de temible
represién estalinista e ‘‘vacuum’’ cultural case total que vai prolongar ata
mediados dos anos sesenta a ‘‘literatura proletcultista’’. En torno a 1965 comeza
o proceso de resurreccion literaria que representa, de feito, a recuperacién do
modernismo, dentro do cal vai aparecer, na tltima década, a reaccién posmoder-
nista. Desta maneira, a literatura romanesa moderna consegue, de segundas,
recuperar o tempo perdido e sincronizarse coa creacién occidental. Agora ben, esta
divisién en catro etapas, suxerida pola critica romanesa é mdis did4ctica careal e
non d4 conta da complexidade dun fenémeno literario bastante contradictorio e
non cofiecido de abondo.

A poesia da posguerra inmediata representa a confluencia de varias direccions
estéticas. De primeiras, o que foi asegunda onda do surrealismo (Brétonrecofiecia
en 1947 que ‘‘o centro da poesia mundial se trasladou a Bucarest’”) con dous
grupos teoricamente opostos: o primeiro, de Gherasim Luca e D.Trost; e o
segundo, de Gellu Naum, Paul Paun e Virgil Teodorescu que coinciden na
asociacién do marxismo 4 escritura automadtica (o resultado é un poema sis-
tematicamente dificil), na ruptura violenta coa vella vangarda romanesa (ata ese
momento o dadaismo, o constructivismo e o surrealismo romaneses van xuntos),
como tamén nunha marcada intolerancia fronte 4s desviaci6ns; logo, o Circulo
literario de Sibiu coa sda tendencia a modernizar os mitos nunha lfrica pro-
gramaticamente clara e musical que revivifica a balada (destacan as creaciéns de
Radu Stanca e Stefan Augustin Doinas); finalmente, o movemento contestatario
iniciado durante a guerra polos mozos bucarestinos da revista Albatros e outras
publicaciéns (Geo Dumitrescu, Ion Caraion, Dimitrie Stelaru, Constant Tonegaru,
Mircea Popovici, Sergiu Filerot, etc.) que se caracteriza polo intento de ‘‘subxec-
tivar’’ o poema e impoiier unha linguaxe libre, sen preocupaciéns artisticas. En
suma, a lirica da posguerra inmediata significa a negacién do poético que se ve
reflexada na procura de temas ‘‘antipoéticos’’ e da palabra impura e incitante. O
destino destes xoves escritores, a ‘‘xeracién perdida’’, € diferente: moitos deles
puxéronse desde o0 comezo 6 servicio do poder e ofrecéronnos o triste espectdculo
da poesia proletcultista; algiins desapareceron para sempre da vida literaria,
acabando demasiado cedo unha interesante renovacién artistica; outros reapare-
ceron durante a etapa do ‘‘desxeo’’ e a siia reafirmacién contribufu substan-
cialmente 4 resurreccién literaria dos anos sesenta.

Non far4 falta insistir na enorme produccién proletcultista, un discurso politico
versificado no estilo poeirento do periodo preeminesciano. Algiins feitos son
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merecentes de ser sublifiados. O surrealismo deixa de se manifestar como move-
mento de grupo, pero os surrealistas non desaparecen: os mdis delesrepudian o seu
credo artistico (o tema da ‘‘ruptura’’ coa creacién anterior, xuramento de fideli-
dade obrigatorio, foi unha caracteristica daquela poesia), e pasan do liberalismo
ilimitado 6 maniqueismo mdis radical (outra caracteristica xeral). Durante os anos
50 hai que sinalar dous intentos de reencontrar a pureza e a dignidade da poesia:
o de Nicolae Labi§ (1935-1956), a través da frescura, a vitalidade e aimaxinacién
neorromdntica dos seus poemas, € o de A.E.Baconsky, mentor do pequeno grupo
literario darevista Steaua (Estrela) de Cluj (Victor Felea, Aurel Gunghianu, Aurel
Rau e Petre Stoica) que representa a primeira reaccion contra o dogmatismo da
literatura proletcultista e o seu inico método de creacién, o ‘ ‘realismo socialista’’.
Atacado violentamente pola sia idea de modernidade na literatura e marxinado
pola critica incluso despois da siia trdxica morte no terremoto de 1977, Baconsky
propén unha nova poética (‘‘sintese da simplicidade’’) baseada na idea da
decadencia da metifora e indica como modelos, a obra de Blaga, Arghezi e
Bacovia, de Lorca, Machado e Vallejo, de Quasimodo, Ungaretti e Saba, de Frost
e Sandburg; na sia creacién lirica (o volume O fillo prédigo, 1964, é un dos
mellores libros da poesia actual) devén un esteta da melancolia preocupado por ‘ ‘o
extdtico trdnsito’’ cara a outra estacion, outra idade, cara a morte. A férmula
poética prefigurada por Baconsky (chamada ‘‘poesia de anotacién’’), baseadana
revalorizacién do prosaismo dalinguaxe comiin, despois de cumprir a sia funcién
terapéutica nos anos 50 ha ofrecer os seus mellores froitos na década seguinte,
cando os poetas da revista Steaua atopan ogran modelo da lirica de Blaga.

Un curto respiro entre dias dictaduras (a partir de 1964, un ano antes da morte de
Jorge Gheorghiu-Dej, e durante os primeiros anos de Ceausescu) terd notables
repercusioéns na cultura romanesa: a recuperacion en boa parte da herdanza do
pasado, unha moderada apertura cara aarte occidental e aresurreccién da creacion
literaria. Mediada a década, fai a sia aparicién a nova promocién dos 60 que, sen
renunciar de contado 6 compromiso, eleva a calidade artistica da poesia. En 1964
aparecenos primeiros libros de Ana Blandiana, Ioan Alexandru, Constan;a Buzea;
en 1965 e 1966 os de Adrian Paunescu, Leonid Dimov, Ioanid Romanescu e
Mircea Ciobanu. Algtins adiantdranse, como Nichita Stinescu e Cezar Baltag, que
debutanen 1960, ou Marin Sorescu, en 1961, mentres que outros libros aparecerdn
nos ultimos anos da década: os de Dan Lauren;iu, Marius Robescu, Ileana
Malancioiu en 1967, o de George Alboiu en 1968, etc. Ainda que non pertencen
4 mesma xeracién (Leonid Dimov naceu en 1929 e George Alboiu en 1944) é nos

- anos setenta e incluso oitenta cando estes poetas chegan a amosar a plena madurez

artistica. ‘O longo deste periodoreafirmanse poetas da ‘ ‘xeracién perdida’’ ataesa
reducidos 6 silencio, como Ion Caraion, $t.A.Doinag, Geo Dumitrescu, Sergiu
Filerot, Mircea Popovici (que nada publicou desde 1946 ata 1987, ou sexa41 anos,
récord absoluto de interrupcién dunha actividade literaria que parecia nos seus
comezos tan prometedora) e outros. Para completar aimaxe deste espaciolirico de
gran complexidade e variedade hai que engadir os uiltimos libros de Miron Radu

-Paraschivescu, Eugen Jebeleanu, Nina Cassian, Virgil Teodorescu, Gellu Naume

outros poetas afirmados memorablemente antes de 1948, quen, despois de atravesar
unha triste fase de regresion 6 aceptaren o compromiso durante a época proletcultista,
conseguen volver 6 lirismo auténtico. Cémpre precisar o fenémeno de desdobra-
mento da personalidade dalgiins poetas deste dltimo grupo, como o de Gellu Naum
(publica en 1968 poemas surrealistas elaborados en torno 6 1958) que durante



moito tempo escribe en dous rexistros: o dogmatico, oficialmente imposto, € o
persoal, intimo e secreto. Malia as marcadas diferencias que resultan da evolucién
interna que sufriu o conxunto lirico do sétimo e oitavo decenios, € posible referirse
a algins aspectos xerais nos que coinciden todos ou case tédolos poetas do
momento. Serian estes:

a) a nova poética € reactiva, recuperadora e integrante, rexeita o tipo de -

poesia inmediatamente anterior e acepta o maxisterio dos grandes poetas da
preguerra: a influencia de Blaga € decisiva; a obra de Arghezi, de Bacovia
e de Barbu radicaliza a lirica actual; Eliade e Voiculescu provocan a volta
6 fantdstico e 6 mitico. Todos estes modelos pertencen 4 modernidade, o
que explica trazos como o culto 4 pureza dos xéneros literarios, a teima da
identidade, a metapoesia, o hermetismo e o conceptualismo, o intento de
mitificar e, contrariamente, de desmitificar a poesia, a vontade de sincro-
nizarse, a vision mitica do ‘‘home poético’’, etc.

b) a poesia deixa de ser unha forma de comunicacién e convértese en acto
de cofiecemento que debe revelar o encuberto, o acochado e mesmo o
inexpresable; de af a desconfianza na poesia como literatura, o radicalismo
moral da creacién artistica entendida como opcién fundamental, o intento
de intelectualizar a emocién, a importancia da reflexién.

c) o lirismo € predominantemente confesional e visionario denotando un
radical inconformismo.

d) tocante 4 expresion, o trazo mdis rechamante € a procura dunha linguaxe
propia, antirretdrica, distanciada respecto 4 expresion poetizada, pero con
rigor e de coidada elaboracién; cultivase o humor e a ironia, a linguaxe
alusiva e o simbolo impenetrable.

e) os temas madis frecuentados son o baleiro, o0 medo, a dor e o sufrimento,
o silencio, a soidade e a reclusion, a morte, en suma, a inconsistencia dun
mundo degradado e derrubado; a imposibilidade de sair do desacougo
existencial ou a evasién do tempo e do espacio presentes e a procura dun
abeiro sobre todo no imaxinario, o mitico ou na cultura.

Parafacilitar acomprensién, podemos achegarnos, pero s6 de forma breve e xeral,
ds varias tendencias e opciéns da nova poesia romanesa moderna, salientando
trazos, nomes e titulos sobresalientes. O primeiro signo de cambio poético,
bastante timido na atmosfera dogmatica do ano 1960, pertence a Nichita Stanescu
(1933-1983), que publica (€ o seu debut) en tal data o seu volume O sentido do
amor; en 1966 aparece o seu mellor libro, /1 Elexias, que sup6n un paso
importante na evolucién da poesia actual e marca algunhas das sias caracteristi-
cas: ametapoesia (unha profunda meditacién sobre as relaciéns que determinan a
poesia e aexistencia do poeta), a crise de identidade e o drama do ser dividido que
aspirad unidade, o empefio de expresar o indicible nun poema visionario, solemne
e hermético, de notable enxefio verbal e transparencia da imaxe en permanente
movemento. Co volume O doce estilo cldsico (1970) N.Stinescu supera os
modelos da modernidade e recupera a poesia de fins do século X VIII. A poesia de
Cezar Baltag, nacido en 1939 e autor, entre outros, de tres poemarios valiosos:
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Reflexos (1966), Unicornio no espello (1975) e Poemas (1981), exemplifica o
intento de ‘‘conceptualizar’’ os simbolos que tefien como orixinalidade a sia
propia maneira de asimilar e interpretar os mitos, nun poema musical, oracular e
hermético, concentrado, eliptico e de gran refinamento formal. A obra de Marin
Sorescu, ampla, diversa e de importancia capital, € unha reflexién profunda sobre
acondicién do home moderno; o seu tema fundamental, ainsercién do absurdo na
vida cotid e a permanente confrontacién do espirito que concibe racionalmente coa
realidade que produce a reo irrealidades. O poeta cultiva a ironia filoséfica, a
fantasia e o pensamento paradoxal; evita sistematicamente as formas da retérica
tradicional e constrie un poema tenso no que o plano manifesto contrasta co plano
latente da significacion. A orixinalidade imaxinativa, a sia dialéctica insélita e
brillante, a sinxeleza e a precisién da linguaxe, a irreprochable técnica e a
salientable capacidade de innovacién verbal, nétanse desde o seu primeiro libro de
parodias, S6 entre poetas (1961). Dos seus poemarios posteriores (Poemas, 1965;
Amortedoreloxo,1968; Amocidade de Don Quixote, 1969; ;Tuside!,1970; Deste
xeito, 1973, etc.) cémpre destacar En Os morcegos (1973 e 1977) porque, por un
lado, supén unha volta 4 poesfa do banal cotidn, e, por outro, un enmeigador
desafio tanto 4 retdrica tradicional coma 6 lirismo moderno. Novelista e ensaista
importante, M.Sorescu é tamén un insigne dramaturgo: os seus dramas modernos
(Xonds, O sancristdn, A canal, O terceiro pao), nalifia de Ionesco e Beckett, trata
0 absurdo de maneira realista e imp6n un personaxe que, 6 non aceptar a siia
condicion trdxica, busca unha saida.

O primeiro libro de Ana Blandiana, nacida en 1942, publicado co titulo de A
primeira persoa plural (1964), impén, desde o comezo, a conciencia lirica méis
sensible da poesia actual. Pero a fantasia luminosa das ficciéns da adolescencia
escurece a partir de 1966 (véxanse os volumes O talén vulnerable, Cincuenta
poemas (1970), Outubro, novembro, decembro (1972), O sofio do sofio (1977), O
ollo de grilo (1981) e Estrela de captura (1985). A poesia como acto de
coflecemento descobre un universo terrifico e o tréxico da existencia, e o poema
convértese nunha arquitectura de interrogaciéns denegatorias, dominada polos
grandes temas da lirica: a palabra falsificadora, a desconfianza na poesfa, a ética
damesma e a ética social, arevelacién da morte -verdadeiro eixe da siia creacién-
, a culpa e a complicidade, en suma, unha poesia de graves implicaciéns
metafisicas e sociais. A elexfa pura e engaiolante de Ana Blandiana, a poetisa que
opta pola moral ascética tanto na sia arte coma na sia vida (fenémeno raro entre
0s seus compafieiros) chegou a ser severamente censurada nos anos finais da

~ dictadura e 6 cabo totalmente prohibida.

Outras direcciéns importantes na lirica actual son: o ‘‘expresionismo rural’’ de
Ioan Alexandru (notable capacidade para atribuir dimensiéns césmicas 6s elemen-
tos insignificantes da natureza), Gheorghe Pitut e George Alboiu; o intento de
rehabilitar a poesfa politica, de Adrian Paunescu; o neoclasicismo de
M.R Paraschivescu, Virgil Teodorescu, Emil Giurgiuca, Alexandru Andritoiu,
Ion Horea; a poesia do libresco, oracular e mitica de $t.A.Doinag, Vasile Ni-
colescu, Mircea Ciobanu, Dan Laurentiu, Marius Robescu, Ileana Milancioiu; o
prosaismo de Mircea Ivinescu (a méxima disolucién dos esquemas tradicionais)
e 0 barroquismo de Leonid Dimov, iniciador do ‘onirismo estético’’ e creador
dunha poesia interesantisima, dun ‘ ‘mundo’’ anlogo 6 sofio, musical e de moito
colorido, enigmético e interrogante, co vocabulario méis amplo dalirica actual, en



poemarios como: Versos (1966), A beira do Styx e 7 poemas (1968), Libro de
sofios (1969), A dialécticadasidades (1977) e O eterno retorno (1983). E notable
o herdo surrealista que percorreu subterraneamente a poesia romanesa de posguerra
ata os adeptos de Dimov, Virgil Mazilescu e Daniel Turcea. Hai que sublifiar o
feito de que os posmodernistas dos anos 80 aceptan como modelos da lirica actual
soamente a Mircea Ivdnescu e Leonid Dimov.

Dous importantes acontecementos marcan a lirica dos anos setenta: 0 neoexpre-
sionismo do grupo de poetas da revista Echinox (‘‘equinoccio’’) € 0 novo pacto coa
realidade asumido e cumprido pola voz mdis contestataria da literatura romanesa,
o0 poeta e ben cofiecido disidente politico Mircea Dinescu.

A revista transilvana Echinox, publicacion estudiantil trilingiie (romanés, hiingaro

e alemdn), impén a partir de 1968 a segunda agrupacién importante da vida
literaria romanesa. O seu espirito aparece norteado por unha evidente vontade de
sincronizaci6n, de recuperacién do tempo perdido, de superacién do atraso
cultural. De af que os poetas de Echinox volvan descubrir as fontes da literatura
romanesa anterior e frecuenten o universo cultural do pasado pola sia calidade de
xerador de textos literarios. Adrian Popescu, Ion Mircea, Vasile Igna, Horia
Bédescu, comungando cos mesmos principios estéticos e partindo do mesmo
modelo lirico de Blaga, cultivan a poesia de meditacién, o bucélico espirituali-
zado, procuran os signos transcendentais, os arquetipos € a manifestacién do
maéxico nun espacio preponderantemente agreste, descobren territorios imaxina-
rios. Todos coinciden na beatitude, a voluptuosidade e mesmo a ledicia da
extincién dun Universo crepuscular e roto, como tamén na perda da subxec-
tividade, na falta de dramatismo; un ‘‘home poético’” sen biografia ou cunha
biografia himérica e mitica acepta con sosego un mundo dexenerado ou procura
acubillarse no imaxinario.

Mircea Dinescu dése a cofiecer en 1971 e imponse de contado polo seu ton directo
e sincero. A contrafio da siia xeraci6n, introduce a biografia na poesfa, rehabilita
a elexia sentimental e de confesién, abre o camifio da imaxinacién lirica &
realidade social e comenta a historia que aniquila o individuo. Progresivamente
mdis sarcdstico e agresivo, o seu poema evoca o pesadelo darealidade e 0 mundo
violento no que un ser aldraxado ten a valentia de arrepofierse. Nos seus volumes
A disposicion de vostede (1979), A democracia da natureza (1981) e Exilio nun
gran de pementa, M.Dinescu € un Robespierre que leva a xuizo o mundo en que
vive. Con poucos simpatizantes entre os seus compafieiros, este gran poeta
romanés dignifica unha literatura invadida en exceso polo espirito do oportu-
nismo.

Nos anos oitenta, a literatura cofiece novas rotas. A promocién mdis recente das
letras romanesas co seu nicleo de poetas, prosistas e criticos formado nos
cendculos da Facultade de Filoloxia de Bucarest, é unha promocién talentosa,
seria, moi preparada e en perfecta sincronia co movemento de ideas do mundo
contempordneo. Esta ‘‘xeracion en vaqueiros’’ tantas veces sospeitosa de infor-
malidade e desafecto 4 ideoloxia do réxime, acusada pola critica mdis ou menos
oficial de impostura literaria, imitacién e experimento féra do especifico espirito
nacional, manifesta con bastante coherencia unha nova conciencia, estética e
civica asemade: trata de asinar un verdadeiro pacto co real e como xeracién

31



32.

sintéticarenovaasrelaciéns naturais con todaaliteratura romanesa, entendidanon
no sentido de universo cultural xerador de textos, senén como literatura. Esen-
cialmente € un fenémeno literario posmodernista, 6 precisar que os xoves
escritores consideran o seu posmodernismo non unha corrente literaria, senén a
superacién de calquera corrente ou direccidn, de todo canto poideralevar didea de
que a arte € unha dimensién vectorial. Os poetas son méis activos: o novo estilo
poético estd xa constituido e definido mediada a década dos oitenta. Mircea
Cirtarescu, Mircea Nedelciu, Ion Stratan; Florin Iaru, Traian T.Cosovei, en dous
volumes individuais, Aire con diamantes (1982) e Cinco (1983), verdadeiros
manifestos literarios, e despois en volumes individuais, como tamén Nichita
Danilov e Lucian Vasiliu, de Ia§i (Moldavia), Alexandru Vlad e Marta Petreu, de
Clyj (Transilvania), Mircea Mihaes, Vasile Popovici e Daniel Vighi, de Timigoara
(Banat) - mozos doutros grupos literarios que sostefien o programa do circulo
bucarestino, escriben unha poesia comunicativa, biografica, realista, sen a solem-
nidade e as seduccions da retdrica tradicional; o seu discurso poético recupera
estilos antigos e especies menores esquecidos por paréfrases, parodia ou por cita
directa. Estes poemas de ‘autorreferencia’’ que representan unha volta 6 referente
evitan a poesfa da Poesfa (metapoesia) e fan fincapé no suxeito que escribe. O
resultado € un poema do concreto feito cunha linguaxe que aprecia abondo as
formas da oralidade, que valora o prosaismo e ainvencidn léxica dariia, e que non
exclie nin o libresco nin a intertextualidade. Nétase unha prolongacién do
surrealismo: a poesia cultiva o absurdo, o cémico e o grotesco, a poética do
irrisorio e das alianzas imposibles; invéntase o pesadelo e desmitificase con
meticulosidade o Universo. Dos poetas da modernidade romanesa os *‘oitentis-
tas’” preferen a Arghezi e Bacovia, mentres a poesia dos anos sesenta e setenta
tomaban por modelo a Blaga e Barbu. E notable tamén a separacién dos poetas dos
anos sesenta e, en particular, do visionario e conceptualista Nichita Stdnescu,
acusados de mesturar a literatura coa ideoloxia (hai que entender ideoloxia
oficial), de limitar o seu programa a unha accién estrictamente reactiva e
recuperatoria e de se manter lonxe dos grandes modelos da modernidade. Mircea
Cartarescu, o lider da promocidn, recalca, 6 se despedir definitivamente do
modernismo, que o interese dos posmodernistas polo fenoménico, o cotidn e o
efimero € expresi6én do seu profundo humanismo, entendéndose por tal a celebra-
cién do home concreto no seu ambiente real, oposto 6 home esencial e 4crono do
modernismo. O realismo biografico posmodernista oponse 4 impersonalidade do
acto creador de Valéry e Eliot. O propio Cartérescu afirmaba en 1987 que na siia
vida e na siia escritura se produciu unha contorsién trala cal o texto e a existencia,
que antes aparecian diferenciadas como a cara e o reverso da folla, fusiondronse
no que poderia chamarse * texistencia’’, vocdbulo que empezou a utilizarse para
designar a nova poesia. En suma, polarecuperacién dunharealidade diversa, pola
stia poesia concreta, aberta, lidica, irénica, libre e directa, os poetas posmodernis-
tas maniféstanse como voces disidentes que militan para que haxa méis tolerancia
no mundo espiritual e social, méis pluralismo e liberdade.

A prosa

Cunha maior perspectiva temporal, hoxe pode constatarse que, a diferencia da
poesia, na evolucién da prosa de posguerra non resulta doado establecer separa-
cions categéricas entre etapas, momentos ou xeracions. Por exemplo, en plena



época proletcultista aparece a mellor novela da literatura actual, Os Moromete, de
Marin Preda, e entre os anos 1950 e 1954 Radu Petrescu escribe, sen poder
publicala, unha boa parte da siia prosa de notable cardcter posmodernista; por outro
lado, anovela politica, chamada ‘ ‘do obsesivo decenio’’, é, na nosa opinién, unha
prolongacién durante os anos sesenta e mesmo oitenta do esquematismo, atenuado
e matizado por técnicas e procedementos modernos, da novela proletcultista (as
obras valiosas contabilizadas no campo danovela politica pertencen, enrealidade,
a outras lifias de evolucién). A critica insiste -con gran afdn de clasificar e
periodizar- na importancia do paso da novela curta 4 novela como signo de
madurez, mais tocante a esta caracteristica debemos precisar que, malia a
extension do espacio gréfico, na prosahai cada vez mdis ‘ ‘imitadores’’ (brillantes,
adicir verdade) e menos “‘creadores’’ (no sentido de observadores profundos da
existencia do individuo).

Sen diibida, a personalidade mdis relevante da época de posguerra é Marin Preda
(1922), escritor fundamentalmente realista, para quen os actos existenciais e a
relacién entre eles constitiien o elemento esencial da evocacién. Da siia creacién
xa ‘‘clasicizada’’, destaca Os Moromete,1(1955), 11 (1967), obra mestra da prosa
romanesa pola orixinalidade da tipoloxfa humana e mais pola fondura do pensa-
mento artistico. Insertada na longa tradicién da prosa rural, a novela de Preda
elimina a imaxe estereotipada ata ent6n do campesifio, un mecanismo sinxelo,
determinado polos instintos, e xa que logo previsible, e fai dos seus campesifios
-teima de toda a sia obra- individuos psiquicamente normais, capaces de expresar
acondicién humana e de se converter en heroes de prosa moderna. Ilie Moromete,
o personaxe central que o autor elaborou a partir dun modeloreal, o seu propio pai,
€ unha novidade absoluta na literatura romanesa, non se imita a ningiin dos
personaxes anteriores; entre os outros campesifios da novela, intelixentes, retran-
queiros, dunha complexa estructura moral, aptos para representarse e vivir 6 seu
xeito os grandes dramas da existencia, Moromete € un espirito inventor e creador
que transforma o mundo nun especticulo, o contempla e coa stia mirada penetrante
descobre significaciéns nos acontecementos mdis simples. Este don peculiar
sérvelle para se defender das paixéns degradantes, da historia que rodea arteira-
mente o individuo e condiciona a sia vida interior. Os Moromete é unha imaxe de
excepcional autenticidade literaria da aldea romanesa antes e despois da guerra,
cando un factor politico primitivo e agresivo, marcadamente oposto 6 espirito
revolucionario, irrompe na vida dos homes e destriie brutalmente os valores da
civilizacién. Na prosa actual nunca se presentou con mdis valentia estética o
problema grave do destino da civilizacién rural aniquilada pola cooperativizacién
forzosa da agricultura e ninguén conseguiu facelo con méis motivacién literaria.
Ilie Moromete vai ser o profeta e o simbolo dunha causa irremediable e inxus-
tamente perdida. Derelevante valor artistico son tamén as outras novelas de Preda,
Os malgastadores (1962), O intruso (1968), O gran solitario (1972), O delirio
(1975), O mdis querido dos mortais, asi mesmo o ensaio O imposible retorno
(1971) e o seu diario Vida como unha captura (1977).

O realismo psicoléxico de Preda, que expurga do estilo todo matiz lirico, a cor, 0
sentimento da natureza e as habituais figuras da linguaxe, engéddese a lifia
pintoresca e barroca iniciada en 1957 pola novela A esterqueira, de Eugen Barbu,
unha radiografia da violencia humana no mundo do arrabalde bucarestino. O estilo
desta novela, decidido e espectacular, e a linguaxe cruel e saborosa, nutrida de
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elementos da oralidade e mais do argot, mantéfiense na novela O principe (1969)
- unha pardbola do poder na época fanariota- na que se percibe tamén o barro-
quismo.

Pasada a época proletcultista, cémpre recofiecer a importancia que tivo o “‘estoupido”’
da prosa curta na renovacién temdtica e tipoldxica da épica romanesa, ata entén
bloqueada polos esquemas do ‘‘realismo socialista’’. Case tédolos prosistas da
promocién dos sesenta empezan por escribir novela curta para pasarlogo dnovela,
especie na que se configura a sda obra capital. En xeral, a creacién mantén os
presupostos da prosa realista, pero propende mdis cara 6 fantéstico, o mitico e o
absurdo, e pord mdis énfase na pardbola, cambio de direccién que coincide
tematicamente coa revelacion dos erros (e 4s veces, os horrores) da primeira
dictadura, e tecnicamente coa penetracién dos procedementos da novela moder-
nista. A obra de Finus Neagu, composta por dous volumes de prosa curta,
publicados en 1964 e 1967, e polas novelas O anxo berrou (1968) e Os fermosos
tolos das grandes cidades (1976), evoluciona entre a observacién realista (domi-
nan os feitos da existencia comiin, o concreto da vida e a capacidade de crear
personaxes memorables) e o fantastico case puro, férmula de percibira vidapouco
habitual na prosa romanesa. A orixinalidade de Fanug Neagu, autor sobresaliente
da literatura actual, reside tamén na sia linguaxe persoalisima, musical, ritmica,
adobiada e inxeniosamente metaférica. O cardcter mitico acentiiase na prosa de
Stefan Banulescu (1929), conformada polo volume de novelas curtas O inverno
dos homes e as novelas do ciclo O libro do millonario, e na de Dumitru Radu
Popescu co seu ciclo de novelas titulado F a partir de 1969. Notable contista,
Banulescu escribe unha prosa hierdtica e mitica, sutil alternancia de elementos
reais e enigmaticos; a minuciosa crénica dun mundo imaxinario, mitico, estrafio
edenotable orixinalidade das sias novelas constitie apardbola dunhacivilizacién
en plena crise de dexeneracién. Nas novelas de D. R. Popescu ( F, 1969; A caza
real, 1973; Unha cervexa para o meu cabalo, 1974; As chuvias de alén do tempo,
1976; O emperador das nubes, 1976) o gusto polo misterioso e o espectacular,
como tamén a preferencia polos simbolos, mesmo os cristidns, inese 4 anotacién
realista. Popescu utiliza a técnica da descontinuidade estilistica e dos planos
temporais e espaciais; divide a materia épica en narraciéns ou fragmentos
adicionais, conforme 6 principio moderno das series abertas e da proliferacién
desordenada.

O novelista mdis relevante da prosa de anélise € Augustin Buzura. A sda obra
(iniciada en 1966 cun libro de novelas curtas 6 que seguiron posteriormente as

_ novelas Os ausentes, 1970; As caras do silencio, 1974; Orgullos, 1977; As voces

da noite, 1980; e Refuxios, 1983) intenta abranguer todo o espacio da vida social
de posguerra e convértese en testemufio e denuncia. Os seus temas privilexiados
son a verdade e a culpabilidade nun mundo socialmente desestructurado e
moralmente desorientado; as novelas son densas, masivas e profundas, con
predominio da introspeccién e a reflexién (a disertacién moral e social), € a
narracién aparece conformada por unha memoria na que se superpoiien feitos
fragmentarios e caéticos do pasado e acontecementos desordenados do presente.

A andlise psicoléxica domina tamén na prosa de Nicolae Breban, autor da novela
Animais enfermos (1968) e de Dana Dumitriu (1943-1987), que nas novelas A mesa
do usureiro (1972), O domingo das beatas (1977), O retorno de Pascal (1979), e
As festas da paciencia enfoca o tema do fracaso.



A férmula novelesca de Alexandru Ivasiuc (1933-1977) € o ensaio; nas sias
novelas predominantemente politicas, Vestibulo (1966), Intervalo (1968), Os
paxaros (1970), A auga (1973) e lluminacions (1975), con poucos elementos
épicos, a andlise disdlvese en especulacién filoséfica sobre o temor, o con-
formismo, a cobardia, aabdicacién. O ensafsmo caracterizaigualmente a prosade
Paul Georgescu (destaca a novela A noitevella, 1977), a de Mihai Sin (véxanse as

novelas Peta e abrirase a porta, 1978, e A transfiguracion, 1986) e tamén a de -

George Bildita, autor dunha das mellores novelas publicadas despois de 1970, O
mundo en dous dias (1975).

A.E.Baconsky en O equinoccio dos tolos (1967), Emil Botta nos relatos titulados
O preguiceiro (1969), Romulus Vulpescu en Exercicios de estilo (1967) e Iordan
Chimet en Abre os ollos e has ver a cidade (1970) cultivan varias formas da prosa

fant4stica, dende o fantasmal ata o absurdo. Nicolae Velea € un autor retranqueiro

de notable capacidade de invencién verbal. As sias prosas breves dos volumes
Palabra picuda e redonda (1973), e Viaxeiro por entre as sabedorias (1975),
representa unha verdadeira comedia da linguaxe. Ion Béiesu € un cofiecido creador
de prosa satirica, colorista e ocorrente, sobre temas profundos, como a alienacidn,
e Octavian Paler, un moralista non s6 nos seus 7 volumes de ensaios (0s seus
modelos son Unamuno e Ortegay Gasset), senén tamén na siia novela Vida nunha
plataforma, ampla pardbola da vidachoida, sen saida. O resultado mdis notable da
adaptacién da ‘‘nova novela’’ € a prosa orixinal de Sorin Titel. En A longa viaxe
do prisioneiro (1971), e mais no ciclo O pais afastado (1974), O paxaro e a sombra
(1977), e O instante fuxidio (1979), unhas das mellores novelas da posguerra, Sorin
Titel, prosista de finura intelectual, enfoca o proceso de extincién dun mundo
utilizando a memoria infiel do mesmo. A chamada ‘‘novela politica’’ que ocupou
en demasia o centro de interese da critica, non € senén a novela que cumpriu o
mandato do poder de criticar a dictadura anterior; o ‘‘obsesive decenio’’, nos seus
limites temporais, é perfectamente observado. A idea de que a culpa non € do
partido senén dunhas persoas € xeral, como tamén a presencia do revolucionario
que loita contra ainercia dos valores do antigo réxime. Mais debemos engadir que
alglns escritores sobrepasaron este esquematismo imposto por varios medios,
desde aalusién discreta ata o ataque directo dos preceptos politicos fundamentais:
Marin Preda, por exemplo, oponse non s6 4 maneira, senén 4 idea mesma da
cooperativizacién. Porque toda a prosa romanesa deste periodo €, dunha maneira
ou da outra, politica, 6s nomes e titulos sobresalientes ata agora mencionados hai
que engadir tres novelas mdis: A galeria de parra silvestre, de Constantin Toiu; A
biblioteca de Alexandria, de Petre Salcudeanu; e A mand perdida, de Gabriela
Adamesteanu. Lonxe dos dramas existenciais do home de posguerra queda s6 a
prosa meramente estética e obsesionada pola escritura de Radu Petrescu (1927-
1982), escritor de estrafio destino na literatura actual: escribe os seus libros entre
1950 e 1954 e publicanse entre 1970 e 1979; é marxinado pola critica; o ptiblico
case descofiece a siia obra, pero pasa a ser, trala siia morte, o0 modelo da prosa
romanesa mdis nova; e, finalmente, as siias mellores obras non son as de ficcién
senén os diarios dos mesmos. As novelas Matei Iliescu, O suicidio do Xardin
Botdnico, Unha soa idade, O que se ve, tefien unha estructura inédita na prosa
romanesa: a férmula baséase en parafrasear un modelo establecido dentro da
novela (mentres Joyce reanudaba escenas de Odisea) e na construccién si-
multdnea, medios polos que o autor tenta realizar unha sintese épicae unhaespecie
de sincretismo das técnicas narrativas. A novela € unha parodia dos estilos, unha
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suma de convenciéns comentadas e xustificadas ou un ensaio que ten por tema a
novela que se escribe e por problema esencial, o personaxe. Os tres volumes
publicados ata agora do diario de Radu Petrescu representan o mdis amplo e
profundo diario de creacién da literatura romanesa, a obra dun esteta que ten por
vida o mundo dos libros e por destino unha maneira de escribir. Da chamada
““Escola de Tirgoviste’’, liderada por R.Petrescu, forman parte Mircea Horia
Simionescu (1928), autor de 13 libros publicados a partir de 1969; Costache
Oldreanu (1929), con seis libros publicados a partir de 1971, e Tudor Topa (1928),
autor de tres libros a partir de 1975. Os tres prosistas cultivan con humor, fina ironfa
e fantasia, a ‘ ‘metanovela’’ ou ‘‘prosa autorreferencial’’. Na novela Coas cartas
sobre a herba (1986) C.Olareanu conta, desta maneira, as peripecias dun vello
sabio e o seu xove chofer durante unha longa e imprecisa viaxe nun coche antigo
chamado ‘Felicia Imaculata’’; é unha espléndida actualizacién do mito de Don
Quixote no mundo romanés de hoxe.

Co volume colectivo Desant (1983) irrompe con forza e brillantez na prosa
romanesa un grupo xuvenil que demostra desde o primeiro momento unha
conciencia épica ben definida e orixinal. Mircea Nedelciu, Sorin Preda, Nicolae
Hiescu, Cristian Teodorescu, George Cusnarencu, Ion Lacustd, Hanibal Stin-
ciulescu, Gheorghe Iova, prosistas que xa tefien unha obra substancial empezaron
por resucitar a prosa curta, especie esquecida despois da explosién dos anos
sesenta, e por un cambio do centro de interese que resulta extremadamente novo:
os horrores do ‘‘obsesivo decenio’’, o home politico e o pano de fondo social
deixan de ser os tinicos suxeitos da prosa que se volve drealidade da vida cotid do
humilde individuo contemporédneo. Malia as marcadas diferencias individuais, €
posible referirse 6s aspectos xerais nos que coinciden os creadores da nova
escritura épica, designada co nome de *‘textualismo’’: unha maneira propia de
organizar o texto (conto, novela curta ou novela), € dicir, o paso 4 épica de
‘‘autorreferencia’’, a predileccién polo fragmentario e unha nova relacién co
lector, que, advertido polo autor dos procedementos, dos personaxes € as sias
relaciéns dentro da narracién, € tomado por testemuifia e resulta agraciado co
inédito papel de organizar o texto, de atribuirlle un sentido; varios puntos de vista
sobre o mesmo personaxe, o que significa mdis relatividade das verdades do
discurso que se desmistifica conforme se escribe; o autor entra na siia obra con
nome e apelido e mediante unha metanovela dentro da novela xulga as situacions,
as figuras retdricas, a produccién do texto, e reflexiona sobre o acto de escribir e
a condicién do creador fronte 4 sia obra; os ‘‘textualistas’’ romaneses son bos
contistas e giistalles contar empregando varias técnicas €picas, sintetizadas e
sincronizadas nunhanarracién con moitas rupturas de nivel e numerosos rexistros,
entre os que hai que salientar o importante papel do diario (de vida ou de creacidn),
unhareposicién do xénero autobiografico. Consecuentemente, o ‘ ‘textualismo’’ é
a forma romanesa da prosa posmodernista na que o seu autor emprega os clichés
literarios, pero faino, como dicia Umberto Eco, ironicamente por lles ter horror.
Ainda que este tipo de ‘‘enxefierfa textual’’ non cobre toda a prosa da xeracién
oitocentista (cultivase tamén a épica tradicional, a comportamentista, 0 modelo
Joyce, etc.), o experimento iniciado polo grupo Desant representa a renovacién
madis notable da actualidade literaria. Dentro desta traxectoria poden ser salien-
tadas algunhas creaciéns especialmente valiosas: A framboesa silvestre (1984),
‘‘novela contra a memoria’’ de Mircea Nedelciu, o lider incontestable dos
textualistas; Composicion con barras asimétricas (1980) de Gheorghe Créaciun; Os



misterios do corazon (1988) de Christian Teodorescu; /da e volta (1988) de
Nicolae Iliescu, o animador do grupo Dessant; A casa (1988), volume de prosas
curtas de Hanibal Stanciulescu; A sala de espera (1987) de Bedros Horasangian;
En inverno, os viventes (1987), notable novela coa que fixo o seu debut Rodica
Palade.

ChristianIonescu
Universidade de Santiago de Compostela
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