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I. Introduccidn

En el presente trabajo se llevara a cabo un analisis de la figura de la nodriza a
través de sus intervenciones en las tragedias Medea, Hipolito, Andrémaca e lon, Unicas
obras completas de Euripides en las que aparece este personaje. Para esta tarea se
elaborara una breve introduccion al tema de la esclavitud en la antigliedad, al estudio de
esta condicion y de la realidad que se desprende de las composiciones euripideas; a
continuacion, se examinara el papel de cada una de las nodrizas en el marco de su

tragedia siguiendo un orden cronologico.

La idea inicial consistia en ofrecer una panoramica de las caracteristicas y
funciones de los personajes serviles en manos del tragico, pero debido a cuestiones de
tiempo y espacio el nucleo del trabajo se cifie al perfilamiento de las nodrizas y a su
cometido dentro del desarrollo tragico. Esta eleccion se debe al peso dramatico de
algunas de ellas en sus respectivos dramas y a la relacién que mantienen con los héroes
y heroinas de los mismos, rasgos indispensables para el estudio de un personaje de este
tipo.

En la primera parte se expondra de forma muy esquemética el conflicto
alrededor de la situacion social del esclavo en el mundo griego y su evolucion desde la
época arcaica hasta la teorizacién aristotélica al respecto. Tras esto, se mostrara la otra
cara de la moneda y se vera el punto de vista de los tragicos, en particular de Euripides,
y su posicién con respecto a los temas seleccionados. Realizada una escueta inmersion
en las caracteristicas de la obra y del pensamiento del dramaturgo que mas interesan se
examinaran los fragmentos mas relevantes de las intervenciones de las nodrizas en cada
una de las cuatro tragedias. Finalmente, se presentaran unas conclusiones en las que se

recoja el contenido esencial del desarrollo y las nociones basicas extraidas del mismo.



Il. Laesclavitud

1.Evolucion del concepto

La esclavitud no es solo una de las relaciones mas comunes entre individuos en
la antigua Grecia, sino una de las mas importantes. Este término designaba un amplio
abanico de siervos dedicados a multitud de oficios, bien propiedad del Estado, bien de
caracter privado. A lo largo de la historia han sido pocas las sociedades con tal actividad
esclavista y construidas alrededor de esta, entre ellas la ciudad de Atenas, comparable a
algunos periodos de la Italia romana en la Antigliedad o a los estados esclavistas

norteamericanos de época moderna (Hornblower — Spawforth 2004:670).

Pero el concepto de esclavitud tenia para los griegos un significado mucho mas
profundo y complejo del que se podria pensar (Cuffel 1966:323). No hay una sola
palabra griega que se corresponda con nuestro concepto de esclavitud (Gschnitzer
1964:4): «Dem Griechischenl, wenigstens dem Griechischen der alteren und der
klassischen Zeit, fehlt eine auch nur annahernde Entsprechung unseres deutschen
Wortes, “Sklave”». A esto afiade Vlassopoulos (2011:117) que lo que los griegos
utilizaban era una serie de términos que permitian calificar a los esclavos desde
diferentes angulos y con distintas connotaciones. El término méas comiin era dodiog, el
unico que derivo en un abstracto dovieio que describe el concepto general de la
esclavitud. Aodloc, el que esta bajo el control de otro, es el término utilizado como
opuesto de éAevbepog, que describe a quien es libre por naturaleza y act(la por su propia
voluntad. En términos legales, apunta Finley (1975:88 — 89) que hay dos extremos de
libertad, el esclavo como propiedad y el hombre libre, pero entre uno y otro hay una
amplia gama de posiciones que a menudo coexisten en una misma sociedad. Es la
combinacion de derechos o la ausencia de estos la que determina la posicion del
individuo en ese espectro. ¢Pero como comenzd este sistema basico de la Antigiiedad

griega? Finley (1975:86 — 87) lo explica de este modo:

Cuando cualquier sociedad que podamos conocer llega a una etapa de suficiente
acumulacion de recursos y de poder en algunas manos (...), de modo que se
necesito una fuerza de trabajo mayor (...), tal fuerza de trabajo se consiguié no
mediante la contratacion, sino mediante coaccion, por la fuerza de las armas o la

de la ley y la costumbre.

1 .. . .
Por el contexto original, se entiende la lengua griega.
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Los conceptos de libertad y esclavitud sufrieron, como afirma Daitz (1971:217),
fuertes transformaciones desde los tiempos de los poemas homeéricos hasta la época de
la tragedia euripidea. En la era arcaica la esclavitud se aceptaba como un simple hecho
y apenas tenia importancia, la mayor parte de los esclavos habian sido individuos libres
sometidos a causa de factores externos a ellos — pirateria, conquistas militares —. Con
el desarrollo de la actividad comercial en épocas posteriores aparecen los esclavos por
deuda, ciudadanos que, al no poder devolver un dinero que les ha sido prestado, se
ofrecen a si mismos y a sus familias en pago. En época de Soldn, cuando la esclavitud
se tomaba como algo peor que la muerte (Schlaifer 1936:185), este abolio la esclavitud
como pago de deudas; aun asi, siguid existiendo oficial y extraoficialmente en muchos
lugares (Finley 1975:91).

Al contacto con el mundo persa el mundo griego responde con el primer
sentimiento de panhelenismo, nacido de la necesidad de unirse para la supervivencia;
como consecuencia de esta conciencia y orgullo patriota comienza a distinguirse entre
griego y no griego, entre heleno y barbaro. La esclavitud, que antes habia sido
considerada producto del azar, ahora se presenta como resultado de la naturaleza: los
griegos compararon su sistema politico, en el que no sirven a ningin hombre sino a un
conjunto de leyes, con la monarquia absoluta de los pueblos barbaros, en la que un rey
legisla sin consultar a nadie. Asi pues, como concluye Daitz (1971:218), «it is a
relatively short jump to the conclusion that Hellene: barbarous = free (éAev0epog): slave
(dodroc)». Tras la victoria griega en las Guerras Médicas y el consecuente desarrollo
urbano que implicé para Atenas, la esclavitud recibié un estimulo lo suficientemente
potente como para ocupar aquellos campos para los que el trabajo dependiente resultaba
inadecuado. A falta de un libre mercado laboral, aclara Finley (1975:92 — 93), fue
importada fuerza de trabajo esclava, «s6lo cuando la fuerza interna ya no fue

suficiente».

La esclavitud era, por tanto, una marca de inferioridad, pero asi como los
habitantes del sur esclavista estadounidense basaban esa inferioridad en una cuestion de
raza, los griegos debian explicar el sometimiento de otros griegos de otro modo; y
puesto que las circunstancias no podian ser la raza o el cuerpo — pues con frecuencia
algunos esclavos tienen cuerpos y almas de libres (Politica I, 5, 1254b) — la desventaja
debia residir en el alma (Cuffel 1966:330).



Hasta finales del siglo V a.C. no hubo ningun intento de formulacion tedrica
sobre la esclavitud, tan s6lo algunas teorias populares como las de Heraclito, los
Pitagoricos, Gorgias o Jenofonte. Schlaifer (1936:202) resume la situacion

inmediatamente anterior a la formulacion aristotélica del siguiente modo:

By the middle of the fifth century, then, three assumptions were being generally
made: certain tasks were fit only for slaves; certain men were fit only for these
tasks; all barbarians fell within this class of men (...). It remained only to
explain the bases of the last two assumptions, and after a beginning made by

Plato this explanation was elaborated by Aristotle.

Platon creia, como muchos, que la esclavitud venia dada por la naturaleza de
cada individuo, pero su concepcion del esclavo diferia de la de muchos. En Republica,
I11, 415, lleva a cabo una recreacion del mito hesiédico de las edades para fundamentar
las tres clases de su ciudad ideal: de oro serian los gobernantes, de plata los auxiliares y
de hierro y bronce los campesinos y artesanos. Asi que para él los trabajadores forman
parte de la ciudadania y tienen voluntad propia, aunque no pueden llevar a cabo
actividades reservadas para los gobernantes o los auxiliares. Los esclavos, entonces,
serian aquellos sin derechos, carentes de la parte mas esencial del alma (Schlaifer
1936:191).

En el caso de Aristoteles, puesto que el esclavo no afecta directamente al estado
en cuanto a que no es un ciudadano, lo expone como un asunto de interés doméstico, ya

o . L 2
que pertenece al ambito del oixog. El esclavo es una posesion animada de accion, parte

de la propiedad de su amo, «el que por naturaleza no pertenece a si mismo, sino a otro»
(Politica, 1, 4). Su labor es completamente fisica, la marca definitiva del esclavo es la
falta de capacidad de deliberacion. Un esclavo participa de la razon lo suficiente para
conocerla pero sin llegar a poseerla (Politica, I, 5), su virtud reside en saber obedecer a
su amo y cumplir con su deber. Entre amo y esclavo hay un interés comun que
complementa al del otro, «the one to rule, the other to obey» (Cuffel 1966:331), y si
ambos cumplen con su papel su relacion es armoniosa. La esencia de la teoria
aristotélica sobre la esclavitud queda recogida de este modo por Schlaifer (1936:197):

The natural slave is a being having that part of the soul which shares in reason
to the extent of perceiving it; he lacks that part which possesses reason fully and

Para mas informacion sobre las posesiones e instrumentos que componen la propiedad, véase
Aristoteles, Politica, I, 4.



enables moral choice neither a man, who is distinguished by full possession of
the soul, nor a beast, which is distinguished by its absence, but is sui generis.
His whole function is to be a tool and possession of his master; considered in
this aspect he is a part of his master, and, since he performs only physical tasks,
a art only of the master’s physical nature. But since he is a self-acting tool, he

differs from other tools, and even in his actions in that capacity employs his

yon.

Pero no todo el mundo seguia esta linea de pensamiento. Aristdteles da pie a una
de las teorias acerca de la esclavitud, pero siempre hubo oposicion frente a la creencia
de que los esclavos son hombres carentes de una parte del alma, controversia a la que el
propio filésofo hace referencia (Politica, I, 6). Esta fue volviéndose cada vez mas
compleja y a finales del siglo V a.C. estaban perfectamente diferenciados los defensores

de la esclavitud natural y los que proponian libertad para todos (Schlaifer 1936:202).
2. Euripides y la critica de la esclavitud

Resulta imposible seguir los argumentos de las criticas pero si es cierto que
muchos escritores protestaron contra el concepto de esclavitud tal y como se estaba
entendiendo. La respuesta de los tragicos, dice Cuffel (1966:327 — 329), no se parecia a
la dada por los fil6sofos. Para Esquilo era una afliccion a la que se estaba destinado,
Sofocles sigue a Esquilo y segun parece acepta la existencia de hombres esclavos y
libres por naturaleza. Euripides va un paso mas alla y reconoce la libertad de expresion
de los esclavos. La condicién de esclavo implica callar los pensamientos propios e
incluso cuando el siervo estd en lo correcto su categoria le impide expresarse con
libertad. Y afiade:

The position of the tragedians and the poets who preceded them3, that slavery

was an imposition of fate, was increasingly departed from. After the tragedians
there are no really cogent assertions of the slaves’ entire and equal humanity
until Epictetus. There was no wholesale condemnation of slavery.

Euripides es uno de los autores que ha reivindicado con mas fuerza la
posibilidad de encontrar esclavos que a menudo son mejores que sus amos y manifiesta

que, en estos casos, la esclavitud es una injusticia. Pero no es arriesgado decir que a

% Por el contexto original, se entiende una referencia a las demas expresiones del pensamiento griego. Cf.
Cuffel (1966:329).



pesar de esto creyese que si habia algunos individuos naturalmente adecuados para la
servidumbre (Schlaifer 1936:199). Lo que si esta claro es que Euripides plasma en su
obra la voluntad de reflejar la realidad experimentada por sus contemporaneos, una
temeridad que provoco el rechazo de muchos de ellos y que se nutrid basicamente de
tres innovaciones ideoldgicas que anuncian el posterior helenismo: el realismo burgués,
la retorica y la filosofia (Jaeger 1983:313 — 315). De estas, la primera es la que mas
interesa en el presente trabajo. El aburguesamiento era a los griegos de la Atenas del
siglo V a.C. como la proletarizacion a la Europa del siglo XX y el dramaturgo lo
introduce a través de personajes de estatus social bajo sobre una escena que
convencionalmente habia sido aristocratica. Esto implicd, en ocasiones, una
aproximacion de la tragedia a la comedia que provoco grandes criticas entre el publico
ateniense, pero también supuso un marco perfecto para presentar las dudas, los
conflictos y la sensible intelectualidad del autor. Montanari (2003:315) expone esta
innovacion del siguiente modo: «il cittadino di umile condizione, la donna, lo straniero,
il servo, I’emarginato sono figure che acquistano un ruolo nuovo e spesso centrale nei

drammi di Euripide».

Como se comentara méas adelante a propoésito del analisis, muchos estudiosos,
entre ellos Jaeger, Lesky y Arteta, ven en Euripides al “creador de la patologia del
alma” (Arteta 1984:37), pues hace de sus personajes la expresion de varios puntos de
vista acerca del problema humano que expone en el teatro. Con respecto a estos
personajes de menor clase social, los esclavos a los que Euripides proporciona las

palabras que su condicién les ha negado, asegura Finley (1975:113):

La psicologia del esclavo es compleja y, al menos para la antigliedad,
probablemente impenetrable. Un buen analisis tendria que considerar el

desarraigo del esclavo, tanto de su patria como de su gente (...).

Sin embargo, su segunda afirmacion es matizable. La complejidad de la mente
de un esclavo es equiparable a la de cualquier hombre libre o a la del propio conflicto
sobre su estatus social, pero se presenta como algo mucho mas oscuro precisamente
porque ha estado silenciada para el mundo fuera de sus &mbitos de vida. Si es cierto que
si se estudia el esclavo como objeto vendido o intercambiado, como mero pedn o
trabajador dependiente, hay que tener en cuenta ese desarraigo del que habla Finley,

pero ese no es el caso que ocupa estas paginas. Dentro de la obra de Euripides, con el



foco sobre ese realismo burgués acufiado por Jaeger (1983:313) y la voz que ofrece el
dramaturgo a los personajes humildes, las nodrizas suponen una de las pruebas mas
tangibles de todo cuanto se ha explicado hasta ahora y, como se apreciara en el analisis,
uno de los rasgos que da sentido a su papel es el vinculo que las une emocionalmente a

sus amos. Por tanto, el requisito de Finley no se aplica aqui.

Ahora que se ha expuesto la relacién del autor con respecto al problematico
asunto de la esclavitud, queda un punto por tratar: la relacion de la esclavitud con la
cuestion del genero, interesante puesto que las nodrizas son mujeres y esclavas. La
mayor parte de los estudios sobre la esclavitud y su contraposicion con la libertad evitan
abordar el tema desde un punto de vista sexual, en cierto sentido l6gico si al hablar de
esclavos hablamos de propiedades. Pero para estudiosos como Rabinowitz (1998:57) el
género del individuo y su posicion en la sociedad son categorias interconectadas. Si se
sigue la linea aristotélica, un esclavo es un esclavo, sin importar su sexo; pero en el
momento de poner sobre la escena una situacién concreta el personaje necesita un
género y una procedencia, no puede encarnar la abstracta dovAgia sin mas. Pero, ¢por

qué mujeres? ¢Por qué esclavas?

Por un lado, el tratamiento de la condicion femenina en la tragedia de Euripides
ha sido polémico desde el primer momento. Es comun la acusacién de misoginia que
Aristofanes lanz6 a Euripides en varias ocasiones y que los bidgrafos de este recogieron
sin méas. Aulo Gelio en sus Noches Aticas (XV, 20) atestigua las habladurias sobre el
odio reciproco entre el dramaturgo y las mujeres, aunque asegura no saber si se trata de

- : 4 -
aversion natural o es por haber tenido dos esposas a la vez . Pero la critica moderna ve
insostenible esta teoria y recalca la voluntad del autor de «disefiar un ideal femenino

diferente» (Alsina 1956:447 — 453). Y tal y como afirma Arteta (1984:49) parece
imposible negar la especial mirada que dirige el autor hacia el alma de la mujer.

Por otro, los esclavos en la tragedia, como apunta Rabinowitz (1998:66) no
suponen una clase real en la sociedad griega, su cometido es responder a los deseos y a
los miedos del autor y de su audiencia. Estos miedos se reducen en el temor a ser
esclavizado y el temor a que los esclavos se revelen contra sus amos, pues tal y como

afirma Cuffel (1966:325) «No one (...) could ever be quite sure of being safe from

4 . - . . .
Aulo Gelio es el Gnico que habla de las dos esposas simultaneas de Euripides, el resto de fuentes
recogen dos esposas sucesivas, Melitea y Corina.



capture and subsequent slavery». Al presentar personajes femeninos en esta situacion, el
publico recuerda que los hombres no son esclavizados, como en el caso de las mujeres
troyanas, a causa de un conflicto bélico; y por otro lado, aunque asi fuese, Euripides
presenta personajes como Andrémaca, que demuestran que incluso tras haber sido

subyugado se puede mantener la nobleza (Rabinowitz 1998:59).

Pero son las siervas de origen humilde las que nos atafien aqui. Para calmar el
miedo a la sublevacién de los sometidos, el dramaturgo afiade alianzas y vinculos entre
mujeres de distinta posicion social, como la que existe entre Andromaca y su antigua
esclava o entre cualquier nodriza y su sefiora. Una vez mas, se rechaza la propuesta del
desarraigo de Finley (1975:113).

Y si el sexo determina la condicién de esclava en las condiciones de dramas con
un contexto bélico, la edad determina la forma en que servira a sus amos. Es claro el
ejemplo de Hécuba, quien por su edad avanzada llevara a cabo algun trabajo de caracter
no sexual. Comparandolo con la obra fragmentaria Hipsipila no seria desacertado
deducir que Hécuba, a pesar de que sus afios le impedirian amamantar, podria terminar
ejerciendo la labor de una nodriza, lo cual la acerca a las que se veran en el apartado

siguiente.

Asi pues, aun tratandose de ejemplos de mujeres nobles caidas en desgracia, hay
bastante informacién aplicable a las nodrizas de origen humilde. Son mujeres que
forman parte del oikoc, que carecen de nombre pero no de personalidad y que en su
mayoria han acompafiado a las heroinas de las que cuidan desde siempre. Su sexo y su
edad avanzada las limitan a ejercer una funcion no sexual dentro de la casa en la que
sirven y en ocasiones se ocupan de varias generaciones. Destaca en Euripides el uso de
figuras de servidumbre como esta, que aconsejan y guardan los secretos de sus sefiores,
y afiaden Medina Gonzélez y Lépez Férez (1991):

Los esclavos en estos casos tienen iniciativa propia, no son una figura de
relleno, aunque no llegan a alcanzar una auténtica personalidad (...). Adoptan
posturas racionalistas e incluso sostienen sus puntos de vista frente a sus amos.
Euripides deja traslucir la influencia que ejercieron sobre él las teorias de Hipias
y Antifonte acerca de la infundada diferenciacion entre libres y esclavos,

griegos y barbaros.
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A pesar de no apoyar el alegato de la falta de personalidad de los esclavos, tal y
como se verd mas adelante, esta cita destaca la tesis fundamental de este apartado: la
funcidn de los esclavos sobre la escena cambia y evoluciona en esta etapa del siglo V' y
la tragedia euripidea da sobrada muestra de ello. La critica que lleva a cabo el
dramaturgo se manifiesta en forma de palabras en boca de los miembros silenciados de
la sociedad, que no s6lo se permitirdn decir unas cuantas verdades sino que también

conduciran parte del peso de la trama.
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3. La nodriza

A continuacion se analizaran todas las intervenciones del personaje de la nodriza
en las tragedias Medea, Hipdlito, Andromaca e lon. Para el texto griego se utilizara la
edicion del texto griego de D. Kovacs (1994 — 2001) para Medea, Hipdlito y
Andrémaca, la edicion de G. Murray (1981) para lon; las traducciones seran las de J. A.
Lépez Férez (1985 — 2010) y J. M. Labiano (1999 — 2012) y podran consultarse en el
Anexo I.

3.1.Medea
3.1.1. Argumento de la tragedia:

Tras llegar a Corinto, Jason se promete en matrimonio con la hija de Creonte,
rey de la ciudad, y Medea esta a punto de ser desterrada. No obstante, el rey acepta su
suplica y le permite quedarse un dia mas, con lo que Medea puede poner en marcha
cuanto ha tramado. Envia a sus hijos con regalos para la princesa Glauce, que muere
nada mas hacer uso de ellos. Del mismo modo, mueren los nifios y el rey Creonte, que
entra en contacto con las prendas al abrazar el cadaver de su hija. Tras esto, Medea
escapa en un carro de serpientes aladas rumbo a Atenas, donde se casa con Egeo, quien

le habia ofrecido asilo al saber de su agravio.

3.1.2. Intervenciones de la nodriza:
3.1.2.1.Prélogo:

El prélogo comienza con el monédlogo con el que la nodriza abre la obra (1 — 48)
y prosigue con el didlogo entre la nodriza y el pedagogo (49 — 95). EI mondlogo puede
dividirse en dos fases, una primera (vv. 1 — 15), en la que la nodriza sitGa al auditorio y
lo pone en antecedentes, y una segunda (16 — 48), en la que se centra en la situacion
presente. El discurso comienza con una contextualizacion en los antecedentes miticos

del punto en el que se sitla la tragedia.

TPO®OX

Ei0" dpel” Apyodg un dromtdobot oKapog
KoAyov £ oiav kKvavéog Zopminyddac,
und’ &v vamoauot [Iniiov neceilv mote
tunbdeica TedKn, unNd’ EpeTudoot xEPOG
avop®V APLETEMV 01 TO TTAYYPVCOV BEPOC
IMehig petijibov. (vv. 1 —6)
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Estos antecedentes pertenecen a conjuntos de mitos que han sido reelaborados
constantemente, pero el nlcleo ha permanecido intacto. Euripides fija la variante del
mito menos conocida y a la hora de analizarlo es necesario tener en cuenta su manejo de
la tradicion, su originalidad, y su labor de recapitulacion e innovacion (Napoli 2003:57).

0V yap v déomov’ ur Mndela

mopyovug Yig Emievs’ Toiking

gpott Bupov éxkmhayeic’ Tacovog:

000’ v ktavelv teicaca [Telddag Kdpag

moTEPO KatdKel TVOE yijv KopvBiav <eilmv

T TOV TPV AUTACKODOA Kol TATPOG.™> <Kol

TPV eV elye kAvOEd o peuntov Blov> Evv

avopl Kol TEKVOLGLY, AVOAVOLGO LEV PUYAG

noMtang Ov dgiketo yO6va

avT® t€ Tavta Evueépovs’ Tacovt: (vv. 7 — 13)

Por primera vez se presenta como sierva de Medea, lo cual permite comenzar a
situarla en la obra. De todas las nodrizas a analizar aqui, esta es la Unica encargada de
pronunciar el prélogo; Euripides le da un lugar en la obra en el que solian aparecer
dioses 0 personajes aristocraticos, por lo que se deduce que los personajes de clase

social baja empiezan a ganar peso.

En estos versos continda su narracion de lo ocurrido en el pasado, y recalca dos
puntos que seran muy importantes en el desarrollo de la tragedia: que Medea se aleja de
su patria y que el corazon es el que la mueve a todo ello. Tras esto, ahora que los
oyentes han escuchado una historia que les era bien conocida, se cierra la primera parte
del monélogo con una méxima:

fimep peyiot yiyvetor cotnpia,

Otav yovn mpog avdpa un dryootath. (W. 14 — 15)

Estos versos tienen forma de sententia, muy tipicas en personajes de edad
avanzada que estan capacitados para emitirlas por su experiencia vital. En este caso
expone una concepcion del matrimonio que da pie a la critica que la nodriza presenta
sobre la conducta de Medea, «que es la unica que no acepta la vision tradicional de la
mujer sometida a los dictados del esposo» (Napoli 2003:66).

A continuacion, la nodriza inicia la segunda parte de su mondlogo, y, puesto que

ya ha resumido el curso que han seguido los acontecimientos, es momento de volver al
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presente y de marcar fuertemente el contraste entre la situacion anterior y la actual para

Ilamar la atencidn sobre lo que esta por venir:

Vv & €yBpa TavTa, Kol vooel T piltata.

TPOSOVE Yup odTOD TEKVE, OEGTOTIV T’

gunv yapoig Tacwv Pacthkoig evvaletau,

ynuag Kpéovtog moid’, 8¢ aicouvi yBovog. (vv. 16 — 19)

El comienzo de verso y de oracion con un adverbio de tiempo vdv Yy una
particula disyuntiva ée sefiala una oposicién frente al contexto anterior. Es una formula
gue marca un punto de inflexion en la narracion, cambia las nociones de tiempo que se
ilustran ademas en los verbos que la siguen — vooel frente a todos los aoristos
anteriores — y atrae la atencion del oyente al implicar un giro narrativo. Nada més
establecer la adversativa procede a sefialar cual es el momento en el que comienza la
desgracia de la casa en la que sirve y resalta el hecho de que Jasén ha traicionado a su

esposa e hijos, aunque esta condena se vera méas adelante.

Mndeta & 1 dboTvVOG NTipacpévn Bod

pev 6pKovg, dvakael 8¢ de&idic mioTv
peyiomy, kai 0goc poptdpeTon olog

apopiig €& Tacovog Kupel.

KelTon 8° Giotog, odp’ VEEG™ aAyndocY, TOV
TAVTO CLVINKOLG S0KPHOLS YPOVOV Emel
TPOG AvEpOG NobeT” HdkNuUévN, obT Sy’
énaipovs’ 00T’ anaAldocovca Yig
TPOCHOTOV: O¢ O TETPOC 1 Bodldooiog
KADO®V dcovel vovbBetovpévn eilev, v un
TOTE GTPEYOOA TAAAEVKOV dEPTV oOTT| TTPOGC
avTNV Totép” amoumén eilov

Kol yoiowv oikovg 8°, odg tpodods’

Gpiketo PeT’ AvdpOg 6¢ oPE VIV ATIUAGOC
&xel. Eyvoke 6 1) TdAava copeopdg Hro
olov moTp@og U dmoAeinesOou yOovoc. (vv. 21 — 35)

A lo largo de estos versos la nodriza describe el estado en el que se encuentra
Medea: afligida, dejandose enfermar y cediendo al llanto, sin inmutarse ante las
palabras de quienes tratan de calmarla y lamentando haber abandonado su hogar.
Apunta Napoli (2003:67) que en el verso 26 podria encontrarse una de las claves de la
tragedia, pues la causa de los sufrimientos de Medea reside en su percepcion con
respecto al ultraje recibido. En otras palabras, se trata de profundizar en el sentimiento
de reivindicacién de los derechos personales, no simplemente de una traicion de tipo
amoroso.
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OTLYEL O€ TOIdaG 0Vd” OpMG’ EVEPAivETAL.

dédotka, 8™ avTIV Un Tt BovAevon vEov:

Bopeia yop epnyv, 008" AvéEeTan Kak®dG

ndoyovs’  (dyddo tivde) deipoive T8

Vv un Onktov don edcyovov dt” roTtog

[owyf) dopovg gioPaoc’, v’ EotpmTar Aéyog,]

1] Kol TVPAVVOLG TOV TE YNUAVTO KTOVY

kameito peilo cvpeopav Adpn Tva.

devn yap: obtol Padimg ye cupParcdv

ExOpav T1g ot KoAlivikog gogtot. (V. 36 — 45)

Al proseguir con la descripcion del estado de Medea y sobre todo de su actitud,
la esclava utiliza la primera persona para cerrar este mondlogo de un modo singular: por
primera vez, exceptuando el deseo con el que comienza el prologo, expresa sus propios
pensamientos, en este caso sobre su sefiora. Admite que tiene miedo a cuanto pueda
hacer, pues debido a su situacién la conoce realmente bien, y ademas es la Unica que
permanece junto a Medea tras la traicion de Jasén. La nodriza se convierte en el
instrumento utilizado por el tragico para ofrecer una caracterizacion exhaustiva que
permita al publico dilucidar la imagen de la heroina antes de que esta salga a escena,
puesto que se trata de alguien muy cercano a Medea. O, en palabras de Llaguerri Pubill
(2014:97), «la unica que puede informar al espectador con todo detalle sobre el estado
animico de Medea es una persona implicada emocionalmente con ella, y que ostente un

profundo conocimiento de su interior: la nodrizax.

Aqui se anuncia todo cuanto ocurrird en la tragedia y lo que se muestra después
de este punto es el cumplimiento de las predicciones que la nodriza hace a lo largo del
prélogo. Finaliza su intervencion con tres versos que enlazan con la segunda parte del
prélogo, el didlogo con el pedagogo.

GAN" 010e TOidEg EK TPOYWV TEMAVUEVOL GTEIYOVGTL,

UNTPOC OVOEY EVVOODLEVOL KOKMV: VEX YO

(QPOVTIC 0UK GAYETV PIAEL. (46 — 48)

Una vez mas, se sirve de su erudicion para cerrar cuanto ha dicho con una
sententia. Entra entonces en escena el pedagogo, que trae consigo a los hijos de Medea,
y comienza el intercambio dialégico entre los dos esclavos. Nada mas aparecer, el

pedagogo se dirige a la nodriza del siguiente modo:

ITATAATQI'OX

TOANLOV OTK®OV KTHpo dE0TOIvNG EUTG,
Tl TpoOg TOAatoL TAVS dyovs’ Epmuiav
gotnrog, antn Opgopévn couti] Kakd,;
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G 6o uovn Mndeta AcinecBon 0élet; (vv. 49 — 52)

Con estos versos indica no solo la edad avanzada de la mujer, sino también que
lleva muchos afios sirviendo en la casa de Medea. Apunta Llagterri Pubill (2014:89)
gue no se sabe a ciencia cierta si se trata de la nodriza de la heroina, de la de sus hijos o
incluso de ambos, pues no hay ninguna ocasion en toda la tragedia en la que aparezca
designada con el término tpo@dc, aunque la tradicion posterior asi lo recogio. A partir
del texto de Euripides sélo puede afirmarse con seguridad que es una esclava que lleva
afios al servicio de Medea y asi lo hacen notar el pedagogo, el coro y el vinculo que une

a la sierva con su ama. A esto, responde la nodriza:

TPO®OX

tékvav onade TpécPu 1@V Tacovoc,

YPNOTOIGL SOVAOLS ELpPOopd TA dECTTOTARV

KOK®G TTVOVTO, Kol @PEVDV AVOATTETAL.

Eym yop €G 00T EkPEPNK” AAYNdOVOG

o0’ Tuepdc w* vrfAbe Yij 1€ KOLPAVE

AéEan poAovor dedpo deomoivng Toyac. (vv. 53 —58)

Aqui es ella quien caracteriza a su compafiero de esclavitud y emite otra maxima
en la que resalta una virtud propia de los buenos esclavos: su participaciéon en las
desgracias de sus amos (vv. 54 — 55), clasificada por Arteta (1984:52) como una critica

social ante una de las situaciones condenadas por el dramaturgo:

Euripides arremete contra todas las diferencias artificiales — dado que s6lo son

tales de nombre, por nomos o convencion — impuestas en virtud del

nacimiento (hijos legitimos y bastardos), de fronteras estatales (griegos y

barbaros), condiciénes econdmicas (ricos y pobres), de derecho de conquista

(libres y esclavos) o de cualquier otra consideracion social (nobles y plebeyos).

Se sucede entonces el parlamento entre ambos esclavos, en el que el pedagogo
confiesa a la anciana que ha oido rumores sobre la expulsion de Medea y sus hijos por
parte del rey. Ante esta noticia, la mujer pregunta sobre la actitud de Jason, y el esclavo,

legitimado por su experiencia, responde con una frase de caracter sentencioso:

IMAIAATQIOx

TOANLY KOV®V AEITETOL KNOEVUATOV,

Kovk 801’ €kelvog Toiode dduacty gilog. (vv. 76 — 77)

La nodriza admite entonces que no hay salvacion, que esta segunda desgracia
sobre la que ya tenian lo destruye todo definitivamente. El anciano le pide silencio sobre

esto y la nodriza se dirige a los nifios:
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TPO®OX

o TéKv’, xoveD’ olog eig UG TaTnp;
dhotto pev pun: deomdtng yap ot UG
atap kakogy” v &g ikovg GAiokeTal.

ITAIAATQIOx

Tig 8" ovyl BvntdV; GpTL YIyVAOKELS TOOE,

¢ TOG TIG aTOV T0D TEANG LOAAOV QUALT,

[0l pév dikaimg, ol 6¢ kol KEPSOLS Yapv]

€1 T0060¢g y° g0Vijg obvek’ ov otépyel Tonp; (vv. 82 — 88)

Jason es condenado tanto por la nodriza como por el pedagogo (Napoli 2003:68)
y es incluido por este Gltimo en el grupo de quienes se aman a si mismos por lucro
personal. Entre ambos, consiguen crear una atmosfera de simpatia hacia su sefiora, a
pesar de que la aparicion de las potenciales victimas de esta en escena subraya los
terribles acontecimientos futuros ya insinuados por la nodriza en el mondlogo inicial, tal

y como afirma Allan (2008:37). El prélogo se cierra con estos versos:

TPO®OX

it’, €0 yop Eotal, dopdrov Ecw, TEKVa.

oL & Mg HAMoTo TOVGY Epnumdcag Exe

Kol pn mérale pnpl dusbovpovpévn.

HOn yop €180V dupa viv Tovpovpév

T0160°, B¢ T dpaceiovcay: 0VOE TOHGETAL

YOLOV, GAP’ 0100, TTPIV KATACKAYOL TIVL.

&xOpovg ye pévrot, un eilovg, dpaoeté Tt. (vv. 89 — 95)

La anciana insta al pedagogo a llevarse a los nifios lejos, pues por su cercania
sabe lo terrible que puede llegar a ser Medea y presiente que pronto intentara algo.
Resulta llamativo que cierre el prélogo del mismo modo que lo empezd, con un deseo,
al principio con un irrealizable referente al pasado y ahora temiéndose un oscuro futuro

proximo.

Puede decirse que todos los sucesos necesarios para el desarrollo de la accién
dramaética han tenido lugar antes del comienzo de la misma; la rhesis de la nodriza
permite la recuperacién del plano mitico externo en el que se desarrollan las cuestiones
previas al propio personaje y construye ademas el ambito de verdadero interés para la
tragedia, el interior dramatico en el que avanza la conformacion del personaje de
Medea. Pero lo verdaderamente relevante para este trabajo es el hecho de que durante
casi cien versos todo el peso dramético ha estado sobre los hombros de dos personajes

de la clase servil, lo que se corresponde con el realismo burgués (Jaeger 1983:313) del
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que Euripides se sirve para la formacién de un drama progresivamente modernizado de

acuerdo con los tiempos en que fue escrito o, mas bien, con los que estaban por llegar.
3.1.2.2.Pérodos:

La parodos se extiende del verso 131 al 213 y comienza con la intervencion
verbal de Medea, que todavia no sale a escena. Una vez mas, la nodriza insiste a los
nifios para que se alejen de su madre, y hace hincapié en el caracter pasional y hostil de

la mujer.

TPO®OZ

160’ €Kelvo, eilol Toideg: uiTnp
KIel kpadiav, KIvel 8 yorov.
onevdete Bdocov ddpatog elowm Kai

un meddonT’ SPUATOG YYD UNOE
TPoGEAONT’, AL pLUAGCGEGD’

&yprov R00C GTVYEPAY TE PVGLY

Qpevog avbadovg.

ite vov, yopeld’ og Tdyog low:

SdfAov an’ apyfg EEaupdpevov vépog
OLL®YTIC ¢ Ty dvayet peilovt

Boud : ti mot’ EpydoeTon
LEYOAOGTAYXVOG SUOKOTATOVGTOG

yoyn dnydeioa kakoiow; (vv. 98 — 110)

Euripides insiste en el sentimiento de angustia y temor, odio, orgullo y
especialmente en la venganza, «alcanzando notables cotas de sobriedad y transparencia
en el tratamiento del motivo de la mujer barbara que se sabe traicionada por el hombre a
quien ha seguido ciegamente y de quien esta profundamente enamorada» (LOpez Férez
2010:158). Al fin y al cabo, la accion de este drama esta subordinada al desarrollo
progresivo de la pasion terrible de Medea y la condena de esa misma pasion como
fuente de catastrofe, su triunfo sobre la razon y cuantos males acarrea supondria el
primer sentido de la tragedia, lo que la convierte, en opinién de Napoli (2003:71), en un

drama de tesis.

Medea maldice a sus hijos, les desea la misma muerte que a su padre, y refuerza
todas las referencias que la nodriza ha ido haciendo sobre las intenciones de la de la
Colquide hacia los nifios (vv. 31 y 91 — 93). La anciana, en cambio, trata de hacerle

entrar en razon, lamentandose por los nifios:

TPO®OX
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i® poi pot, id TARU@V.

Ti 8¢ 601 TideC TATPOG GUTAOKIOG

petéyovot; i To0od” Eybelg; oipor,

TéKVa, PN TL TN dog dmeporyd. (vv. 115 — 118)

Su discurso se ve cargado de sententiae que condenan la actitud de Medea:

dEWd TUPAVVOV ANUOTO Kol TG
OAly” apyopevor, ToALd kpaTobvTeg
YOAETDG OpYaG petafdirovoty. (vv. 119 — 121)

TV Yap peTpiev TpdTO UEV ElmeTV

tovvopa vikd, ypficfoi te poxpd

Aot Bpotoiowv: ta 6 vmepPaiiovt’

ovdéva Kapov dvvator Ovnroic (vv. 125 — 128)

En opinidn de Llaguerri Pubill (2014:120) la nodriza podria estar contrastando
de forma implicita en estos versos su propia actitud con la de su sefiora, identificandola
con los atributos que definen a un topavvog ¢ identificandose a si misma como alguien
sumiso, partidario de la igualdad y de la moderacion. Sin embargo, no parece tanto un
contraste entre el exceso y lo moderado, sino mas bien una continua batalla dialogica

entre quien todavia se rige por la razon y quien sufre la pasion desatada.

La nodriza busca evitar a toda costa que Medea lleve a cabo sus planes, pues
sabe gue de hacerlo cometera uno de los peores crimenes para la sociedad griega: verter
la sangre de su propio linaje. Para ello se desvincula de su sefiora, manteniéndose firme
en una personalidad propia; Euripides la doté de genio y profundidad,
independientemente de que se tratase de un personaje de rango social menor. En cuanto
entra el coro, la anciana asume que la casa estd ya destruida, pues el nacleo familiar

constituido por Jason y Medea ya no existe:

XOPOx
008& cuvidopat, @ yovor, GAyEct
dMPOTOC, Emel ot PIAla KEKPOTOL.

TPO®OX

0VK &iol dopot: Ppovda Tad™ 1om.

TOV L&V Yap EYEL AEKTPO TUPAVVOV,

N 0" &v Boddypolg thkel Plotry

déomova, Gilmv 00OEVOG 0VOEY
napabodmopévn epéva poboig.(vv. 136 — 143)
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En este momento, el coro comienza su estrofa clamando a Zeus al tiempo que
Medea invoca a Temis y a Artemis, continGia maldiciendo a Jason y a Glauce, y se
lamenta de estar lejos de su patria. La nodriza vuelve a dirigirse al coro y afirma una
idea ya antes repetida:

00K 0TV OTMG €V TIVL LIKPD

déomova, yorov katamavoet. (vv. 171 — 172)

La imagen de la colera indomable es un continuum a lo largo de la tragedia que
la esclava de Medea se encarga de fijar desde el principio y precisamente ahora que se
acerca el final de su intervencion verbal vuelve a insistir en ello. Las mujeres del coro le
exigen entonces que vaya a buscarla al interior del palacio:

aALG Baca viv debpo mOpevcov

oi-kov £Em: (vv. 180 — 181)

Estos versos son la referencia textual por la que se entiende que la nodriza

abandona la escena nada mas pronunciar su ultimo parlamento, que se examinara a

continuacion:

TPO®OX

dplow Tao: dtap eoPog &l

neiow® déomovay EUnv:

poxBov 3¢ yapv THVS EMOMO®.

Koitol ToKAd0g dépypa Aeaivng

amotovpodTaL SPHMGiv, OTav Tig

udbov mpopépwv mérag opunof. (vv. 184 —189)

Acepta la orden pero no sin dejar dos cosas claras antes de irse: teme no poder
hacer nada con respecto a su sefiora, tal y como ha dicho en repetidas ocasiones, y sabe
que las siervas, las de su condicidn, estan recibiendo miradas furibundas por parte de
Medea. No es la primera vez que compara a la de la Cdlquide con una bestia para
caracterizarla (v. 92) y si lo hace ahora es para poner sobre aviso al auditorio por Gltima
vez: Medea es una mujer que ha sido ultrajada, pero su ira se sobrepondra al dolor y se

convertira en el verdadero motor de la tragedia.

El parlamento prosigue con una critica a los poetas y masicos que, a pesar de
saber cOmo animar un banguete, no han inventado todavia un remedio para la afliccién

del alma.

oTLYIOVG 08 PPoT®V 0VOEIG AVTTOG
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NVUPETO LOVOT Kol TOAVYOPSOIC

HO0ic TavELy, £E GV BavaTot

dewvai 1€ TOYoU 6PAALoVGL dOpove. (vv. 195 — 198)

Euripides podria estar mostrando con estos versos un escepticismo hacia las
habilidades curativas del canto en las que creian los orficos (Llagterri Pubill 2014: 127

— 128), pero en todo caso no es relevante para el tema a tratar.

Se deduce, pues, que la anciana entra en palacio para traer a su sefiora, aunque
en ningun momento se especifica cuando regresa a escena. Sin embargo, tras el didlogo
con Creonte y el didlogo con Egeo, justo cuando Medea acaba de revelar sus planes al

coro y discute con el corifeo sobre estos, parece que vuelve a dirigirse a su nodriza:

M'HAEIA

fto: mepioool mhvteg 0OV PHEGH AdYOL.

G el yodpet kod kol Tacova (8¢

mévTa yap 81 601 To moTd Ypdueda)

AEENG O0€ UNdEV TAOV €0l dES0YUEVOV,

glnep QPOVEIg eV deomdtang yovi T Epug. (V. 819 — 823)

Podria estar refiriéndose a cualquier otra esclava, pero al especificar claramente
que va a confiarle todo aquello que sea importante deja claro que se trata de una esclava
de quien se fia. Ademas, apela a su condicion de esclava y de mujer para conseguir que
guarde su secreto y le sea leal y por el resultado de la tragedia parece que asi lo hizo. Si
realmente se trata de la nodriza, Medea esta sirviéndose de su vinculo con ella para
asegurarse la méaxima confidencialidad, de la fidelidad que le debe por su esclavitud y

de la empatia forjada en la esfera del oixog.

La nodriza de Medea se presenta como un personaje que, a pesar de pertenecer a
una clase social baja, tiene un papel muy importante en el desarrollo de la tragedia. No
solo informa al auditorio, al coro y al pedagogo sobre el estado en el que se encuentra
su sefiora, sino que también reflexiona sobre la situacion y muestra sus propios
sentimientos hacia cuanto ocurre a su alrededor. Ha sido dotada por el autor de criterio
propio y actitud firme; su edad avanzada le permite utilizar un estilo sentencioso y su
experiencia le confiere un conocimiento exhaustivo de aquella a quien sirve y la
capacidad de emitir juicios de valor que permiten situarla como la voz de la razén y la

mesura.
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3.2. Hipdlito
3.2.1. Argumento de la tragedia:

Teseo, rey de Atenas, engendro a su hijo Hipolito con la amazona Hipolita. A la
muerte de esta, contrajo nupcias con Fedra, con quien tuvo que exiliarse a Trecén. La
diosa Afrodita, que odia a Hip6lito por su castidad y su culto Gnico a Artemis, decide
castigarlo haciendo que Fedra se enamore de él; aqui comienza el drama. La reina trata
de ocultar sus sentimientos, pero se ve forzada por su nodriza y termina confesando su
afliccion. Esta, en contra de la voluntad de su ama, decide decirselo todo a Hipdlito, que

reacciona irritandose y arremetiendo contra el sexo femenino. Entonces, Fedra decide
tomar la unica via posible para salir de su situacion con dignidad : tras escribir una

tablilla en la que culpa a Hipdlito de haber intentado violarla, se ahorca. Cuando Teseo
regresa a palacio y sabe de la muerte de Fedra, reprende a su hijo y lo destierra.
Asimismo, decide invocar a Poseiddn para que castigue a Hipdlito; el dios lo escucha y
aniquila al casto muchacho. En el Gltimo momento aparece Artemis como dea ex
machina, saca a Teseo de su error con respecto a Hipdlito y establece que se rendira

culto al joven en la ciudad de Trecén.
3.2.2. Intervenciones de la nodriza:

La nodriza de Fedra es la que interviene en un mayor nimero de versos, pues
aparece en el primer episodio y no se va hasta el final del segundo, para regresar en el
tercero y desaparecer definitivamente tras el verso 787. A continuacién, se analizaran

sus intervenciones en cada seccion.
3.2.2.1.Primer episodio:

El primer episodio abarca del verso 170 al 524. Comienza con la intervencién
del corifeo, que presenta a la nodriza refiriéndose a ella con la palabra tpogog, por lo

que no hay duda de su identidad.

XoPOx
GAL” 10g TpoPOC Yepard Tpo BupdV
mvoe kopilovs” EEm perdBpwv.

® La version de Hipélito que ha llegado a nosotros es la segunda que compuso el dramaturgo. La primera
version, distinguida por el titulo Hipdlito velado, fue condenada por mostrar contenido inapropiado,
puesto que, seguin los testimonios, Fedra se declaraba a Hipdlito en la escena. Parece ser que en la
segunda version Euripides trataba de reconciliarse con el publico ateniense. Para mas informacion, véanse
Mills (2002:27 — 35) y Collard — Cropp (2008:466 — 471).
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GTLYVOV & 0QPO®V VEPOG

av&dvetor. i ot €0t pabely

gpoatot yoyn, Ti dedAnTan

dépag aAloypoov Pacireiac. (vv. 170 — 175)

El corifeo presenta a la anciana esclava y concreta que su sefiora la acompafia;
espera saber cudl es la desgracia que ha caido sobre la casa de Teseo y el mal que aflige
a Fedra, pues desde este momento se describe su estado enfermizo. Esto hace que la
atencion del auditorio se centre en el padecimiento de la mujer, ya que aunque sabe
perfectamente qué es lo que le ocurre no ha comprobado los efectos de los planes de
Afrodita en Fedra (Llaguerri Pubill 2014:158).

La nodriza, que ha sido destacada entre todas las esclavas que acompafan a la
esposa de Teseo, comienza entonces su parlamento.

TPO®OX

O Kakd OvnTdV cTVYEPAL TE VOGOL.

Ti 6" &ym Opdow; Ti 6 un dpdow;

100€ 601 PEYY0G, AaUTPOG 66

aibnp, EEm 6 dOp@V 110N vooepdc
déuvia Koitng.

dedpo yap EMOsiv iy Emog MV Got, Taya
& &g BaAdpovg omevoelg TO TAALY. TaYD
YOp GEAAAN KOVOEVL YaipElC, 0VOE 6
Gp€oKEL TO TaPOV, TO & ATOV QIATEPOV
nyf. (w. 176 — 185)

En esta primera parte, la anciana muestra su confusion con respecto al estado en
el que estd su sefiora. Describe la actitud actual de Fedra como cambiante e
inconformista, incomprensible, justo antes de hablar del sufrimiento que trae la

enfermedad y, especialmente, el cuidar de un enfermo:

Kpelooov d¢ VOoElv 1| Bepamevev: 10
HEV E0TV AmAoDV, T@) O GLUVATTEL
A0 TE PPEVAV YEPCTV TE TOHVOG. TAG
&” dduvMpog Piog avOpdTMV KOVK
£0TL TOVOV AVATOVGLS.

AL 6 T ToD L @idtepov AL
O0KOTOC GUTICY®V KPOTTEL
VEQPEAULS. SVGEPMOTEG 61 PouvOuED’
6vteg 1000 6 1 TodTO GTIAPEL KOTA
Yijv U dmepocvvny dAlov Protov
KOVK Gmodel&y Tdv V7O yoiog,
uoboig 6 dAAwg pepdpesda. (vv. 186 —197)
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La segunda parte de esta intervencion comienza con una sententia y una
pesimista reflexion sobre la vida de los seres humanos. Euripides, a diferencia de
Esquilo y Séfocles, convierte a los héroes trdgicos en hombres y mujeres comunes,
rasgo al que se refiere Jaeger cuando habla de realismo burgués (1983:313). De esta
humanizacion se desprende la irreparable condicion tragica del hombre, que segun
Arteta se compone de dos partes (1984:38): la equiparacion absoluta entre la vida del
hombre y la desgracia, en la que el ser humano vive dominado por el azar y la suerte y
no hay un estado més inherente a él que la esclavitud; y el conflicto entre la razén y la
pasion, que luchan en el marco del alma y muchas veces conducen a la locura.
Precisamente por esto, estudiosos entre los que se cuentan los ya citados han querido
ver en Euripides al primer psicélogo, pues su maestria reside en poner sobre la escena

dramaética grandes conflictos psiquicos (Lesky 1968:395).

Con respecto a la critica contenida en el verso 197 — pvfoiwc &’ GAwg
pepduecbo —, se puede afirmar con toda seguridad que Euripides es autor de tragedias
empapadas en la ideologia de la época. Es un autor retdrico, racionalista, escéptico y
critico, asi como lo es el historiografo contemporaneo Tucidides. Estos rasgos alcanzan
el mito entero y se ha considerado la tragedia de Euripides como «la sala de debates de
todos los movimientos de su tiempo» (Jaeger 1983:318), pero no se trata de un
contenido didactico, sino mas bien de las distintas actitudes de los personajes ante la

opinion dominante. Como afirma Lépez Férez (1991:45):

Una critica racionalista del legado del mito helénico surge en cualquier pasaje de sus obras, pero
la logica falta de rigor de la poesia origina que las solucines que Euripides ofrece en sus
tragedias de semejante enigma sean incoherentes. Muchas veces, el tragico se limita a mostrar su
escepticismo (...); en otras ocasiénes se perciben atisbos de una explicacion del orden que debe
regir el universo. Las criticas, por lo general, suelen ser duras, pero no nos autorizan a tildar a

Euripides de ateo (...), sino de inquieto perseguidor de una imagen de lo divino méas acorde con

su esencia.

No sorprende encontrar esta critica en boca de la nodriza, ya que, como se ha

visto, la experiencia de la edad le da la capacidad de emitir maximas de este estilo.

En los siguientes versos, se abre el dialogo entre ama y nodriza. La primera
intervencion de Fedra alude a su debilidad, pero en seguida comienza a sefialar

elementos que suenan incoherentes para la esclava.
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DAIAPA

oiod:

TAOG AV dpocePiG AmOKPTVId0g

KaBop®dV VOATOV IO ApVCAiLAY,

V7o T aiyeipoig &v Tekoun T

Aeudvi kKMBeilo’ dvoravoaipay; (vv. 208 — 211)

Estos versos suponen el primer estadio de revelacion de los sentimientos de

Fedra hacia Hipdlito. El publico reconoce las alusiones que hace a los lugares que suele

visitar el hijo de la amazona, aunque para la nodriza estas palabras carecen de sentido.

DAIAPA

néuneté W gig 8pog: lpt TPOG
DAV Kol Topd TEVKOC,
tvabnpopdvor oteifovot kbveg
Boloig EALG@OIGEYXpYUTTOMEVOL.
pOg Bedv, Epapon KueiBmvEm

Kol wopd yoitavEaviay plyot
Oecoarov dprak’ Exidoyyov Exovs’
&v yepi Pérog. (vv. 215 — 221)

En esta segunda tirada de versos Fedra hace referencia a una de las actividades

practicadas por Hipolito, la caza. No es de extrafiar si se tiene en cuenta que el joven se
habia consagrado exclusivamente a la diosa Artemis.

DAIAPA

déomov’ aAlag AptepiAipvog

Kol YOUVOGioV TV iTmokpoTov,

€ibe yevoiuav &v coigdomédols,

noAovg Evétacdapotlopéva. (vv. 228 — 231)

Fedra invoca a Artemis precisamente por el culto que Hipolito le profesa y
refiere a los lugares en los que Hipdlito se entrenaba con sus caballos; en las
proximidades de esta laguna y sus arenales se encontraba el recinto consagrado a la
diosa en cuestion (Lopez Férez 2010:261). La nodriza sigue preguntando, confusa, qué
es lo que la conduce a decir tantas demencias, y todas sus intervenciones en este dialogo
se limitan a cuestionar los elementos aparentemente incoherentes en las palabras de
Fedra. Entonces, la reina pronuncia estos versos:

@ed OeD, TANUW®V.

poio, TOAY Hov KpOWOVKEPUANY,
aidovpeda yap todedeypéva pot. (vv. 242 — 244)
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Avergonzada por todas las menciones indirectas al hijo de la amazona, Fedra
ruega a su nodriza que le ponga el velo una vez mas y, para referirse a ella, utiliza el
hipocoristico uaia, con el que los nifios suelen saludar o referirse a sus ayas (LOpez
Férez 2010:262) y que en origen se utilizaba para dirigirse a cualquier mujer anciana
(s.v. LSJ). Esto pone en relieve el vinculo existente entre las dos mujeres, que lleva
fomentandose desde la infancia de Fedra y que, por tanto, es mucho mas fuerte que el

que pueda tener con cualquier otro esclavo. La anciana responde de este modo:

TPO®OX

KPOTTM: 1O 0" EUOVIIOTE M)
0avaTog odpa KaADYEL TOAAN
dddokel P 0moANS Pilotog:

XPTV YOp peTpiog eicoAAAong
¢QAiog Bvntovgavokipvacshot kol
U1 TPOG AKPOVUILELOV YLYTG,
gbluta & elvanotépyndpo pevdy
am6 T HdoacBar kai&uvteivat.

10 & VEP SooMV piovmdivey
Yoy XoAEmoOv  Papog,mg
KOy® T1cd’ vepalyd.

Brotov 6 drpekeicémndevoelg
Qaci ceiriey TAEOV TTépTELY
T 0 Vyieig LEAAOVITOAEUETV:
ot 10 Moy ocoVEToIVD

0D UNdEv dyav:

Kol Eupenoovot cooipot. (vv. 250 — 266)

Esta intervencion esta empapada en el estilo sentencioso propio de este tipo de
personajes, pero también hay otros rasgos destacables. Lo primero que hace la anciana
es obedecer a su sefiora y volver a ponerle el velo. Entonces alude a su edad avanzada
para justificar la sabiduria de la experiencia que la legitiman para pronunciar las sabias
palabras contenidas en los versos 253 — 257: la moderacion es necesaria incluso cuando
se trata de amistades para evitar los males del corazon y, con respecto a estos, deberia
ser posible manejarlos para lograr siempre el equilibrio de la mesura. Y si ya con esto
ha dejado claro que son esas pasiones las que enturbian el alma, al compararlo con su
situacion actual lo recalca: ella ama a Fedra y es participe de su dolor, como otros tantos

esclavos en la obra euripidea (Arteta 1984:52).

Los versos 261 — 263 anuncian una caracteristica de esta nodriza que se vera con

mayor profundidad en el segundo discurso pronunciado por ella misma (vv. 433 — 481):
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su pragmatismo. Para la nodriza es preferible llevar una vida menos estricta — algo que
mas tarde reprochard a su sefiora — a vivir de forma infeliz e insalubre. Este rasgo no es
mas que un contraste frente al personaje de Fedra, que ante todo busca conservar su

dignidad y su buen nombre. Esto se tratard méas adelante.

En lo que resta, retoma ese aprecio a la mesura, un rasgo que aparece también en
las nodrizas de Medea y Andromaca, y esté en relacion con la erudicion propia de los
personajes veteranos. El uso de undev Gyav, “nada en exceso”, remite a la norma bésica
del pensamiento apolineo, no pasarse del limite ni cometer ningin exceso (Lopez Férez
2010:262). Esta misma frase aparece inscrita en el templo de Apolo en Delfos, y esta

relacionada con el concepto latino aurea mediocritas.

A continuacion, el corifeo se dirige a la nodriza en busca de una explicacion
sobre la afeccion de la reina. La anciana, en el didlogo que mantienen, le resume lo que
el auditorio ya sabe: desconoce el motivo de su dolencia, su aspecto debil se debe a que
lleva tres dias sin comer y Teseo no puede intervenir puesto que no esta en la ciudad.
Todo lo ha intentado y nada ha servido, pues Fedra continla ocultando su secreto en
silencio. En este momento tiene lugar el primer discurso extenso de los dos que

pronunciard la nodriza:

TPO®OX

€G TAVT  ATypon KovdEVEIpyasaL TAEOV.

0V UV AvAo® ¥* 00dEVDV Ttpobupiag, Mg

av mapodoo kol 6VUoL ELUUAPTUPTC

ofo Tépuka dvotuyodotl deomdtouc. (vv. 284 — 287)

En la primera parte se dirige todavia al corifeo, recalcando lo mucho que ha
intentado averiguar qué le ocurre a Fedra y afiadiendo que no va a desistir. Resulta
interesante como pone al corifeo de testigo de su comportamiento en una situacion de

desdicha, tratando de demostrar que es una esclava fiel a su casa. Respecto a esto,
sefiala Llaguerri Pubill (2014:184):

La anciana estd revelando un rasgo propio que (...) es paradigmatico de este
personaje: la fidelidad a su sefior o sefiora de manera natural a su condicion de
esclava. Podria incluso deducirse que, en realidad, (...) la nodriza pusiera de
relieve que su fidelidad no tiene nada que ver con el caracter de Fedra (...) sino

con su caracter humilde y servil.
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Cambia entonces de interlocutor y pasa a hablar a su sefiora con renovados
animos:

&y, ® @ik mod, Tdv Tépotde uEv Aoymv

AoBodped” dpem, Kol ovd’ Hdimv yevod

OTVYVIV OQPPUVALGOGA Kol YVOUNG 600V,

&yd 0° 81 oot pr) Kahdg T60° gimouny

nedeic’ én” dAlov eipt Bedtio Adyov. (vv. 288 — 292)

La nodriza decide intentarlo una vez mas de un modo méas amable, pidiendo a
Fedra que no se muestre obstinada y accediendo ella misma a utilizar un lenguaje mejor.
Hasta ahora se habia mostrado confusa ante las palabras de su sefiora, tildandolas de
desvarios y sinsentidos, pero es consciente de su propia agresividad, aunque no por ello
deja escapar la obcecacion de Fedra. En opinidn de la esclava, la reina sufre mas por su
empefio en callar y morir que por lo que la aflige, sea lo que sea, y seguir el consejo de
su nodriza podria suponer una mejora en su estado, ya que esta sélo busca su bienestar
(Llaguerri Pubill 2014:185).

Continula, pues, ofreciendo algunas soluciones para el mal de la reina, todavia
desconocido para la anciana.

Kel eV VOGETG TL TAV AmoppNT®dV KOK®V,

yovaikeg aide ocvykabiotdvor vocov:

€l 0" EKQOPAOC 601 GLUPOPA TPOG APCEVAC,

Ay, ¢ tatpoic Tpdypo unvodi 10de. (vv. 293 — 296)

Una esclava estd para solucionar problemas del &mbito doméstico al que
pertenecen las mujeres, por lo que la nodriza se esfuerza por cumplir con su cometido.
Por un lado le ofrece el apoyo de las mujeres de Trecén para solucionar su problema si
se trata de un asunto que no pueden saber los hombres. Por otro, se ofrece a traer a los
médicos para curar su mal, sea el que sea. En relacion con ese cambio de actitud que
puede verse manifestado en los versos 288 — 292, en lugar de insistir y seguir
presionando a la reina para que confiese su secreto la nodriza le ofrece soluciones de
caracter general con intencion de hacer que Fedra se abra ante su aya. Pero por los
versos siguientes se sabe que nada de esto funciona:

glév: Tl orydig; ovk &xpfiv orydv, Tékvov,

OAL" I W EAEyyewv, €l TN KOADG AEY®,

1) Toioty €0 AgyOeiot GuyYmpPEv AdyolG.

POEYEL T1, SeDp BOpnoOV. O TéAay €yd. (V. 297 — 300)
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Con esa exclamacion o téiawv’ €yd la esclava muestra su desesperacion por lo
ineficaz de sus intentos. Fedra continGa guardando silencio, a pesar de que la propia
nodriza le pide que la corrija o que le dé la razén. No hay respuesta, y la anciana, vuelve

a cambiar de receptor, pero aungue pretenda dialogar su intervencién es un monologo:

Yovaikesg, GAA®G T00VGOE poyBoduey Tdvoug,

icov &’ Gmeouev T® mpiviote yap tOTE

Aoyoig €téyyed’ 1ide vivt” ov meibetat. (vv. 301 — 303)

Una vez mas se dirige a las mujeres del coro, pues Fedra no reacciona ni siquiera
ahora que la nodriza ha dulcificado sus formas. Pero la anciana, que conoce
profundamente a la heroina, todavia conoce un ultimo modo de atraer la atencién de
aquella:

AL 1001 pévtor — mpog Tad” adbadectépa

yiyvov Bordoong —ei Bavij, Tpododoa

o0V¢ TOAdOG, TATPMOMV Uy uebé&ovtag

dop®V, Ho TV dvacoay nmiov Apalova,

001G TEKVOLGL decmOTNV £yEivaTto

voBov ppovodvta yvict, 01604 viv
KoA®G, TrmoAvTov . . . (Vv. 304 — 310)

Esta vez, su tono vuelve a ser el de aquellas primeras intervenciones en las que
no logré obtener ninguna respuesta. Le echa en cara que si se deja morir hard que sus
hijos no puedan participar de la herencia de su padre, y lo jura por la Amazona.
Comenta Lopez Férez (2010:263) que, cuando se jura por un enemigo, el juramento
lleva una carga especial de ironia. La nodriza, con esto, busca irritar a Fedra a mas no
poder, haciéndole ver que sus hijos perderan su posicion en la casa de Teseo frente a
Hipdlito. Euripides se sirve de este personaje para revelar por primera vez el nombre de
Hipdlito y, del mismo modo, la utiliza como instrumento para hacer que el publico
ateniense empatice con Fedra. De ahi que califique a Hipolito como un engreido v,

ademas, ilegitimo.

Ante la mencion del nombre de Hipdlito, Fedra reacciona. Su gemido es
interpretado por la nodriza como un signo de preocupacion hacia sus hijos, pero el
auditorio es consciente de que se debe al nombre mencionado, puesto que el puablico
siempre sabe mas que los protagonistas. Al fin, Fedra comienza a dar pistas sobre lo que

le ocurre:
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TrPO®Ox
OpdG; PPOVEIG HEV V,ppovodca. & ov Bélelg
TO06GG T dvijoa Kai odv Ekodoar Biov.

DAIAPA
QUG TéKV: GAAN O évtoyn yewdlopat. (vv. 313 — 315)
A partir de aqui, la nodriza, viendo que Fedra parece dispuesta a hablar, retoma

su interrogatorio.

TPO®OX
ayvog pév, o mod, yeipog aipatog popeic;

DAIAPA
YEWPEC LEV ayvail, epnvo” Exel Liocud TL.

TPO®OZ
u@Vv € Emaxtod mnuoviic ExOpdv TIvog;

DAIAPA
QIAOG U AmOAALG ™ 00y £EKODGOV OVY, EKMV.

TPO®OZ
Onoevg TV NUAPTNKEY £G G AUAPTIOY;

DAIAPA

un dpdo’ Eywy’ Exgivov 0gBeinv xakde. (vv. 316 — 321)

En esta primera parte, la esclava consigue descartar tres posibilidades: que Fedra
haya cometido un crimen de sangre, que un enemigo esté haciéndola sufrir y que su
esposo la haya contrariado de algiin modo. Era habitual entre quienes creian en magia y
hechiceria acudir a sortilegios y encantamientos de todo tipo para hacer dafio a sus
enemigos desde la distancia (LOpez Férez 2010:264); no es de extrafiar que este
personaje busque una explicacién relacionada con el campo de la magia, pues Euripides
ha introducido en ella los rasgos que dardn lugar mas tarde a la alcahueta comica
(Llaguerri Pubill 2014:211).

Tras este primer acercamiento, Fedra parece volver a cerrarse en banda, pero

esta vez no sera tan efectivo:

TPO®OX
i yOp t0 devov 1000 66’ E€aipel Daveiv;

DAIAPA
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go U QUOPTETV: 00 YapP €5 G ALOPTAV.

TPO®OZ
00 0M0’° €kodca v, &v 8ol Aeheiyopat.

DAIAPA
i 8pac; Pualn xewpog ESaptopévn;

TPO®OZ
Kol 6@V ye yovdtav, ko uebfoouai mote.

DAIAPA

KOK & TéAové ot Tad’, el mevon, kokd. (vv. 322 — 327)

La nodriza recurre una vez mas al vinculo afectivo que mantiene con Fedra y se
aferra a sumano y a sus rodillas a modo de stplica. Al alegar que no se apartara de ella,
la esclava esta reafirmando la fidelidad a su sefiora y en el aprecio que le tiene, pues, a
pesar de que Fedra le promete desgracias si se entera de la verdad, no remite en su

insistencia.

Fedra es absolutamente consciente de la profundidad del mal que la perturba y
eso se exterioriza a través de este didlogo. Segun Llaguerri Pubill (2014:192 — 193):

Entendemos que el grado de conciencia de Fedra ante la gravedad de su
situacion se pone de manifiesto ante el pablico a través de este didlogo con su
nodriza con el cual Euripides podria estar persiguiendo proyectar la imagen de
Fedra como la de una mujer gque es consciente de que estad enamorada (vv. 347 —
349), pero que comprende que ese sentimiento en lo Gnico que puede resultar es

en desgracia.

A continuacion, se revela uno de los pilares fundamentales del personaje de

Fedra gracias a la insistencia de la anciana:

TPO®OX
ueilov yap 1 cov Ur| Tuyev Tl pot Kakov;

DAIAPA
OAf). TO pévtor Tpdyp Euol Tiuny QEPEL.

TPO®OZ
Kdmeito KpONTELS, XpNoh’ ikvoupévng Euobd;

DAIAPA
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€K T®V Yap aioypdv €cOA0 unyovoueda.

TPO®OZ

ovK 0DV Aéyovoa Tyumtépa eovi); (V. 328 — 332)

Al fin, la nodriza descubre por qué Fedra no confiesa: sea cual sea su secreto, es
razon de verglienza y no quiere confesarlo hasta encontrar una solucion con la que su
nombre no se vea ensuciado. Si se tratase de otra persona o de otro tiempo, las cosas
habrian sido muy distintas, pero para Fedra y en el momento en el que se sitla «cada
hombre es trozo del cuerpo publico en que vive, de las normas y recetas de la ética
social» (Lasso de la Vega 1965:385). Un aristocrata no puede exponerse a ver su honra
corrompida, ya que esto no solo le afecta a él, sino que arrastra a todos cuantos estén en
relacion con su nombre; en el caso de Fedra, serian sus hijos los perjudicados.

La reina sabe que lo que le ocurre es motivo de vergiienza, pero también que no
puede dejar de sentir lo que siente, por lo que la Unica salida que le permite conservar su

honor es la muerte. En palabras de Mastronarde (2011:263):

Phaedra’s concern for her “good repute” (eukleia) is a leitmotif in her
deliberations and her final fateful decision, but, differently from Aphrodite, she
believes that her reputation will be preserved only if the truth never comes out.

Sin embargo, hay un factor que consigue que la reina se abra a su aya:

DAIAPA
GmeAbe mpoOg Bedv de&liv T Eunyv pébeg.

TPO®OX
oV Mjt’, émel pot Sdpov ov 6idmg O ypTiv.

DAIAPA
ddow: cEPag yap xePog aidobpat 1o Gov.

TPO®OZ

oly®p’ av fomn: o0g yap ovv 1ebbev Adyoc. (vv. 333 — 336)

El respeto hacia su anciana nodriza afiadido a su pudor hace que Fedra ceda y
comience el lamento previo a la confesion definitiva. No lo hara directamente, sino de
forma gradual, tal y como ha ido haciendo a lo largo del dialogo. Hasta este momento,
la presion ejercida por la esclava s6lo ha logrado hacer retroceder a Fedra, que se

escudaba en su silencio y en los aparentes delirios que sélo el auditorio lograria
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entender; ahora respondera sin tapujos, lamentandose de su suerte y permitiendo que sea
su nodriza quien deduzca la verdad.

DAIAPA
® TAfjpov, olov, ufjtep, NPacong Epov.

TPO®OZ
ov €oye Tapov, TEKVoV, T Ti PG TOJE;

DAIAPA
o0 T, ® téhorv’ Sponpe, Alovicov dduap.

TPO®OX
TEKVOV, T{ TAGYELS; oLYYOVOLS KaKoppoOETS;

DAIAPA
TpiTn 0" &yd SVOTNVOG MG ATOAAVLLOL.

TPO®OZ
&K Tol TEMAN YO TTol TpoPrioeTan AOYog;

DAIAPA
gkeifev Mueis, 00 veworti, SvoTuyels. (vv. 337 — 343)

. . L)
El lamento de Fedra comienza con las menciones a su madre, Pasifae ", y a su

hermana, Ariadna , para asi dar a entender que su infortunio esta en relacion con el de

sus antecesoras. El tema de la desgracia familiar es central en toda la tragedia porque
forma parte del concepto aristocratico del mundo; respecto a esto afiade Lasso de la
Vega (1965:383) que «no se trata de una culpa heredada — tema tragico esencialmente
griego —, sino de una sexualidad heredada, tema tragico conmovedoramente modernox.
No resultaria arriesgado apoyar este punto de vista, ya que Euripides ha sido
considerado siempre como un adelantado a su tiempo, «el Gltimo poeta griego en el
sentido antiguo de la palabra» pero, a la vez, un rupturista que abriria camino hacia una
época posterior (Jaeger 1983:311). Esa sexualidad heredada de la que habla Lasso de la
Vega podria explicarse del siguiente modo: el esquema de las tres relaciones entre un

6 Pasifae, hija de Helios y la ocednide Perse y hermana del rey Eetes y de la maga Circe. Se caso con el
rey Minos, con el que tuvo numerosos hijos, y fue madre del minotauro tras aparearse con un hermoso
toro blanco que Poseidon hizo surgir del mar. (March 2002:350 — 351).

7Ariadna se enamor0 de Teseo, quien llego a Creta dispuesto a acabar con el minotauro. Le proporciond
un ovillo que le permitié salir del Laberinto tras matar al monstruo y huyd con €l para escapar a la célera
de su padre. Teseo, que le habia prometido desposarla, la abandoné en la isla de Dia (Naxos), bien por
voluntad propia, bien por orden de los dioses. Entonces Dioniso lleg6 junto a ella, la hizo su esposa y le
concedio el don de la inmortalidad (March 2002:62).
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dios y una mujer expuestas en estos versos es el mismo que siguen las analizadas por
Pomeroy (1987:25): se desprende de ellas una vulnerabilidad femenina, una impotencia
ante los deseos de los dioses. Sin embargo, el unico dios que aparece mencionado
directamente es Dioniso, que es justo la Unica excepcion a este paradigma; al contrario
que el resto de los dioses, Dioniso se enamor0 de Ariadna, se casé con ella y fue un
esposo fiel. Esto podria estar en relacion con el caracter critico de Euripides, que no
solo afectaba a los dioses sino a todo el mito (Jaeger 1983:318). Se pone de manifiesto,
ademas, que hay un ente superior a dioses y hombres que los domina, en este caso la
pasion; en otras palabras, lo irracional vence a la capacidad humana (Fraga Iribarne
2001: 187 — 212). El hecho de que Hipdlito aparezca situado en el papel en el que se
esperaria un dios no es de extrafiar, puesto que el hijo de la Amazona se ha consagrado
a Artemis y la propia diosa proclamara el culto a Hipolito en la ciudad de Trecén en el

éxodo de la obra.

Esa culpa que pasa de generacion en generacion esté relacionada con el concepto
de pioopo (v. 316), es decir, una contaminacion que debe ser purgada. A su vez, conecta
con el concepto de drn (v. 241), el castigo derivado de un acto de HBpig que, de no ser
pagado por quien lo comete, serd saldado por alguien de su estirpe. En esta segunda
version de la tragedia, Fedra estd obsesionada con preservar su honor y su buen nombre,

una cualidad de la que carecia en la primera versic’m8. Para Mills (2002:53 — 54), «this

Phaedra struggles nobly against divinely-inspired emotions, and is prepared even to die
to avoid dishonour to herself and her family».

Este lamento no hace mas que confundir a la nodriza, por lo que la princesa opta

por encaminar el didlogo hacia un sendero mas préximo a la realidad de su problema.

DAIAPA
i T000’ 6 O1 Aéyovaotv avBpmdmovg Epdiv;

TPO®OX
fd16T0V, O oA, TOVTOV GAYEWVOV 0 dpa.

DAIAPA
NUETS av eipev Butépe Keypnuévor.

TPO®OX
i QYC; €pdg, O Tékvov; avOpdmmV tivog; (vv. 347 — 350)

Sobre la primera version de Hipolito, véase la nota 1.
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Fedra aparece ilustrada como una mujer joven e inexperta que se ha enamorado
y no sabe como manejar sus emociones. Conoce su enfermedad pero su pudor hace que
sea su anciana esclava quien vaya descifrando cual es el mal que la perturba a través de
las pistas que han ido surgiendo en el didlogo analizado. Es la experiencia de la nodriza,
frente a la inexperiencia de Fedra, la que permite llegar al momento en el que se
descubre el secreto que tanto averglienza a la esposa de Teseo, y afiade Fraga Iribarne
(2001:196):

No sélo el diagndstico, sino la definicién del amor tiene que venir de la
experimentada nodriza, que recordaria a nuestra Celestina, indagando en el
corazon de Melibea, si no las diferenciara el desinterés, el carifio maternal de la

de Euripides, frente al interés venal de la segunda.

Por fin, Fedra se ha abierto lo suficiente como para dar a su aya la Ultima pieza
de la confesion que gradualmente ha ido haciendo. Tal es su sentimiento de verglienza y
lo noble de su actitud que ni siquiera es capaz de pronunciar el nombre de Hipdlito en
voz alta y conduce la conversacién de tal modo que sea la propia esclava quien lo diga
(Mills 2002:54). El hecho de que Fedra no se atreva a pronunciar el nombre de Hipolito
también puede deberse a la antigua creencia de que las palabras son mégicas y tienen

poder de invocacion.

DAIAPA
doT1g T00” 0VTOG €060°, OThic Apalovoc. . .

TPO®OX
‘Tnmorvtov avdic;

DAIAPA
00D 148, 00K EUOVKADELS.

TPO®OZ

oiuot, ti Aéelg, Tékvov;dg 1 andAecac.

YOVOIKEG, OVK Gvaoy£t ,00K dvéEopat

(@G’ &xOpov quop,ExOpdv eicopd @doc.

[piyo pebow cdp’,dmarlaydfcopon

Biov Bavodoa: yaipet’ ,00kéT” €in’ Eym. |

0l GOPPOVES YA, 00 EKOVTEC AAA" OUMG,

Kak@®v &pdot. Kbmpig ovk dp’ v Oedg,

AL &l T peilov Ao yiyvertar OeoD,

i Tvde Kaue Kai dOpovg dndiecey. (vv. 351 — 361)
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El descubrimiento del secreto de Fedra provoca gran afliccion en la esclava, que
se dirige al coro y expresa un profundo dolor por lo que le ocurre a su sefiora. Con este
discurso esta incluyendo a la princesa entre los sensatos — ot c@povec — sobre los
que Afrodita ejerce su poder, liberdndola asi de toda culpa. Al mismo tiempo, esta
sefialando a la diosa como la culpable de todo, constatando que cuanto aquella sefial6 en

el prélogo de la obra esta ya en funcionamiento.

De Afrodita dice que es una entidad mas poderosa que un dios, es una fuerza
irracional que vence toda capacidad humana, la Unica capaz de corroer a una familia
(Fraga Iribarne 2001:212). De ahi que la nodriza asuma que todo ha sido aniquilado por

la diosa, que es presentada como poderosa y sumamente destructiva.

A este discurso lo sigue un breve canto del coro cuya funcién podria ser permitir
que el pablico descanse un segundo de toda la tension dramatica acumulada (Llaglerri
Pubill 2014:198), al tiempo que se prepara para el gran discurso de Fedra (vv. 373 —
430). En este discurso, la princesa narra las fases de su enfermedad y todo cuanto ha
meditado sobre ello, reconoce lo infame de su situacién y deja muy clara su actitud de
proteger su honra a toda costa. Para cuando ha acabado, su esclava ha tenido tiempo

suficiente para reflexionar sobre la situacién de su sefiora.

TPO®OZ

déomov’, Epol To1 GUUPOPE. LEV APTIMG

1N on mopéoye dewov EEaipvng eopov:

viv & gvvoodpot podrog odoa, KévPpoToig

ol 0evTEPUl TMG PPOVTIOEC GOPDTEPOL.

0V Yap TEPLGGOV 0VOEV 000" EEM AOYOL

némovOog, opyai 8’ é¢ o’ améoknyav Bedg. (Vv.433 — 438)

Comienza la nodriza con una retractacion: frente al espanto con el que se
expreso antes del canto del coro, ahora se muestra mas calmada y comprensiva. Ella
misma explica, a través de una sententia, que el discurso que esté iniciando es fruto de
una segunda reflexion, lo cual apoya la idea de que este tipo de personaje esta en plena
evolucion y de que el autor le ha insuflado personalidad propia y capacidad de
raciocinio (Llaguerri Pubill 2014:207). Euripides dispone este discurso guiado por sus
conocimientos de retorica, anulando la distancia entre el modo en que se expresaria un
esclavo y el modo en que lo haria un hombre libre. Ya Di Benedetto (1992:212 — 218)
defendia esto al decir que en las tragedias euripideas los esclavos participan de modo

determinante en la accion dramatica y se neutraliza en ellas la diferencia moral entre
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siervo y amo, ya que los esclavos también se expresan como si fuesen libres, sin existir

un cuestionamiento sobre la situacion inferior de los siervos respecto a los Iibresg.

Continua el discurso con una explicacion de la situacion en la que se encuentra Fedra:
€pQc: ti todto Badpa; oLV TOALOIg

Bpotdv. kimert’ Epwtog obveKD Yuynv

OAElG; 0¥ Tdpa AVl T0ig EpDOL TV TEXAG,

6o0t e HEAMOLVG’, €1 Bovelv avTolg ypedv. (W. 439 — 442)

La nodriza busca, con estos versos, normalizar la situacién de Fedra y abordarlo
como si se tratase de un enamoramiento comun. Comprende que realmente es algo
terrible lo que Cipris ha hecho sobre su sefiora, pero opta por presentar un punto de vista
mas apaciguado con la intencién de evitar la muerte de aquella. Su mentalidad
pragmatica y moralmente méas baja que la de Fedra contrasta con el reflejo de los
valores tradicionales que se ve en la figura de la princesa; en este discurso, de acuerdo
con Mills (2002:62):

The Nurse applies logic, devoid of moral considerations, to a moral problem.
She is an expert at dishonest argument, assuring Phaedra that love (making no
distinction between its objects) is natural.

Y prosigue su parlamento del siguiente modo:

Kompig yap 00 @opntovijv moAAr pui],

1} TOV peév gikovl’ Novyii netépyetar,

Ov &’ av meplocov Kaippovodvl’ ebprn péya,

todToV AaPodoa, TG SOKEIS; Kael')[?)pwsvlo

eottd & v’ aifép’, otd’ &v Buluooim

KAV Kompig, Tvto 8 ék tavtng Epu: §0°

€oTiv 1 oneipovoa Kol 18006 Epov,

00 mévtec ey oikatd x06v” Exyovor. (vv. 443 — 450)

La nodriza estd buscando que Fedra acepte su enamoramiento y todo lo que
conlleva, porque sabe que es el Unico modo de salvarla de la muerte. Para ello, realiza

esta descripcion del poder de Cipris, que es universal y absoluto, y explica cuél es la

actitud de la diosa ante los hombres segun la actitud que tengan hacia ella.

La teoria que pone al amor como fuerza primigenia de la que surge todo es
considerablemente antigua (L6opez Férez 2010:268). Ya Hesiodo en la cosmogonia

S Este fragmento de Di Benedetto aparece citado en Llaguerri Pubill (2014:207).
Para el verso 446 he optado por la puntuacion de Jouan, F. — Looy, H. V. (1948)
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presentada en su Teogonia (vv. 116 — 132) hace del Caos lo primero, a continuacién la
Tierra y el Tartaro, ambos acompafados de Eros, el principio de la genesis (Martinez
Nieto 2000:41 — 42).

Tras esta explicacion, prosigue con una argumentacion mediante exempla

miticos con el fin de fundamentar los versos anteriormente citados:

8601 PEV 0DV YPapag TETMY ToAUTEPOV
&yovov avtol T giolv évpovcoug det
icaot pév Zevg dg mot Mfpacdn yapov
Yepéng, icaot 8” MGAVIPTOCEY TTOTE 1)
kaAApeyyn s Képarov € Beovg "Emg
Epwtog olivek: AAL dwg &v ovpavd
vaiovot Ko pevyovoty Ekmodmv Heolc,
oTépyouot 8, olpoL,ELUPOPE VIKOUEVOL.
oL & oVK GvEEN; pTIv 6 éml pnToig Gpa
TATEPO. PUTEVELY, 1] 'TideoTOTUIG OE0ig
dAlooy, €l pn tovodeye otépéelg vopoug. (vv. 451 —461)

La base del ultimo argumento de la nodriza es simple: incluso los dioses han
cedido a los efectos del amor, asi que Fedra debe dejar atras el pudor si no quiere
cometer un acto de HBpic al sobrepasar sus limites como ser humano y pretender estar
en un nivel superior al de los dioses (Llaguerri Pubill 2014:209). Resulta interesante lo
que apunta Mills (2002:63): «Her argument than the gods themselves are subject to
Aphrodite (...), is a classic piece of sophistic false argumentation, and would be
recognised as such by the audience». Al contrario que el criado de Hipdlito, quien,
durante el dialogo mantenido en el prélogo, insta a su sefior a venerar a Afrodita por
piedad, esta esclava lo hace buscando la persuasién de Fedra, pues sabe bien que su
sefiora es una mujer piadosa que respeta a los dioses. El epilogo de su discurso se inicia
con dos preguntas retéricas:

mOGoVC SOoKEIC 51 KAPT EYovTac €1 PPEVDV

vooodvl OpdVTACAEKTPO LT} SOKETY OpaV;

TOGOVE O TOLOT TATEPAG TLOPTNKOGL

ovvekkopilewv Konpwv; v copoiot yap

160" éoti BvnTdv, AavOdvewy o, un kaAd. (vv. 462 — 466)

Estos ejemplos no parecen casuales, la nodriza ha escogido a propoésito estos
casos, un esposo que permite las infidelidades de su esposa y un padre que ayuda a su
hijo en asuntos amorosos, e imprime en ellos una clara alusion a Teseo. Para cerrar estas

cuestiones, pronuncia una sententia en la que asegura que obviar las deshonras es una
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accion sensata. Esto parece estar en relacion con el verso 358, en el que incluye a Fedra

entre los sensatos, y es una invitacion a proceder de este modo.

Prosigue la nodriza, llegando al momento en el que deja ver cuales son sus
principios morales:

000" ékmovelv Tot yp1| Plov Alav Bpotovc:

0082 GTEYNV Yap KUTNPEPETC SOHOL KOADC

axppocaig dv: £6o¢ v THYNV TECODS”

donv ob, TdGIv Exvedoal SoKelg; AL &l Ta

TAElD XPNOTATOV KOKAV EYELS,

dvOponoc odoa képtay’ 0 TpdEetag &v. (vv. 467 — 472)

Resulta evidente que Fedra y su esclava no comparten principios morales.
Mientras la primera expone continuamente su preocupacion por mantener su nombre
intacto, por no deshonrar a los suyos y por guardar silencio sobre su vergonzosa
situacion, la segunda critica esa excesiva escrupulosidad, aportando un punto de vista
mucho méas comodo y menos rigido. El contraste entre las dos actitudes refuerza ese
debate interno de la heroina entre sus pasiones y sus principios, y afiade Mills (2002:50)
que «the Nurse has no stable moral code and sets the tragedy in motion, and yet her love

for her mistress is genuine».

Termina el discurso con una exhortacion a Fedra, donde resume cuanto ha dicho
y repite su consejo. Simplemente quiere convencer a su sefiora de que el suyo no es

motivo para desear la muerte (Lasso de la Vega 1965:389):

GAN, & ikn o, Afjye pev Kok@Y Ppevdv,

Ai&ov 6 VPpilovs’: 00 yap iAo TATY VPpPIg

168 €011, Kpeicon Sapdvay ivon Béhety,

oMo & Epdoa: Bgdg EPovAn o tade.

vooodoa & €0 g TV VOGOV KUTUGTPEPOU.

gloiv & én@dal kol Adyot Bedktipiot:

QovNoeTal TL THGOE PAPUAKOV VOCOU.

N Thp’ Gv Oyé v dvdpeg £Esvpotey dv,

€1 U1 yovoikeg unyovog evpnoopev. (vv. 473 — 481)

Insta a su sefiora a dejar de lado el orgullo que puede conducirla a cometer un
acto de HBpig y la invita a dejarse llevar por la pasion que la diosa Afrodita ha insuflado
en su corazon. En este pasaje la nodriza estd haciendo uso de un argumento sofistico

para convencerla, ya que si Fedra se deja llevar tal y como le estd aconsejando la actitud

de Hipolito también la conducira a la destruccién. EI amor vuelve a aparecer reconocido
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como una enfermedad en este pasaje, pero en lugar de ofrecer una cura la nodriza habla
de dominacidn, de llevar firmes las riendas de este mal. Para ello, le sugiere recurrir a la
magia, algo muy propio de un personaje que, como se sefialo en el verso 318, esta
configurado para dar lugar al arquetipo de celestina. El uso de encantamientos, por otra
parte, parecia ser comun entre este tipo de personal doméstico (Llaguerri Pubill
2014:210) y, al final de este discurso, la esclava pronuncia una frase de caracter

sentencioso en la que asocia ese tipo de remedios y su uso al sexo femenino.

La intencion de la nodriza es, en todo momento, salvar la vida de su sefiora. Ella
comprende perfectamente que sélo hay dos posibilidades: que Fedra se calle y siga
dejandose morir, 0 que su amor se consuma Yy siga viviendo con una mancha de
vergiienza en su conciencia. Y mientras Fedra se debate en el plano de lo moralmente
adecuado, la anciana ve el conflicto como un simple debate en el que las opciones son la
vida y la muerte, por lo que intentard convencer a su ama por todos los medios para que

permanezca viva.

Tras las palabras de la nodriza, el corifeo expone su reaccion frente a lo que
acaban de oir, admirando la utilidad de la solucion ofrecida y lo férreo de la virtud de
Fedra. En el final de este primer episodio, Fedra y su aya dialogan sobre cual sera la

decision de la princesa, que no parece muy convencida por los argumentos de aquella.

TPO®OZ

i oeuvoBEic; 0d AOYmV gdoyNUOVEV

Ol 67, GAAA TAVOPOG. MG TAYOG SUGTEOY,

oV e00VV E€embvTag auei cod Adyov. i

H&v yap v cot pn 't svppopoic Piog

1010168, GOPPMV 8’006 ETOYYAVES YOV,

oVK (v ot~ guvijcolivey MOOVIiG Te GG

TPOTYoV &v o€ dedpo:vdv & Aymdv péyog

odoat Biov 6oV, kovkEmipOovov 10de. (vv. 490 — 497)

Al rechazar Fedra las palabras hermosas con las que la nodriza trata de
convencerla, esta le sugiere que lo que necesita es a Hipdlito y que debido a la gravedad
de su lucha interna deben decirselo y persuadirlo de que ceda también al deseo de

Cipris. Justifica lo que quiere hacer argumentando que la intencion es salvar a Fedra, a

pesar de que vaya contra los principios de esta.

DAIAPA
O dewvd AEEaG”, oVl GLYKANGEIS GTONA
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Kad ) pebnoelc addig aicyicToug Adyoug;

TPO®OX

aioyp’, OAL" dueived TV KoA®Y Tad €oTi oot

Kkpelocov 8¢ Tovpyov, einep komoel Y€ oe,

7| Tobvop’, @ o0 katdavi yavpovpévn. (vv. 498 —502)

La nodriza deja bien claro en estos versos su preferencia por lo practico, por lo
que sea lo suficientemente til para salvar a Fedra, € insiste de nuevo en apartarla de la
muerte. Su tono vuelve a ser firme, demostrando que esa es su motivacion principal, y
subraya una vez mas el vinculo afectivo que la lleva a persuadir a su sefiora, a invitarla
a hacer cosas que, como ella misma dice, no la ayudaria a hacer si fuese por capricho,

pero si cuando su vida pende de un hilo.

Fedra prosigue con su rechazo, alarmandose por lo deshonesto de las
sugerencias de su esclava, pero esta sigue rebatiéndola y vuelve a los consejos que le

habia ofrecido al final de su discurso:

TPO®OX

€l Tot dokel Got ypijv Hev ob 6 APaPTAVELV:
&l 8" obv, mBod pot: Sevtépa yap 1 xépic,
g€oTv Kot  oikovg eiktpapotl Oehtipla
gpotog, M\ & EpTipot yvounc &cw, & ¢
oVT’ &’ aioypoic ot éml PAGPN ppevav
TOVGEL VOGOL THGO , iveD un Yévr Kok.

Ol 0’ €€ €xelvov o1 Titod mobovpévon
onueiov, f| mAdkov Tv’ §| Témhwv dmo,
AaBeiv, cuvayar T EkdVoiv piav yaptv.

DAIAPA
noTEPA O YPLOTOV NTOTOV TO PAPLAKOV;

TPO®OX
oV 010": dvécOat, ufpodeiv, Bovrov, tékvov. (W. 507 — 517)

La anciana esclava vuelve a ofrecer a Fedra hechizos, prestandose ya a hacerlos
ella misma. Al ver que la princesa sustituye sus reproches por una pregunta sobre estos
remedios, confirma que ha conseguido quebrar su resistencia y empieza a explicar todos
los preparativos para llevarlos a cabo (Llagierri Pubill 2014:216). La ambigledad de
esas palabras no deja claro si la nodriza aplicara la pécima en cuestion sobre Fedra o
sobre Hipolito, lo que lleva a la princesa a no dar una respuesta firme. Lasso de la Vega

(1965:389) explica que «Fedra no aquiesce (...) pero (...) tampoco las rechaza con
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explicita energia», dando a la nodriza carta blanca para actuar. No obstante, Fedra no se

siente del todo segura:

DAIAPA
dédoty’ Ommg pot pun Aaveaviig Goen.

TPO®OZ
Tavt av eoPndeic’ iobudeipaivels o€ ti;

DAIAPA
un pot Tt ONcémctdvoe unvoong TOK@.

TPO®OZ

gacov, O moi: TadT EYOMc® KaAGS.

pévov oV pot, déomova movtio Kompt,

ovvepyOg ine. TdAA 8 01 y® Ppova

101 £vdov Uiy apkéoel AeEat eikotg. (vv. 518 —524)

Fedra expresa su temor abiertamente; a pesar de que la nodriza le ha dicho que
deben decirselo a Hipdlito (v. 491), la princesa no quiere que se entere. Y la anciana, sin
concretar nada, le resta importancia y expresa su deseo de obtener ayuda de la diosa que
ha iniciado todo el problema. Termina su intervencion insinuando que tiene algo en

mente que sélo compartira con sus compafieros de esclavitud.

Este primer episodio, en el que la nodriza ha liderado la escena y ha llevado el peso
del didlogo con la heroina, ha consistido en la deduccion gradual del mal que aflige a la
esposa de Teseo, lo suficientemente avergonzada como para no decir nada pero finalmente
incapaz de callarselo ante su anciana esclava. Pues, « ¢de qué otro confesor o psicoanalista
puede echar mano Fedra, si no es de su buena ama, la mujer que desde su infancia tiene con

ella el mayor sentimiento?» (Lasso de la Vega 1965:387)
3.2.2.2.Segundo episodio:

Tras el primer estasimo pronunciado por el coro, comienza el segundo episodio
de la tragedia. Desde el interior de palacio se escuchan los gritos de Hipolito, quien,

segun Fedra dice, esta arremetiendo contra la nodriza:

DAIAPA
0 g ekinmov maic Apalovog fod
‘Ternolvtoc, avddv dewva tpdomorov Kakd. (vv. 581 — 582)

DAIAPA
Kol PNV coe@gs ye TV KAKOV TPOUVIOTPLLY,
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Vv de6mdToL TPododoav EEavdd Aéyos. (vv. 589 — 590)

DAIAPA

ATOAECEY L EIMOVGACVUPOPAS EUAGC,

OIA®G KaADG 6™ o1 TV iwpévn voocov. (vv. 596 — 597)

Por lo que Fedra dice, el auditorio puede predecir que la esclava, a pesar de los
deseos de su ama, ha seguido su idea de intentar convencer al muchacho para que ceda a
los deseos evocados por Afrodita en la princesa y la reaccion de aquel resulta tan
terrible como cabia esperar. Hasta ahora, Fedra se habia dirigido a su nodriza con
apelativos carifiosos del tipo poda, pero en esta ocasion se refiere a ella como
npdomorov, un término desprovisto de toda afectividad. Esto implica un intento de
desvinculacion por parte de Fedra de la situacion causada por su esclava, aunque ella

misma afirma que lo ha hecho con buena intencion.

Entra entonces en escena Hipolito seguido de la nodriza, alarmado por cuanto le
ha dicho esta, y ambos comienzan un dialogo en el que la esclava le pide silencio de

todas las formas posibles.

TPO®OZ
olynoov, o mai, mpiv Tv’ aicBécOon fotic.

THIOAYTOX
00K €01’ dKovoag 0etv’ OTWE GLYNCOLLOL.

TPO®OX
vai, Tpog o€ Ti|g oTi¢ de&1iig eDMAEVOV.

THIOAYTOX
0V W) TPOGOIoELS YEIPaUNd” Gy TETA®V;

TPO®OX
O TPOG o€ Yovatmy, umdapude 1’ éEgpydon. (vv. 603 — 607)

La mujer recurre a agarrar su diestra y sus rodillas, que como ya se vio en los
versos 325 y 326 es un gesto de suplica (Lopez Férez 2010:167). Pero Hipolito no esta
dispuesto a dejarlo correr, su arrogancia y su rechazo hacia lo referente a la diosa

Afrodita quedan evidenciados en este pasaje.

TPO®OX
o 7ad, Tt dpacElg; GoE PIAOVG dlepydon;

TIMOAYTOX
GETTLG : 0VOELG AOKOGETI Lot piloc.
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TPO®OX

obyyvod’: apoapteiveiog avBpmmovg,tékvov. (vv. 613 — 615)

La nodriza ruega piedad a su sefior, ya que errar es humano (v. 615), pero
Hipdlito ignora sus suplicas sin vacilar. Automéaticamente condena a Fedra y a la
esclava, aunque no se dirige directamente a la primera en ningin momento. Hipo6lito no
es consciente de que, como sefiala Mills (2002:68 — 69), «whereas Aphrodite will ignore
the servant’s plea for forgiveness with impunity, Hippolytus’ ‘godlike’ refusal here will

ultimately cause his death».

El horror de Hipdlito se refleja en el extenso discurso que pronuncia a
continuacion (vv. 616 — 668), donde utiliza un violento lenguaje sobre un fuerte
mensaje de contenido misdgino. Tras este, regresa al interior del palacio y se entona un

11 . :
breve canto a modo de lamento”~. En ese momento, el corifeo da pie a un nuevo

didlogo entre ama y sefiora. Fedra esta iracunda y echa en cara a su sirvienta el haber
cumplido sus temores, pero la nodriza sigue convencida de sus motivos:

TPO®OX

déomov’, EYElg HEV TaUd HEUYasO0L KOKA,

10 Yap ddKVOV GOV TV d1dyvwotv KPaTel:

Exm O¢ KAy® TPOG TAO , €l 0EEN, Aéyew.

E0peyd 6” ebvoug T gipd: tijg vooou € oot

{nrodoa eépuay’ MOpovody afovidunv. i

8 €0y Empala,kdpt’ v &V GoPoicty 1:

TPOG TOG TOYAS Yap TOG PpEvag Kektnueda. (vv. 695 — 701)

La nodriza intenta, en estas lineas, una captatio benevolentiae de su sefiora.
Recurre de nuevo al vinculo que existe entre ambas, recordando a la princesa que es ella
quien la ha criado desde que era una nifia. De las nodrizas que se analizaran en el
presente trabajo, es la Unica que dice explicitamente que se ha encargado del cuidado de
Fedra desde que era una nifia. Todo cuanto ha hecho la nodriza ha sido para disuadir su
idea inicial de dejarse morir, aunque ahora su error la conduzca nuevamente a la muerte.
Para Fedra, el resultado de sus oficios es la deshonra sin atenuantes (Lasso de la Vega
1965:390).

DAIAPA

N yap dikowa tadta KaEaprodvid pot,
TPOCAGOV NUAG EITO GCLYYOPETY AOYOLG;

1 Sobre los versos 669 — 679: Dos manuscritos atribuyen la intervencion en cuestion a Fedra, pero
Kovacs (1995:189) considera que el contenido es contrario al personaje de la princesa y que, sin embargo,
se corresponde con la personalidad de la nodriza.
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TPO®OZ
LLOKPTYOPODLEV: ODK EGOPPOVOVY £YD. GAN
£€0TL KAK TOVO (BoTe cwbijvat, Tékvov.

DAIAPA

TOVGOL AEYyouoa: Kol TOTPLY Yop 0O KOAMDC

TOPNVESAS O KATEXEIPNOAG KK

AL éxmodmv Gmedbekal coTig TEPL

epovTil’: Eydm yop Tapadncopat KoAde. (vv. 702 — 709)

La anciana insiste en su afan por encontrar una solucion, pero Fedra ya no esta
dispuesta a escucharla. En ese momento, Fedra expulsa a la nodriza de la escena, antes
de confesar al coro que esta preparada para morir, no sin antes arruinar a Hipolito, pues
este ha herido a la princesa al reaccionar con tal desagrado ante su mal. Asi pues, Fedra

pone fin al segundo episodio dejando en el aire una advertencia al hijo de la Amazona:

ATOpP KOKOV YE YUTEP® YEVIIGOLOL

Bavoda’, tv’ €idf] pun 'witoig €noig Kokoig

VYMAOC glvar: Thc vocsov 8¢ THGdE ot

KOWT| LETAOYDV 6OOPOVELY pabnoetot. (vv. 728 — 731)

3.2.2.3.Tercer episodio:

El coro entona el segundo estadsimo y el tercer episodio lo abre, al igual que el
primero, la nodriza, que sale del palacio anunciando que Fedra se ha ahorcado:

TPO®OZ

iov iov:

Bondpopeite TavTEG OIMELOG OOU@V:

&v dyyovaug déomowva,®ncémg dauap. (vv. 776 — 778)

TPO®OX
0V OTEVGET ; OVK OIGELTIC APPLOEELOV
cidnpov, @ 168° duparvcopey dépng; (vv. 780 — 781)

TPO®OZ
opfmoat’ éxteivoviegliBliov vékuv:
TKPOV TOS™ oikovpnuadecTOTULG EUOTC. (VV. 786 — 787)

Parece que Fedra, aprovechando que habia rechazado a su esclava y que estaba
decidida a morir, se ha suicidado en soledad. Aunque ante los gritos de la nodriza otros

esclavos acuden y recogen a Fedra, ya no hay nada que hacer: la reina ha muerto.

En estos versos hay un problema textual relevante, como bien ha visto Llaguerri
Pubill (2014:227 — 231). Existe una variacion con respecto al personaje que lleva a cabo
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estas tres intervenciones: tres codices notan &yyelog, cuatro notan Bgpdmotva y tan solo
uno, el Laurentianus 31.10, nota tpo@dg. El argumento de la obra que da Aristofanes el
Gramatico la considerd una Oepdmoiva y la opcion de que se trate de un mensajero
parece poco solida, puesto que no se trataria de un personaje venido de lejos, sino de
alguien que sale del mismo palacio, por lo que debe tratarse de alguien perteneciente al

oixog. A falta de material sobre este problema en concreto, basta decir que no parece
descabellado atribuir estos versos a la nodriza, aunque el Gnico cddice que lo nota como

tal sea de mano tardia. Esta es la ultima intervencion de la nodriza de Fedra en Hipdlito.

Este caso es de especial interés para este trabajo, puesto que la esclava analizada
no sélo es la mejor identificada y caracterizada de todas, sino que ademas tiene una
importante cantidad de intervenciones e influye directamente en el acontecer dramatico.
Es ella la que conduce la trama hacia el inevitable final, convirtiendo las palabras en
actos y marcando un punto de inflexion. Constituye una prueba clara de la evolucion
que esta experimentando este tipo de personaje y de lo mucho que puede dar de si en

manos de un autor como Euripides.
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3.3.Andromaca
3.3.1. Argumento de la tragedia

Tras la caida de Troya, Neoptélemo obtiene como botin a Andrémaca y tiene un
hijo suyo. Poco después, contrae matrimonio con Hermione, que comienza a sentir celos
de la esclava troyana puesto que es incapaz de engendrar un hijo para su esposo. Por
ello trama acabar con madre e hijo tras hacer venir a su padre, Menelao, cuyos
seguidores los encuentran ocultos en el santuario de Tetis. No obstante, se detienen ante
la aparicion de Peleo. Menelao regresa a Esparta y Hermione cambia de idea por miedo
a las represalias que su esposo pueda tener hacia ella, pero Orestes la convence para
maquinar de nuevo contra Neoptolemo. En ese momento, traen el cuerpo sin vida de
este y cuando Peleo esta a punto de llorarlo aparece Tetis y pronuncia el discurso que
cierra la obra. Ordena enterrar a Neoptdlemo en Delfos para vergiienza de los délficos y
enviar a Andromaca y a su hijo a la tierra de los molosos, donde se casara con Héleno.
En cuanto a él, le regala la inmortalidad y la incorruptibilidad y ambos se van a las

casas de Nereo.

3.3.2. Intervenciones de la nodriza
La nodriza de Hermione no aparece hasta el cuarto episodio de la tragedia y el
nimero de versos que pronuncia es escaso: comienza su intervencion en el 802 y

desaparece tras el verso 878. Abre el episodio dirigiéndose al coro tras salir de palacio:

TrPo®Oxz

@ PINTOTOL YUVOIKES, (G KOKOV KoK
Suadoyov &v Tfid” NUEPY TOPGVVETAL.
déomowva yop kat’ oikov, Epudvny Aéyo,
Tatpéc T Epnuedeica cvvvoig 8 dua, olov
S&dpakev Epyov Avopopdymy Ktavelv kol
maida fovAevcaca, katdavelv OEAeL, mOCV
TpéHoVoa, U AvTi TV SEdPUUEVMV EK
TOVO ATinmg dopatev drnoctall] [f
Kathdvn KTeivouod TovG 0V pT) KTAVEIV].
UoMg € viv Béhovoay dptijcot dépnV
gipyovot pulokeg dudeg &k te de&dg Elgn
kaBapralovotv Earpovuevot.

obtm petoAyel Kol Ta mpiv dedpapéva
EyVoKe TPAZac” 00 KAAGDC. £Y® PV odV
déamowvav elpyovs’ dyyovng Kapve,

oidat: VElS 08 Pacatl TAVOE SOUATOV E60
Bavdtov viv ékhvcacte: T@V yap N0adwv
ooV véor pordvteg evmibéatepot. (vv. 802 — 819)
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Aparece para informar de lo que esta ocurriendo en el espacio intraescénico: tras
la marcha de Menelao, Hermione ha cambiado de decision y ahora teme profundamente
la reaccion de su esposo. La nodriza alude al estado de histeria de su ama, con la misién
de hacer saber al espectador que la actitud de la joven es totalmente contraria a la que
mostraba en su dltima intervencion. Al igual que hiciera la nodriza de Medea, pide al
coro de mujeres que la ayuden a calmar a su ama, que entren en palacio y la aparten de
la muerte. Termina este primer parlamento con una sententia propia de este tipo de
personaje, que Arteta (1984:43) clasifica como referencia a una virtud en particular, la
amistad:

TV yop N0ad v
@ilwv véor podovteg evmibéotepor. (vv. 818 — 819)

pues cuando amigos nuevos llegan
Mas convincentes que los de siempre resultan.

Tras la respuesta del corifeo, Hermione sale de palacio arrancandose los cabellos
para infligirse heridas. Inicia asi un canto amebeo en el que esclava y ama van
dialogando (Lopez Férez 2010:331). Ya en estas primeras intervenciones de la nodriza
aparece un elemento que la caracteriza como tal y es el uso constante de apelativos

carifiosos para dirigirse a su sefiora.

TPO®OXL
& mod, Ti Spoeic; odua cov korokt; (V. 828)

TPO®OXL
TEKVOV, KGALTTE OTéPVE, cOVANoov témhovg. (V. 832)

La forma en que se dirige a Hermione recuerda mucho a la forma en la que una
madre habla a un nifio pequefo, lo que recalca en el intenso vinculo entre ambas. Sigue
insistiendo para que la dejen morir, alegando que ha sido osada y descarada, hasta que
su sierva le responde con otra maxima:

TPO®OX

i tadta poy0els; cvppopai Beniatol

niiotv Bpotoicy f{ 16T HABov 1 Tote. (VV. 852 — 853)

No obstante, Hermione continta ignorando las palabras de la mujer, acusando a
su padre de haberla abandonado y preguntandose que debe hacer. Pero en lugar de
sobrevalorar los elementos psicoldgicos o amorosos, es preferible resaltar la realidad
social que subyace a la actitud de la joven: su miedo a ser repudiada a causa de su

esterilidad (Lopez Férez 1976). Este conflicto deriva a su vez de otro, el que se produce
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cuando dos mujeres comparten el mismo lecho dentro del ndcleo doméstico (Llaguerri
Pubill 2014). Asi, no es tan descabellado que una princesa espartana tiemble ante una

cautiva troyana y se haga preguntas en sus lamentaciones como las de este pasaje:
1} dovAa SovAag YOvast Tpootéow; (V. 860)

Ante esto, la nodriza decide poner punto y final al escandalo de la princesa
mediante un discurso que supone su Ultima intervencion verbal en la tragedia. En primer

lugar, decide reprochar su actitud dramatica:

TPO®OX

® mod, 10 Mo obt’ éxeiv’ émjveca, 8T’

ig yovaika Tpmdd™ EEnuaptovec,

ot ad 1o VOV 6o Seiu’ O Seypaivelg dyav. (vv. 866 — 869)

Se muestra como una defensora de la mesura, igual que lo hiciera la sierva de
Medea, aunque su reprimenda es mas tajante que la de aquella, pues Hermione se

comporta de un modo exagerado. Entonces, prosigue el discurso:

ovy B3¢ kHS0¢ GOV SiDoETAL TOGIC PADAOIC

yovaukog BapPapov meicbeic Adyoic. ov yap

ti o’ aiypdrotov €k Tpolag Exet,

GAL" avEpog £60A0D Taido GOV TOALOIG Aafdv

£0volol, TOAeMS T 00 HEGMG EVSAIHOVOC. TALTTP

3¢ 6 oby A" GG oV Sewaivelg, Tékvov,

TPOdOVG EAGEL SMUATWV TOVD EKTEGEV. (VV. 869 — 875)

Sus palabras proporcionan a la princesa espartana el argumento definitivo para
templar sus nervios: ella no es una esclava, sino la esposa legitima de Neoptolemo.

A" €lo18” elow unde pavtdlov d6pwv

mhpode T@VOE, Ui TV aioyOvv Aang

[mpbobev perdBpwv TV Opopévn, tékvov]. (vv. 876 — 878)

Andrémaca es una tragedia que gira en torno a la confrontacién de la esclava
fértil frente a la esposa infecunda, por lo que no es de extrafiar que también las
personalidades de ambas mujeres aparezcan en claro contraste a lo largo de la tragedia.
Asimismo, la escena aqui analizada parece oponerse a la que abre el prologo, en la que
una fiel esclava de Andrémaca aparece para comunicarle los planes de Hermione y

Menelao con respecto a ella y a su hijo (vv. 56 — 90). Asi lo expone Foley (2003:102):

Even Andromache’s fellow Trojan slave heroically risks her life for her mistress and
remains a steadfast friend in adversity (86 — 90); by contrast, Hermione’s nurse at first

criticizes her mistress’ behavior, then reinforces her pretentions (866 — 875).
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Las convicciones morales de Euripides aparecen muy matizadas en el
tratamiento de los personajes. Hay una evidente simpatia por el personaje de
Andrémaca, que se muestra «como una mujer fiel, no agresiva, no audaz, humilde y
sometida al amo» (Fraga Iribarne 2001:224); frente a ella, el personaje de Hermione ha
sido creado para ser reprobado, como su propia esclava hace. El dramaturgo critica sus
excesos, pero critica mas negativamente la negacion de sus derechos; al fin y al cabo, se

trata de un autor mas cuestionador que dogmatico (Pomeroy 1987).

La nodriza de Hermione cumple una funcion imprescindible con respecto a este
contraste: a lo largo del didlogo entre ama y esclava, se puede observar esa actitud
excesiva de la princesa, pero sobre todo destaca el como la anciana trata de corregir su

actitud para conducirla hacia un ideal que en esta tragedia encarna Andrémaca.
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3.4.lon

3.4.1. Argumento de la tragedia:

Crelsa es tomada por la fuerza por el dios Apolo y queda embarazada. Cuando
nace el nifio, la mujer decide dejarlo expuesto para que muera, pero Apolo pide a
Hermes que lo salve y lo lleve a su templo en Delfos. Asi lo hizo, la sacerdotisa lo
encontrd y, por orden del dios, lo crié a partir de entonces. A este nifio, de nombre lon,
lo nombrarian mas tarde guardian del templo. Entre tanto, Crelisa contrae matrimonio
con Juto, pero no tienen ningldn hijo. Desesperados, deciden acudir a consultar el
oraculo a Delfos, donde Crelsa pretendia preguntar si aquel hijo suyo seguia vivo.
Como Apolo tiene un plan para arreglar la situacién, la primera persona con la que se
cruza Juto es lon, a quien cree su hijo. Al enterarse Crelisa de que lon es fruto de una
locura de juventud de su esposo, se siente traicionada y decide matar al joven. Sin
embargo, lon lo descubre y todo el pueblo comienza a buscar a la mujer con intencion
de acabar con ella. Ella decide refugiarse en el templo pero lon la encuentra igualmente
y mientras trata de convencerla de que salga para poder acabar con ella, aparece la Pitia
al encuentro del joven y lo detiene. Le da entonces las prendas con las que lo habia
encontrado cuando Hermes lo trajo y esto permitira que Creusa lo reconozca.

3.4.2. Intervenciones de la nodriza:

A pesar de que en el elenco de personajes de lon no hay una nodriza como tal, el
personaje de la Pitia cumple una funcion equiparable (Llagterri Pubill 2014:269).
Aparece en el éxodo, comienza su intervencion en el verso 1320 y en el 1368 regresa al
interior del templo. Su intervencion es menor que la de cualquier otra nodriza, y sin
embargo resulta imprescindible para el desarrollo de la trama, pues gracias a su

aparicion se produce el desenlace feliz de la obra.

ITPO®HTIZ

émioysg, ® moi: Tpimoda yap xpnoTHPIOV

Mmodco Oprykod 1008” vepPAlAm OO

Doifov mpoi|tig, Tpimodog dpyaiov vouov

odlovoa, macdv Aeheidwv E€aipetoc. (vv. 1320 — 1323)

Ella misma, en sus primeras lineas, se presenta como la sacerdotisa de Apolo,
que efectivamente se sentaba en un tripode (Labiano 2012:368). Ademas, se dirije a lon
con un @ moi, como cualquier otra nodriza, demostrando asi la existencia de un vinculo

afectivo entre ambos. De hecho, en los siguientes versos se refuerza esta idea:
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"IQN
yoip’, @ @iAn pot pfjtep, oV TEKODGH TTEP.

IIPO®HTIZ

BAA" oDV Aeydped : 1) atic 8 ob pot mikpd. (vv. 1324 — 1325)

A pesar de que lon es consciente de que la Pitia no es su madre bioldgica, se
refiere a ella como a su madre. Dice Swift (2008:51 — 68)que en esta tragedia hay cuatro
personajes que aparecen denominados padre o madre de lon: Juto, a quien Apolo revela
que lon es hijo suyo y quien decide servir como vinculo para integrarlo en la
comunidad; Creusa, madre bioldgica del joven; la Pitia, que se ha encargado de criarlo y
ha ejercido un papel equiparable al de la nodriza; y Apolo, que, ademés de ser el
verdadero padre de lon, es asumido como tal por el muchacho, que ha vivido siempre en
el templo y es su guardian:

"IoN
0VK 0180 AT &v: Aokiov kexAuedo. (v. 311)

La Pitia no tiene inconveniente en sefialar a lon que esta cometiendo un error al
reaccionar asi contra Crelsa, y su primer razonamiento, que tiene como intencion
aplacar el carécter agresivo del joven12 — cardcter que, por otra parte, ya se ha visto en
otros momentos a lo largo de la tragedia —, tiene forma de sententia:

"IoN
fikovoog G u° Ektevey 1ide punyavois;

MPO®HTIZ
fikovoo: Kol 60 6’ AUOG BV AUaPTAVELS.

"IoN
00 XPN L€ TOVG KTEIVOVTOG AVTOTOALOVAL;

IPO®HTIZ

TPOYOVOIC dapapteg duopeveic dei mote. (V. 1326 — 1329)

La Pitia justifica, a través de esta maxima, el odio de Crelsa, y como bien
apunta Swift (2008:63) esta implicando la equivocacién de lon al rebatirlo. Este sigue
insistiendo: la esposa de su padre ha intentado envenenarlo, y no tiene pensado dejar
gue se marche impunemente. Sin embargo, la Pitia le responde con la autoridad que le

confieren su cargo y el lazo afectivo con el joven.

12 £ caracter agresivo de lon puede verse, por ejemplo, en el cantico que entona al principio de la obra
(vv. 170 — 178) o0 en su reaccion cuando Juto abandona el templo tras haber escuchado el oraculo de Febo
(vv. 522 —524).
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"IQN
NUETG 6& UNTPLLOIG YE TAGKOVTES KOKADG.

IIPO®HTIZ

un tadta: Asitwv iepd kai oteiywv mhtpav — (vv. 1330 — 1331)

Y en esta ocasion, su palabra es suficiente para que lon deje de contestar y le
pida consejo, puesto que confia en su criterio tal y como cualquier sefiora confia en su
nodriza. Afiade Llaguerri Pubill (2014:269) que la Pitia «configura a lon como un joven
que posee un vinculo especial con la divinidad al ser criado por la profetisa de Apolo»,
pero en realidad ese vinculo especial depende directamente de dos hechos: por una
parte, lon es el hijo de Apolo; por otra parte, desde el principio el dios ha tenido un plan
para él. En todo caso, la Pitia supone un refuerzo, puesto que al obedecer a Febo y
acoger al nifio crea para él un ambiente de total armonia con su esfera religiosa.

"ION
Ti oM pe dpdoar vovBetovpevov ¥pedv;

ITPO®HTIZ
kaBapdc ABnvag €A O’ olwVAV KAADV.

"1QN
kaBapdg Gmog Tot mohepiong O¢ v KTAvY.

IPO®HTIZ
un oo ye: map’ MUAdV 6 Ekhaf’ odg Exw Adyoug.

"IQN

Aéyorg év: gbvoug 8 od6” €peic 86 v Aéyme. (vv. 1332 — 1336)

Esta ultima declaracion da prueba suficiente del respeto y de la estima que tiene
lon hacia la mujer que lo ha criado. A continuacion, la sacerdotisa comienza su relato,
pero no lo hace a través de un largo discurso, sino que prosigue el didlogo fluido con el

muchacho.

IIPO®HTIZ
0paig TOS dryyog xepOG UL’ ArykaAoug Epais;

"ToN
0p@® TOAOLAY AvTITNY® €V GTEPHOCLY.

MPO®HTIZ
&v 110 o’ EhaPov vedyovov Ppépoc moTE.

"IQN
Tl PNG; 0 ndBog icevivekTot vEog.
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MPO®HTIZ
oy yép elyov ontd: vy 8& delcvopev.

"IoN
TS 0OV Expunteg 168 AaPods’ Hudic mhhay;

ITPO®HTIZ
0 0edc 6” EPOVAET’ €v dopOoIG Exev AdTpLv.

"IQN
viv 8" oyl ypnley; T® t0de yvdvai pe xpn;

MPO®HTIZ
TATEPO KATEMOV THGOE 6 EkmEUTEL XO0VOG.

"1QN
oV & &k keAevou®dv §| mOBev odlelg TADE;

IMPO®HTIZ
EvOO IOV pot Tote Tifnot Aoiog —

"ION
Tl ypiipna dpacat; Adye, mépave covg Adyovg.

ITPO®HTIZ

o®ool 68’ gbpnu’ €g TOV dvta ViV ypovov. (vv. 1337 — 1349)

La sacerdotisa relata como se hizo cargo del nifio, practicamente desde su
nacimiento, porque asi el dios lo quiso. Asimismo, refiere continuamente la voluntad
del dios, que primero quiso que guardase silencio y ahora exige que lo confiese todo.
Esto podia interpretarse como una muestra del afecto que el dios siente hacia lon
(Llagterri Pubill 2014:276), pero lo cierto es que a lo largo de toda la obra la
intervencion de Febo es desastrosa, tanto que finalmente Atenea debe intervenir
(Labiano 2012:313 — 317).

Es importante entender que en cuanto a tematica religiosa en Euripides destaca
su ambiguedad, que oscila entre una profunda preocupacion y una frivolidad casi
divertida (Jaeger 1983:318). Sobre todo ello destaca un escepticismo que culmina en el
enaltecimiento de una nueva divinidad que sera clave para entender el pensamiento

- 13
helenistico: la Tuyn .

Ahora que ha explicado la historia y los motivos de su discrecién, lon le

pregunta que de qué modo le es Util conocer todo esto, y la conversacién continua:

13 Esta cuestion es tratada por Jaeger (1983), Arteta (1984) y Montanari (2003), entre otros.
54



"IQN
&xel 0€ pot i kKépdog — 1j Tiva PAAPNV;

MPO®HTIZ
gv0ade kékpumTan omdpyoy” oig &viicBo ov.

"ION
UNTPOG T MUV EKQEPELS {nThpata;

IMPO®HTIZ
énely’ 0 daipwv Povretor: Tapobe &° ob.

"IoN
O pakapiov pot pacpudtmv f8° Nuépa.

ITPO®HTIZ
AaBdV vov avtd TV TEKODCAV EKTOVEL.

"IoN

nicav v’ énehbmv Actad’ Evpodnng 0° 6povg. (vv. 1350 — 1356)

La Pitia entrega a lon la cesta y los pafiales con los que los hallé cuando el dios
Hermes lo dejo6 en la entrada del templo y le revela que Apolo quiere que los utilice para
encontrar a su madre. Euripides permite a este personaje «convertirse en el agente
facilitador de la anagndrisis entre lon y Crelisa en una escena que Se convertira en
prototipica en la Comedia Nueva de Menando y en la Comedia Latina de Plauto y
Terencio (vv. 1395 — 1469)» (Llaguerri Pubill 2014:275). La aparicion de la Pitia en el
éxodo permite frenar al joven en su empefio por matar a Creulsa y la revelacion de lo
ocurrido junto con la entrega de los enseres en cuestion conducen al desenlace feliz. Al fin
y al cabo, de no ser por los objetos guardados Crelsa nunca habria reconocido a su hijo,
y concluye Montanari (2003:332): «Soltanto il caso consente il riconoscimento fra
madre e figlio, con il ritrovamento degli oggetti che furono abbandonati insieme al
neonato. (...) La condizione umana appare in totale balia dell’onniscienza divinay.

IPO®HTIZ

yvoon téd’ antdc. Tod Beod & Ekati o

£0peyd 17, & mod, kol 168 dmodidmpi cot, &

KEWVOG AKELELOTOV L~ €BoVANON Aafelv

o®oai 0’ 6tov & EPovAed’ ovvek’, ovk

ExmAéyewv. ot 8¢ BvnTdY 0TI AVOPOTWV TAdE

Eyovtog fUdC, od’ v’ v KEKPLUUEVAL.

Kol xoip’: foov yap 6" d¢ 1eK0VC’

aomalopat. ap&at d” 60ev ony untépa {nrteiv

o€ xpN: TPpOTOV PEV €1 TIg Achpidwv TexkoDod

o€ £€¢ 10060e vaoug EEE0mKe mapBévog, Enetta
& el 1 EAMGG. — €€ Mudv & &yxelg
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Gravto ®oifov 07, 6¢ petéoye Tiig ToYNG. (vv. 1357 — 1368)

En este Gltimo parlamento de la sacerdotisa se recogen todos los rasgos que se
pueden desgajar del resto del pasaje. Por un lado, vuelve a apuntar que si ha ejercido
como la nodriza de lon ha sido por voluntad del dios y que por esto mismo guardd
silencio hasta este momento. Reconoce que ni siquiera ella puede explicar los motivos
del dios, que el auditorio conoce por el monologo de Hermes en el prélogo de la obra 'y
que Atenea volvera a explicar al final del éxodo (vv. 1553 — 1605). Una vez mas, da
muestras de afecto al joven, refiriéndose a él como a su hijo y abrazandolo en su
despedida. Por altimo, tras unas indicaciones de como empezar su busqueda, le dice que
no hay nada mas, por su parte o por la de Apolo, que pueda darle, pues asi ha sido

tramado por el dios.

Después del analisis de la intervencion de la Pitia en el éxodo de la tragedia
puede reafirmarse la idea de que efectivamente cumple el papel de una nodriza: ha
criado a lon desde que era un recién nacido, por esto se ha establecido un vinculo de
afecto, respeto y confianza entre ambos. Esto permite que el joven confie en la
sacerdotisa lo suficiente como para pedirle consejo, y que ella sea capaz de frenar sus
impulsos y hacerle entrar en razén. La Pitia supone un referente de sabiduria y una

figura materna para lon, y ademas funciona como vinculo entre padre e hijo.
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I1l. Conclusién

Tras haber expuesto el revestimiento teorico de la cuestion y haber analizado los
pasajes, pueden concluirse algunos puntos de importancia capital para este trabajo. La
esclavitud es un pilar basico de la cultura griega desde el auge de las aristocracias;
asimismo, ha sido siempre un tema conflictivo que se asumia como un hecho y tardo en

ser definido como una situacion legal.

La primera diferenciacion béasica que aparecid fue la del esclavo como antitesis
del hombre libre, convirtiendo la servidumbre en la ausencia de libertad y, por tanto, de
derechos civiles. Al principio, esta situacion se debia a factores externos como la
cautividad derivada de la guerra o la pirateria, pero al contacto con otros pueblos los
helenos comenzaron a reflexionar sobre las diferencias entre ellos y los demas. Al
deducirse siervos de las leyes y ver en los barbaros sumision a un rey, la esclavitud se
convierte en un factor dado por naturaleza. Asi se establece la oposicion entre griego y
barbaro, equivalente al par libre — esclavo, y la esclavitud se prefija como una marca de

inferioridad.

A lo largo del siglo V a.C. se asumia generalmente que ciertos trabajos estaban
hechos para los esclavos, que los esclavos estaban hechos sélo para esos trabajos y que
los barbaros encajaban con esa clase de hombre. A finales de siglo, Aristoteles decide
continuar lo que Platon habia empezado y llevé a cabo el primer intento de formulacion
tedrica sobre la esclavitud, aungue es solo uno de los puntos de vista de la discusion.
Con este, se pone de manifiesto otro importante asunto: el esclavo aparece descrito
como un hombre que carece de una parte esencial del alma. Pero Aristoteles solo
expone una de las lineas de pensamiento, muchos se oponian al concepto de esclavitud
generalmente aceptado y lo criticaban ya antes de que el filésofo teorizase. Entre estos
habia muchos escritores, de los cuales sobresale la voz de Euripides, que reivindica la
libertad de expresién de los esclavos y la posibilidad de que un esclavo sea mejor que
un amo. En sus obras busca reflejar la realidad vivida por la Atenas del siglo V a.C. y
humanizar a sus personajes, tratar los conflictos del alma y ponerlos sobre la escena. En
su realismo burgués las figuras marginadas por la sociedad ateniense ganan voz para
manifestar la sensible vision del autor, siempre desde una ambigiiedad que le permite

exponer varios puntos de vista sin declararse firmemente partidario de ninguno.
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A pesar de las acusaciones de misoginia, la critica moderna esté de acuerdo en la
simpatia mostrada por el ateniense hacia las mujeres, a las que convierte en heroinas, en
consejeras y en expresion viva del conflicto interno que propone al publico en cada uno
de sus dramas. Las mujeres y los esclavos estan interrelacionados: ambos pertenecen a
la esfera del oixog y se caracterizan por la carencia de derechos civiles y por la
dependencia de un hombre libre. Euripides no duda en combinar ambas situaciones y
poner sobre la escena mujeres esclavizadas, buscando esa innovacion y un sostén firme

para lo que quiere criticar.

Solo los dramas ambientados en la Guerra de Troya — Andromaca, Hécuba y
Las Troyanas — tienen heroinas tragicas que han sido esclavizadas (Croally 1994:102),
pero hay un personaje del que se sirve en varias ocasiones y que intensifica mas esta
cuestion: la nodriza. En esas tragedias del ciclo troyano la clave esta en que se trata de
mujeres troyanas caidas en desgracia recalcando que todavia conservan su nobleza, pero
cuando aparece una nodriza el punto es otro. Las nodrizas no tienen un origen noble, si
lo tuviesen se especificaria, como en el caso de Hipsipila; son mujeres que han vivido

como siervas desde jovenes y cuyas funciones se resaltan en el analisis propuesto:

e En Medea la nodriza aparece como una figura de peso desde el momento en que el
autor hace que pronuncie el mondlogo con el que se inicia el prélogo. En ningun
momento se especifica si ha sido la nodriza de la de la Colquide o de sus hijos, pero

. . . 14 .
si se dice que es una anciana esclava de esta casa” . Se trata de una mujer

caracterizada por la fidelidad hacia su casa y por el profundo amor que siente por su
sefiora. Es una mujer sensata que aboga por la mesura y se muestra prudente ante el
publico. Dentro de la obra, es quien pone al auditorio en situacion sobre lo que ha
acontecido y sobre el punto en el que comienza el drama, y quien va caracterizando
a Medea antes de la aparicion de esta. Gracias a ella el publico sabe lo herida que
esta Medea y lo peligrosa que puede llegar a ser, y aunque la esclava tratara de
impedir que su sefiora lleve a cabo cuanto tiene en mente no lograra frenarla.

e En Hipdlito la nodriza de Fedra asume un gran papel dentro del drama. Aparece
como una mujer inteligente y pragmatica y actua en un nivel moral inferior al de su
ama, lo que le permite afrontar los problemas de forma mas préactica. Es una mujer

fiel que busca el bien de Fedra y que la conoce bien, pues la ha criado desde que

14 Cf. Medea, v. 49
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nacid. Poco a poco va sonsacando a la reina la informacién suficiente para descubrir
qué es lo que la perturba y el autor la utiliza como Unico enlace entre Fedra e
Hipdlito, que no dialogan en ningn momento. La esclava convence a Fedra para
dejar a un lado su excesivo pudor y optar por opciones menos respetables con la
intencidn de salvarle la vida, y sera precisamente su mal consejo el que propicie el
fatal desenlace de la obra. Sus acciones repercuten directamente en la trama y
suponen un punto de inflexion en ella, lo que la convierte en un personaje

fundamental para el desarrollo de la tragedia.

En el caso de Andromaca, la nodriza que aparece es la de Hermione. Se trata de una
anciana paciente y muy afectiva con su joven sefiora, que trata de impedir que esta
se inflinja dafio alguno y que modere su conducta exagerada. Su intervencion es
menor que la de las dos esclavas anteriormente mencionadas, pero gracias a ella el
publico logra ver el cambio de actitud que se ha dado en la princesa. Ademas, es
quien da a Hermione la clave para olvidar su miedo y consigue asi detener el

berrinche de la misma.

La nodriza de lon es un caso muy particular, puesto que se trata de una nodriza
circunstancial. Es la sacerdotisa del templo de Apolo Délfico, que ejerce como
cuidadora de lon por orden del dios. Su voluntad estd sometida a Apolo, asi que se
trata de una relacion amo — esclavo distinta de las que se han visto hasta ahora. Pero
al dedicarse a cuidar del joven y ejercer como nodriza es considerada como tal y
muestra caracteristicas que la acercan a las demas: el vinculo afectivo que la une a
lon, su sabiduria, su edad y su labor como consejera. Su aparicion, aunque tardia, es

lo que permite la anagndrisis entre lon y Crelsa y el consecuente final feliz.

Al presentar estas nodrizas Euripides estd dando a entender que los esclavos

pueden ser buenos, participan de las desgracias de sus amos, son fieles y ofrecen

consejo para intentar solucionar los problemas de sus casas. Afirma que lo Unico

vergonzoso de ser esclavo es el nombre y rechaza la esclavitud por naturaleza. Hace de

ellos seres completos, con capacidad de raciocinio y de intervencion y con personalidad,

por lo que no se trata Unicamente de elementos secundarios o complementarios, sino

que todos son interdependientes y se refuerzan mutuamente para poner sobre la escena

un auténtico debate de posturas sobre un conflicto particular. Oponer a los libres y a los

esclavos aludiendo a su naturaleza y a su fortuna no es admisible para Euripides, pues

las almas son almas y no dependen de lo que le ocurra al cuerpo que habitan.
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V. Anexo

Por cuestiones de espacio, las traducciones de todos los pasajes citados se han
recogido en este anexo. Las pertenecientes a las tragedias Medea, Hipolito y
Andrémaca son obra de J. A. Lopez Férez (2010) y las de la tragedia lon son obra de J.
M. Labiano (2012). El orden es el mismo que en el andlisis, a excepcion de lon 311, que
aparece situado en el lugar que le corresponde por nimero de verso.

1. Medea

NODRIZA

iOjala la nave Argo no hubiera volado a través

De las negruzcas Simplégades hacia el pais de la

Colquide, Ni en los valles del Pelion hubiera sido cortado
jamas el pino, ni hubiera dotado de remos

las manos de los excelentes varones que buscaron para Pelias
el dureo vellocino!

Pues mi sefiora Medea

No habria navegado hacia las torres del pais de Yolco

Con el corazon herido de amor hacia Jason,

Ni, tras haber persuadido a las hijas de Pelias

A que aniquilaran a su padre, habria habitado esta tierra Corintia
<alejada de sus seres queridos y de su patria.>

<Y antes también aqui tuvo una vida irreprochable>15 En
compafiia de su marido y sus hijos, mientras intentaba
Complacer a los ciudadanos a cuya tierra vino en su huida,
Y permanecia de acuerdo en todo con Jason.

Pues la mayor salvacién acaece Cuando

la mujer no disiente del marido.

Pero ahora todo le es enemigo, y padece respecto a lo que mas
ama, Pues Jason, tras haber traicionado a sus propios hijos
Y a mi sefiora, se acuesta en lecho real,

Por haberse casado con la hija de Creonte, que es rey de esta
tierra. Y Medea, la desgraciada, al sentirse ultrajada,

Repite a gritos los juramentos, recuerda el apreton de

Su mano derecha, la mayor garantia, e invoca a los

dioses Por testigos de qué pago obtiene de Jason.

Yace sin comer, entregando su cuerpo a los

dolores, Consume todo su tiempo en lagrimas,

Una vez ha sabido que es ultrajada por su marido,

Y no alza la mirada ni aparta el rostro del

suelo. Cual roca u ola marina escucha

a los amigos cuando recibe sus consuelos.

Si en alglin momento vuelve su blanquisimo cuello,

Deplora consigo misma a su padre querido,

Su pais y su palacio a los que traicion6 marchandose

15 . . . - N
Debido a que Lopez Férez no ofrece traduccion para estos dos versos que Kovacs afiade, ofrezco una
traduccion propia.
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Con un hombre que ahora la esté ultrajando.

La desgraciada ha aprendido a consecuencia de su

desgracia Qué importante es no alejarse de la tierra patria.
Aborrece a sus hijos y no disfruta al

contemplarlos. Temo que urda alguna sorpresa,

pues violento es su &nimo y no tolerara ser menospreciado.

Yo la conozco y tengo miedo de que

Se clave un afilado pufial en el higado

[tras entrar silenciosamente en casa, donde esta tendido su lecho]
O que mate al rey y al que se ha casado,

Y se atraiga después alguna desgracia peor,

pues terrible es ella. Quien se gane su odio

no obtendra facilmente el premio de la victoria.

Mas aqui llegan sus hijos que han cesado de ejercitarse

En la carrera, sin reparar en absoluto en las desgracias de su madre,
Pues un espiritu joven no gusta de sufrir. (vv. 1 — 48)

PEDAGOGO

Antigua esclava de la casa de mi sefiora,

(por qué estas de pie junto a las puertas,

En medio de este silencio, contandote a ti misma desgracias?
¢Cémo quiere Medea quedarse sola sin ti? (vv. 49 — 52)

NODRIZA

Anciano acompafante de los hijos de Jason,

Para los buenos esclavos es una desgracia que las cosas
De los amos vayan mal, y les preocupa el corazon.
Realmente, he llegado yo a tal punto de dolor

Que me impulsé a venir aqui el deseo de contar a la tierra
Y al cielo las desventuras de mi sefiora. (vv. 53 — 58)

PEDAGOGO
La alianza antigua flaquea ante la nueva,
Y aquel ya no es amigo de este hogar. (vv. 76 — 77)

NODRIZA

iOh hijos! ¢Ois como es vuestro padre con vosotros?

iOjala no muera él, pues es mi sefior,

Pero resulta convicto de ser malvado con los suyos!

PEDAGOGO

¢Y qué mortal no lo es? Acabas de aprender que

cualquiera se ama mas a si mismo que al

vecino; unos con motivo, otros por lucro,

dado que a éstos no los ama su padre a causa de su matrimonio. (vv. 82 — 88)

NODRIZA
Marchad dentro de la casa, hijos, pues todo ira bien.
Y t0 mantenlos lo mas apartados posible
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Y no los aproximes a su encolerizada madre,

Pues la he observado ya dirigiéndoles a estos una

mirada De toro, como si fuera a intentar algo. No cesara

En su colera, lo sé con certeza, hasta haberla lanzado contra alguien.
iOjalé les haga algo a sus enemigos, que no a sus amigos! (vv. 89 — 95)

NODRIZA

Esto os referia, queridos nifios. Vuestra madre
Irrita su corazon, irrita su cdlera.

Marchad mas de prisa dentro de casa

Y no 0s acerquéis a su mirada, sino
Precaveos de su caracter salvaje

y de la naturaleza funesta

De su orgulloso corazon.

ildos ahora, marchaos dentro cuanto
antes! Es claro que la nube de sollozos
Que comienza a formarse ardera pronto
con mayor pasion. ¢Qué realizara un alma
altiva, imposible de refrenar,

mordida por las desdichas? (vv. 98 — 110)

NODRIZA

iAy de mi, ay de mi! jAy desdichada de mi!

¢Qué culpa tienen tus hijos del yerro de su

padre? ;Por qué los odias? jAy de mi,

hijos! jQué profunda pena siento de gque os suceda

algo! Espantosas son las voluntades de los reyes.

Como obedecen poco y mandan mucho,

Rara vez deponen sus coléricas decisiones. (vv. 115 —121)

La moderacion obtiene la victoria,

S6lo con mencionar su nombre; y, ademas, usarla

es o mas conveniente con mucho para los humanos. En cambio, el exceso
Ninguna ventaja acarrea a los mortales (vv. 125 — 128)

CORO

No gozo, mujer, con las penas de palacio,

Pues me resulta querido.

NODRIZA

No existe la morada. Ya se ha perdido,

Pues a él lo retiene un matrimonio real,

Y ella, mi sefiora, consume la vida

En su alcoba, sin sentir alivio alguno en su corazén
Con la palabra de ningin amigo. (vv. 136 — 143)

No es posible que mi sefiora
Mitigue su colera con cualquier nimiedad. (vv. 171 — 172)
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iEa! Ve y tréela aqui
fuera de la morada. (vv. 180 — 181)

NODRIZA

Lo cumpliré, mas tengo miedo

De no persuadir a mi sefiora.

Pero me tomaré esta molestia por complacerte,
Aunque, como un toro, dirige a las sirvientes

Una mirada de leona recién parida, cuando alguna
se acerca Y le dirige la palabra. (vv. 184 — 189)

Mas ningun mortal descubri6 el modo

De acabar con las odiosas pensas por medio de la

masica Y canticos de multiples notas; de aquellas surgen

Muertes y espantosas desgracias que arruinan las moradas. (vv. 195 — 198)

MEDEA

iVamos! Inatiles son todas las palabras de entremedio.
iEa! Vete y trae a Jason,

Pues me serviré de ti para todos los encargos de confianza.
No cuentes ninguna de mis decisiones,

Si aprecias a tu sefiora y eres mujer. (819 — 823)
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2. Hipdlito

CORIFEO

Mas aqui sale ante la puerta la anciana nodriza,
Acompafiando a Fedra fuera de palacio.

Mi alma ansia conocer qué ocurre;

Por qué esta demacrado y palido

El cuerpo de mi sefiora. (vv. 170- 175)

NODRIZA

iOh desdichas de los mortales y odiadas enfermedades!
¢ Qué he de hacer contigo? ¢Qué no he de hacer?

Aqui esta la luz resplandeciente; aqui, el resplandeciente éter;
fuera de palacio se extiende ya

tu lecho de enferma.

No dejabas de insistir en venir aqui,

pero en seguida me urgiras a llevarte de nuevo a tu alcoba,
pues al punto te hartas y con nada disfrutas.

Lo que tienes al lado no te agrada

y consideras mas grato lo lejano.

Mejor es padecer una enfermedad que cuidar de ella.
Lo uno es sencillo; a lo otro se une

la tristeza de la mente y la fatiga de los brazos.

Toda la vida de los hombres es dolorosa

y no hay pausa en sus sufrimientos.

Lo que sea mas grato que el vivir la tiniebla,
cubriéndolo, lo vela con sus nubes.

De lo que refulge por la tierra

resultamos terriblemente apasionados

por la inexperiencia de otra vida

y falta de pruebas de lo que acaece bajo tierra.

Por mitos nos guiamos en vano. (vv. 176 — 197)

FEDRA

iAy, ay!

¢Cbémo lograria yo la bebida de transparentes aguas
Que manan de fuente fresca,

Y bajo los dlamos descansaria echada

En tupida pradera? (vv. 208 — 211)

FEDRA

iLlevadme a la montafa! Iré hasta el

bosque Y a lo largo de los pinos, donde los

perros asesinos de fieras

Corren atacando pintadas corzas.

iPor los dioses!, quiero incitar a los perros

Y disparar desde cerca de mi rubia cabellera la jabalina tesalia,
Manteniendo en la mano el afilado dardo. (vv. 215 —221)
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FEDRA

iArtemis, sefiora de la salada laguna

Y de las pistas deportivas que retruenan bajo los
caballos! jAsi estuviera en tu suelo,

Domando potros vénetos! (vv. 228 — 231)

iAy, ay, desdichada!
Madre, recibreme de nuevo la cabeza,
Pues me ruborizo de lo que he dicho. (vv. 242 — 244)

NODRIZA

Te recubro. Pero ¢cuando la muerte

ocultard mi cuerpo?

Mi larga vida mucho me ensefia.

Menester seria que los mortales contrajeran entre
si amistades mesuradas que no llegaran

hasta el mismo tuétano del alma

y que las pasiones del corazon fueran faciles de
soltar para aflojarlas o apretarlas.

Pero gue una sola alma padezca por dos

es peso terrible, como yo sufro

en extremo por ella.

Dicen que una vida rigurosa acarrea

mas fracasos que alegrias

y s mas opuesta a la salud.

Por eso elogio menos el exceso

gue el no propasarse en nada,

y los sabios me daran la razon. (vv. 250 — 266)

NODRIZA

A todo he recurrido y no he logrado nada.

Sin embargo, ni siquiera ahora cederé e mi afan,

a fin de que, estando td aqui, me seas también testigo

de cémo me comporto en el infortunio de mis amos.
iVamos, querida hija, olvidémonos ambas

de nuestras anteriores palabras y sé ti mas agradable,
eliminando tu cefio hostil y la resolucién de tu
mente; y yo, dejando la ruta por donde

te he seguido hasta ahora sin acierto, utilizaré un lenguaje
mejor. Si padeces alguna enfermedad indecible,

aqui hay mujeres para ayudarte a solucionar tu mal.

Pero si tienes alguna afeccion que puede contarse a los varones,
dilo, para mostrar este caso a los médicos.

iEa! ¢Por qué callas? No debes callar, hija,

sino, o refutarme si digo algo sin razén,

0 convenir con mis palabras si las pronuncio con motivo.
Emite alguna palabra, mira hacia ac4, joh desgraciada de mi!
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Mujeres, en vano me tomo estas fatigas.

Estamos tan lejos como antes, pues ni entonces

se ablandaba esta con mis argumentos ni tampoco ahora hace caso.
iEa! Sabete, sin embargo — y compdrtate ante esto

con mas arrogancia que el mar —, que, si mueres, traicionas a tus
hijos que no participaran del palacio paterno.

iLo juro por la soberana Amazona que monta a caballo!,

la que para sefior de tus hijos engendr6 un bastardo

gue se muestra engreido como si fuera legitimo;

lo conoces bien; a Hipolito. (vv. 284 — 310)

NODRIZA

¢Ves? Estas cuerda, y, aun estandolo, no quieres

Beneficiar a tus hijos y conservar tu vida.

FEDRA

Quiero a mis hijos, pero padezco la tormenta de otro infortunio. (vv. 313 — 315)

NODRIZA

Hija, ;tienes tus manos limpias de sangre?

FEDRA

Limpias estan mis manos, pero mi corazon padece una mancha.
NODRIZA

¢Acaso es por algun sufrimiento que te viene impuesto por un enemigo?
FEDRA

Un amigo me aniquila, sin desearlo ni él ni yo.

NODRIZA

¢Ha cometido Teseo alguna ofensa contra ti?

FEDRA

iQue jamas se me vea infiriéndole un dafio a él! (vv. 316 — 321)

NODRIZA

Pues, ¢qué terrible motivo es eso que te incita a morir?

FEDRA

Déjame cometer yertos, pues no los cometo contra ti.

NODRIZA

No, por cierto, al menos por mi voluntad. Culpa tuya sera si fracaso.
FEDRA

¢Qué haces? ; Tratas de forzarme cogiéndote de mi mano?
NODRIZA

Si, y también de tus rodillas; y jamés las soltaré.

FEDRA

De desgracia, oh desdichada, te servira eso, si te enteras; de desgracia, si. (vv. 322 — 327)

NODRIZA

Mas, ¢qué mayor desgracia puede ocurrirme que no tenerte?
FEDRA

Pereceras. Pero, con todo, el hecho me da gloria.

NODRIZA
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¢Y me lo ocultas entonces cuando te suplico por tu bien?
FEDRA

Si, porque tramo una solucldn honrosa desde mi verglienza.
NODRIZA

Pues si hablas, resultards méas honrada. (vv. 328 — 332)

FEDRA

Apartate, por los dioses, y suelta mi mano derecha.

NODRIZA

No, por supuesto, pues no me otorgas el don que debes.

FEDRA

Te lo otorgaré, pues siento vergiienza por respeto a tu mano.
NODRIZA

Ya me callo, ya que tienes la palabra a partir de ahora. (vv. 333 — 336)

FEDRA

iOh madre desdichada! jQué deseo tuviste!

NODRIZA

El que sinti6 por el toro, hija. O ;a qué te refieres con eso?

FEDRA

i'Y t0, desdichada hermana, esposa de Dioniso!

NODRIZA

Realmente estoy confusa. ¢;Do6nde llevaran tus palabras?

FEDRA

Desde entonces, que no desde ha poco, somos desgraciados. (vv. 337 — 343)

FEDRA

¢Qué es eso a lo que los hombres llaman amar?

NODRIZA

Lo mas dulce, hija, y, al mismo tiempo, también doloroso.
FEDRA

Nosotros habriamos experimentado lo segundo.

NODRIZA

¢Qué afirmas? ; Amas, hija? ¢ A qué hombre? (vv. 347 — 350)

FEDRA

A quienquiera que él sea, al hijo de la Amazona.
NODRIZA

¢A Hipdlito dices?

FEDRA

De ti lo oyes, no de mi.

NODRIZA

iAy de mi! ;Qué vas a contarme? jComo me has aniquilado!
Muijeres, es insoportable. No lo soportaré

Con vida. Odioso es el dia; odiosa luz contemplo.
Arrojaré mi cuerpo, lo tiraré, me apartaré de la vida
mediante la muerte. jAdios! Ya no vivo.

Pues los castos, aun sin desearlo, se enamoran,
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No obstante, de desgracias. Cipris no era un dios, Sino
cualquier cosa que sea mas poderosa que un dios,
Ya que ha aniquilado a ésta, a mi, a la mansion. (vv. 351 — 361)

NODRIZA
Sefiora, hace un instante tu infortunio

Me causo terrible espanto momentaneo.
Pero ahora comprendo que he sido torpe. Ademas,

Entre los mortales los segundos pensamientos son mas sensatos.
No te esté ocurriendo nada singular ni fuera

De razon: la ira de una diosa cayé sobre ti.

Estas enamorada. ¢Qué tiene eso de extrafio? Igual que muchos mortales.
¢Y entonces, por un amor aniquilaras tu vida?

No les interesa a los enamorados actuales ni a los que hayan de estarlo,
Si es que es menester que mueras.
Cipris, en verdad, es incontenible, cuando se lanza con violencia.
Al que cede lo visita con dulzura,

Pero al que encuentra altivo y desdefioso,
de él se apodera — ¢coémo crees ti — y lo atormenta.
Vay viene por el éter y en las olas del mar reside
Cipris; de ella surgié todo.

Ella es la que siembra y otorga el amor,

Del que procedemos todos los que vivimos en la tierra.

Pues bien, cuantos poseen escritos de gentes antiguas
Y personalmente estan en continuo contacto con las Musas
Saben que Zeus ansi6 un dia casarse con Sémele,
Y saben que la Aurora de hermosa claridad les arrebatd, En
otro tiempo, Céfalo a los dioses a causa del amor. Aun asi
viven en el cielo y no huyen lejos de los dioses, Sino que se
conforman, creo yo, vencidos por su destino.
¢Y tu no lo soportards? Entonces, debiera haberte procreado
Tu padre bajo normas especiales,
0 para tener como duefios unos dioses distintos,
Si es que no vas a aceptar estas leyes.
¢Cuantos maridos crees ti que estando en sus perfectos cabales,
Cuando vieron su lecho deshonrado, aparentaron no haberlo visto?
¢ Cuantos padres han ayudado a Cipris cuando sus hijos
Cometian una falta? Pues entre los actos sensatos

De los mortales esté el pasar por alto lo que no es honroso.

En verdad, los mortales no deben perfeccionar demasiado su
vida, Pues ni siquiera podrian ajustar perfectamente el techo
Que recubre su morada.

Y t0, tras haber caido e tamafia desgracia, ¢cOmo crees que podrias salir a
nado? Mas si, siendo humana, tienes més de bueno que de malo,
Puedes ser realmente feliz.

iEal, hija querida, cesa en tus desgraciadas ideas

Y deja tu orgullo, pues no es otra cosa sino orgullo

Desear ser mas fuerte que los dioses.
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Atrévete a amar: un dios lo quiso.

Si estas enferma, domina bien tu enfermedad.

Existen conjuros y palabras hechiceras.

Aparecera algun remedio de tu enfermedad.

Realmente, muy tarde descubririan los hombres la solucion,
Si no la hallaramos las mujeres. (vv. 433 — 481)

NODRIZA

¢Para qué tu lenguaje solemne? No necesitas palabras

Elegantes, sino al vardn. Hay que contarselo

enseguida Dandole una clara explicacion sobre ti.

Pues si tu vida no estuviera en este trance

Y resultaras ser una mujer sensata.

Jamas te llevaria alli por causa de tu pasion y tu placer,

Pero ahora la gran lucha es salvar tu vida, y ese prop6sito no es censurable. (vv. 490 — 497)

FEDRA

iO th que has dicho palabras terribles! jCierra tu boca

Y no pronuncies mas frases desvergonzadisimas!

Nodriza

Desvergonzadas, pero mejores para ti que las hermosas.

Mas ventajosa es la accion, si logra salvarte,

Que tu renombre, ufanandote del cual morirés. (vv. 498 — 502)

NODRIZA

Si opinas asi, no deberias haber pecado,

Pero si cometes yerros, hazme caso, pues es el segundo

favor Que te pido. Tengo en palacio pdcimas que hechizan

El amor; hace un momento me vinieron a la mente.

Ellas, sin actos deshonrosos y sin perjudicar

A tu razdn, te liberarén de esta enfermedad si no eres cobarde.
Mas es necesario apoderarse de algin distintivo de la persona
deseada, De un mechon de sus cabellos o de un jiron de su peplo,
Y lograr a partir de los dos un Gnico amor.

FEDRA

¢ Tu filtro es unguento o brebaje?

NODRIZA

No lo sé. Desea, hija, servirte de él, que no conocerlo. (vv. 507 — 517)

FEDRA

Temo que me resultes sabia en exceso.

NODRIZA

Sébete que de cualquier cosa tendrias miedo. Pero, ¢qué temes?
FEDRA

Que indiques algo de esto al hijo de Teseo.

NODRIZA

Déjate de eso, hija. Yo lo dispondré perfectamente.

jOjala solo ta, soberana Cipris nacida en el mar,
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Fueras mi colaboradora! En cuanto a los restantes planes que tramo,
Bastara que se los cuente a mis amigos que estan dentro. (vv. 518 — 524)

FEDRA
El hijo de la Amazona apasionada por los caballos,
Hipdlito, grita, profiriendo espantosos insultos contra mi criada. (vv. 581 — 582)

FEDRA
Ademas, la llama, a las claras, celestina de males,
Traidora del lecho de su sefior. (589 — 590)

FEDRA
Me ha aniquilado al contar mis penas,
Intentando, con amor, pero sin acierto, curar mi afeccién. (vv. 596 — 597)

NODRIZA

Calla, hijo, antes de que alguien escuche tus voces.

HIPOLITO

No es posible que me calle tras haber escuchado palabras espantosas.
NODRIZA

Si, te lo pido por tu hermosa mano derecha.

HiPOLITO

No acergues tu mano ni toques mi peplo.

NODRIZA

iOh, por tus rodillas! jNo me aniquiles de ningin modo! (vv. 603 — 607)

NODRIZA

iHijo! ¢ Qué vas a hacer? ; Aniquilaras a tus familiares?

HipOLITO

iHe escupido! Ningln injusto es mi amigo.

NODRIZA

Perdona. Cabe esperar que los humanos cometan errores. (vv. 613 — 615)

NODRIZA

Sefiora, puedes censurar mis faltas,

Pues el resquemor que te corroe domina tu razén. Pero

también yo, si me lo admites, puedo replicar eso. Te

crié y te aprecio. Buscando remedio a tu enfermedad

No encontré lo que queria.

Si hubiera tenido suerte, estaria entre las muy sabias,

Pues conseguimos una consideracion acorde con nuestro éxito. (vv. 695 — 701)

FEDRA

¢Acaso es justo y me basta con que, tras herirme, te congracies de palabra conmigo?
NODRIZA

Hablamos de maés. Yo no fui prudente, pero es posible salvarse de este error, hija.
FEDRA

iDeja de hablar! En verdad tampoco antes me aconsejaste bien
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Y tramaste un plan perverso.
Asi que aléjate y ocUpate de ti misma,
Pues yo organizaré mis cosas a la perfeccién. (vv. 702 — 709)

Mas, después de morir, seré la perdicion de otro,
Para que aprenda a no ufanarse de mis desdichas.
Compartiendo conmigo esta afeccion

Aprendera a ser prudente. (vv. 728 — 731)

NODRIZA

iAy, ay!

iVenid a ayudarme todos los que estéis cerca de la mansion!
iSe ha ahorcado la sefiora, esposa de Teseo! (vv. 776 — 778)

NODRIZA

¢No corréis? ;Nadie me traeras una espada de doble filo
para cortar este nudo de su cuello? (vv. 780 — 781)

NODRIZA

Estirad y enderezad el triste cadaver.
Amarga ha sido la vigilancia realizada por esta en lugar de mi sefior. (vv. 786 — 787)
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3. Andromaca

NODRIZA

iOh queridisimas mujeres! jCémo en el dia de

hoy Acontece desgracia tras desgracia!

Pues la sefiora, a Hermione me refiero,

En palacio, viéndose abandonada de su padre y,

Al mismo tiempo, con conciencia de qué accion realizara

Cuando a Andrémaca y su hijo matarlos queria, Pretende

morir por temor a su esposo,

No vaya a ser expulsada ignominiosamente de este palacio en pago a lo que hiciera,
O muera por intentar dar muerte a quienes no debia.

A duras penas, cuando se disponia a colgar su

cuello, Unos criados vigilantes se lo prohiben y,

Cogiéndole de la mano la espada, quitansela.

Hasta ese extremo siente pesar y ha comprendido

Que no actuo correctamente en lo que anteriormente cometiera.
Por mi parte, amigas, cansada estoy de apartar a mi sefiora del lazo
corredizo. Pero vosotras marchad dentro de este palacio y salvadla
De la muerte, pues cuando amigos nuevos llegan

Mas convincentes que los de siempre resultan. (vv. 802 — 819)

NODRIZA
iOh hija! {Qué vas a hacer? ¢Ultrajaras tu cuerpo? (v. 828)

NODRIZA
Hija, tapate el pecho; sujétate el peplo. (v. 832)

NODRIZA
¢Por qué sufres por eso? Las adversidades mandadas
Por los dioses a todos los morales alcanzan, en un instante o en otro. (vv. 852 — 853)

¢Acaso cual esclava he de caer ante las rodillas de una esclava? (v. 860)

NODRIZA

iHija! Ni aprobé aquellos excesos,

Cuando errores cometias respecto a la mujer troyana,

Ni tampoco el espanto actual que de mas te embarga.

Tu esposo no rechazard sus lazos contigo,

Persuadido por simples consejos de una barbara.

Pues no te posee a ti a manera de esclava cogida en
Troya, Sino tras haberte recibido en unién de rica dote,
Cual hija de ilustre padre y nacida en ciudad desmesuradamente rica.
Tu padre no tolerara, como tu temes,

que te echen de palacio por haberte traicionado él.
VVamos, pasa adentro y no te dejes ver ante esta mansion,
No vayas a recibir algun ultraje

De ser vista ante palacio, hija. (vv. 866 — 878)
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4, lon

ION
So6lo sé una cosa, que dicen que soy de Loxias. (v. 311)

PITIA

iDetente, hijo! He dejado el tripode oracular

Y he traspasado con mi pie estos muros en calidad

De profetisa de Febo, escogida de entre todos los delfios

Para preservar y mantener la antigua costumbre del tripode. (vv. 1320 — 1323)

ION

Hola, querida madre mia, aunque no me hayas parido.

PITIA

Asi, desde luego, me llaman y no me resulta desagradable esa palabra. (vv. 1324 — 1325)

ION

¢Has oido contar cémo ha intentado matarme esta mujer con sus trucos?

PITIA

Lo he oido. Pero, al ser asi de cruel, estds cometiendo un error.

ION

¢No debo pagar con la muerte a quien ha intentado matarme?

PITIA

Las esposas en todo tiempo y lugar han sido hostiles con sus hijastros. (vv. 1326 — 1329)

ION

Y yo con las madrastras, después de haber sido maltratado primero.
PITIA

No se trata de eso. Deja el templo y dirigete a tu patria. (vv. 1330 — 1331)

ION

¢Qué me aconsejas que debo hacer?

PITIA

Ve puro a Atenas bajo buenos auspicios.

ION

Puro queda — que lo sepas — todo aquel que mata a sus enemigos.

PITIA

T no, desde luego. Escucha por mi parte con detalle lo que tengo que decirte.
ION

Habla. Cuanto digas lo diras con buena intencion. (vv. 1332 — 1336)

PITIA

¢Ves este canastillo bajo mis brazos?

ION

Veo una vieja canastilla con cintas.

PITIA

Pues en ella te encontré cuando no eras mas que un recién nacido.
ION
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¢Qué estas diciendo? Esta noticia que me cuentas es completamente nueva.

PITIA

Porque lo he mantenido en silencio, pero ahora lo saco a la luz.

ION

¢Por gué ocultabas que me habias recogido ta hace tiempo?

PITIA

Quiso el dios tenerte en su templo como siervo.

ION

¢Y ahora ya no lo quiere? ;Por qué medio debo averiguarlo?

PITIA

Tras revelarte quién es tu padre te da orden de abandonar este pais.

ION

¢Has guardado esto en secreto a consecuencia de alguna orden, o por algun otro motivo?
PITIA

Loxias me hizo en aquel tiempo tener escrupulos al respecto.

ION

¢Para hacer qué cosa? Dilo, lleva tus palabras hasta el final.

PITIA

Para guardar el secreto de este descubrimiento hasta la fecha actual. (vv. 1337 — 1349)

ION

¢Qué dafio o provecho tiene esto para mi?

PITIA

Aqui se han mantenido ocultos los pafales en los que estabas envuelto.
ION

¢ Estas trayéndomelos para que pueda averiguar quién es mi madre?
PITIA

Si, porque ahora lo quiere el dios, y antes no.

ION

iQué feliz es este dia de descubrimientos!

PITIA

Cogelos, pues, y encuentra a la madre que te parid.

ION

Si, voy a recorrer toda Asia y los confines de Europa. (vv. 1350 — 1356)

PITIA

T sabras. Yo te crié por voluntad del dios,

Hijo, y te devuelvo ahora lo que él quiso que Yo,

Sin ordenarmelo, encontrase y conservase,

Aungue no puedo explicar por qué lo quiso.

Ningun hombre mortal sabia que yo lo tenia,

Ni donde permanecia escondido.

Adios, te abrazo igual que si te hubiese parido.

Tienes que empezar por averiguar de dénde procede tu madre.
Primero, si alguna muchacha de Delfos te pario6 de soltera
Y te expuso en este templo; luego, si fue una griega.
Por mi parte ya tienes todo, y también de la de Febo,
gue este acto ha tramado. (vv. 1320 — 1368)
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