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Mosteiro de Samos
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Resumo

O mosteiro de San Xulidn de Samos presenta ao carén do ano 1200 ddas obras de especial
importancia: o fombo ¢ unha poriada romdnica descontextulizada. O seu interese fica patente ao
atopar no manuscrito monacal uns debuxos esquemdticos de cardcter marxinal. Trdtase de formas
rehabilitadas de séculos anteriores que vencellan esta arte residual con diferentes obras de grande
interese. Por outra banda, a portada romdnica presenta, agas de diferentes caracterfsticas ca vinculan
co Languedoc, un timpano cun esquema cosmoléxico que amosa as sdas alicerces isidorianas e
para o que atopamos precedentes peninsulares nos diagramas de Santa Marfa de Ripoll.

Palabras Clave: San Xulidn de Samos, tombo, scriptorium, arte marxinal, tfmpano, schemata,
quaternitas.

ABSTRACT

In the Monastery of San Xulidn of Samos, and dating to the beginning of the year 1200, there
are two works of particular importance: the monastic cartulary (Tombo) and a Romanesque portal,
which is found out of context. Their interest lies mainly in the discovery of small sketches of
marginal nature in the monastic manuscript. They are in fact restored forms from previous
centuries which relate this residual art to different works of great interest. Moreover, the
Romanesque portal boasts, as well as the different characteristics which link it with Languedoc,
a tympanum with a cosmological schema which shows its Isodorian background and for which
we find peninsular precedents in the diagrams of Santa Marfa of Ripoll.

Keywords: San Xulidn of Samos, monastic cartulary, scriptorium, marginal art, tympanum,
schemata, quaternitas.
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A cultura bieita destacou no romdnico europeo pola sia grande produccién de
codices iluminados. Ainda que en Galicia os bieitos espalldronse amplamente polo
territorio a partir do século XI, carecemos practicamente dos libros iluminados e dos
textos escolares que caracterizan outras bibliotecas da orde, como Silos e Ripoll
Nembargantes, neste frustante panorama, Samos amosa ao caron do ano 1200 pegadas
dunha cultura bieita escrita de certo nivel conceptual e artistico. Os debuxos marxinais
do tombo e o esquema da quaternitas da portada da igrexa romadnica, vencéllanse cog
mdis pura tradicién escolar da cultura bieita e iluminada.

O mosteiro de San Xulidn de Samos sitdase desvidndose lixeiramente da traza mais
frecuentada do Camifio de Peregrinacion, pouco despois de Triscadela —Lugo-. Non
sabemos certamente cando acontece a fundacion de Samos' como centro mondstico, mais
conquire grande relevancia nos séculos altomedievais coa primeira doacién real asinada
por Alfonso IT (791-842)%. A vinculancion do centro mondstico coas cidades leviticas €
a sda importancia antes da inventio compostelana, refréndanse polos poucos mais
interesantes restos artisticos que tetemufian a base cultural do cenobio. Este interese
artistico e cultural continua nos séculos baixomedievais, trala adhesidn d regra bieita’l
no século XII* as boas condiciéns econémicas e espirituais do mosteiro galego lévann
a emprender ddas grandes obras. As continuas reformas do mosteiro e a desaparicion
da maior parte da testemuifias documentais, tan s6 nos permiten disfrutar coa arte residual
do fombo mondstico e cun timpano cosmoléxico descontextualizado.

1 O testemufio mdis antigo provén dunha ldpida de alabastro atopada en 1763 a rafz dunhas obras na actual
porta de acceso 4 biblioteca. Ermefredo, bispo da cidade de Lugo ratificaba unha das primeiras
restauraciéns do cenobio no século VIL Un bispo lucense co mesmo nome aparece asinando as actas
conciliares nos anos 653 e 656, que corresponden respectivamente ao VIII ¢ X Concilios de Toledo
Ratificase ent6n a existencia de Ermefredo, a sta figura testemufia unha das primeiras restauracions de
comunidade mondstica amosando unha temperd actividade mondstica da que non se sabe o se modelo
cenobitico. M. ARIAS CUENLIAS, Historia del monasterio de San Julidn de Samos, Zamora 1992
p.25, p.301. H. DE SA BRAVO, El monacato en Galicia, tomo 1, A Corufia 1972, p.447. E. FLOREZ
Espaiia Sagrada: teatro geogrdphico-histérico de la Iglesia de Espaiia, tomo XIV ap.III, facsimil 1764
1796, Lugo 1989, p.372. M. MUNDO, “La inscripeion visigética del monasterio de Samos”, Studia
Monastica n°3, 1961, pp.157-164. P. DE LA PORTILLA, El Monasterio de Samos, Leén 1993, p.9. J
ANDRADE CERNADAS e F. PEREZ RODRfGUEZ, Galicia Medieval, Historia de Galicia, tomo TI1
A Corufa 1995, p.19.

2 M. LUCAS ALVAREZ, EI Tumbo de San Julidn de Samos ( siglos VIII-X1I), Santiago de Compostela
1986, diploma n°36, fol.16r-17r, pp.128-129. F. LOPEZ ALSINA, “Millas “in giro ecclesie”: el ejempl
del monasterio de San Julidn de Samos”, Estudos Medievais n°10, 1993, p.160.

3 W. BRAUNFELS, Arquitectura Monacal en Occidente, Barcelona 1975, p.14-17. Como reflexo da orde
temos que, o curso da xornada dividiase en horas de oracion, lectura, traballo, comida, meditacién
descanso. Deste xeito a actitude dos monxes negros fica determinada sempre polo espirito da orde que
marca tamén os rasgos fundamentais da sda arte.

4 M. LUCAS ALVAREZ, Op. Cit. diploma n°41, fol.18:/v, pp.135-137. Diploma n°51, fol.21v-22r, pp.149-
152. J. ANDRADE CERNADAS ¢ F. PEREZ RODRIGUEZ, Op. Cit. p.98. M. ARIAS CUENLLAS
Op. Cit. p.125, p.141.
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1. O TOMBO DE SAMOS E A ARTE MARXINAL

Ainda que é Compostela a que precozmente experimenta un florecemento cultural®
ingular no conxunto do territorio galego -singularidade que ten por motivo a mesma
paricién do ediculo apostdlico-, o protagonismo cultural ate ben entrado o século XI
orrespondelle aos mosteiros, os que se reservaban o coto e o protagonismo da cultura
scrita. Asi contaban dende a sda fundacién cunha biblioteca funcional, na que haberfa
bros litdirxicos e espirituais e en principio non tifia porque haber obras doutras materias.
ese ao grande poder que tifian os mosteiros galegos, semella que os seus libros eran
scasos e moi poucos eran de arte. Xunto aos de cardcter eclesidstico ou litdrxico hai
jue sumar os fombos, libros semellantes aos chamados becerros, nos que se copiaban
s privilexios e donacidns que recibian os centros eclesidsticos. A confeccion destes libros
fai preciso os scriptoria, ainda que non serd ate o século XII cando se ten constancia
da sda existencia®.

Non existe informacién sobre os libros que se conservarian no mosteiro de Samos
dende épocas antigas, mais son certos documentos os que dan fe das cuantiosas doacidns’.
Son estes datos os que nos permiten ter unha imaxe do que seria a biblioteca mondstica
en 1050%, contarfa cunha biblioteca formada por cinco manuvais, catro ordinos, tres
pasionarios, tres oracionais, dous antifonarios e dous salterios, libros de preces e de
horas®. Estas doaciéns incrementaban tanto o poder terreal coma o espiritual, € con el
o cultural do mosteiro, sucedianse unhas tras outras provendo ao centro de innumerables
diplomas. Suponse que foi baixo o abadiazgo de Pelayo Peldez -1183-1200- cando se
elabora o tombo, xa que os tltimos documentos recopiados portan a data de 1200". Este
¢édice é unha xoia documental, desaparecido trala exclaustracion —~1835-!. A hipdtese
de que algin dos monxes exclaustrados levara con el protexendo o cartulario vese
refrendada no ano 1984, na que familiares dos descendentes exclaustrados o levan 4
Facultade de Xeografia e Historia da Universidade de Santiago de Compostela'?. Hoxe,
atopase no Arquivo Histérico Universitario®.

Ainda que descofiecemos a identidade do transcritor, copista ou artista do tombo
monacal, temos de mencionar a sda importancia Xa que, recopia e plasma as ribricas
¢ técnicas tipicas das épocas anteriores para lle dar maior autenticidade. Mais agés desta
importancia amosada ao orixinal, atopdmonos con novidosos debuxos esquematicos €
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5 J. ANDRADE CERNADAS ¢ F. PEREZ RODRIGUEZ, Op. Cit. p.172.

) R. YZQUIERDO PERRIN , Arte Medieval 1, Galicia Arte, tomo X (Dir.: F. Rodriguez), A Corufia 1993,

p.469.

M. DIAZ Y DIAZ, Cédices de la Monarquia Leonesa, Leén 1983, p.157, pp.159-160, pp.162-163, p.165,

p.233.

& M. LUCAS ALVAREZ, Op. Cit. diploma n°99, fol.44r/v, pp.238-239. Diploma n°33, fol.14v, pp.118-

119. Suplemento n°2, pp.443-447. Diploma n°43, fol.18v-19r, pp.138-139.

9 M. DIAZ Y DIAZ, Op. Cit. p.233.

0 M. ARIAS CUENLLAS, Op. Cit. p.96.

11 Idem, “Informe sobre el archivo del Monasterio de Samos”, Actas de la I Jornada de metodologia
aplicada a las Ciencias Histéricas. V Paleografia y Archivistica, Santiago de Compostela 1975, p.163.

2 M. LUCAS ALVAREZ, Op. Cit. p.8.

3 Ibidem pp.8-12. No que se atopa unha excelente descricién do cddice.
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motivos artisticos de caracter marxinal nas ddas dltimas follas do manuscrito de Samos
~f0l.95, 96~, que 4 sta vez non forman parte do mesmo manuscrito como tal, deste xeito
figuran en branco aproveitando tan s6 o seu verso para plasmar debuxos ou inscricions
esquemdticas, resaltando o interese da arte marxinal.

A importancia da obediencia 4 autoridade € unha das mensaxes e directrices da regra
bieita. O copista fiel 4 realidade transcritora era amiudo o iluminador, tarefa da que se
podia esperar a mesma fidelidade. Asi a obediencia 4 autoridade térnase na obediencia
ao orixinal e 4s sdas imaxes coma imaxes exemplares ou modelos'. Sen poder falar de
“copias creativas”, pois xa establecerfamos uns criterios de superioridade da copia ou
viceversa, podemos en moitos casos illar certos cambios. Unhas novas razéns que levan
ao iluminador a seguir fielmente 0 modelo ou variar libremente o exemplar. Mais con
todo, motivos preexistentes e innovacions, estin presentes no seu traballo que sirve para
dar énfase 4 miniatura®®, Esta énfase tamén a suscitan os debuxos de cardcter marxinal,
que serven ao artista coma debuxos de ensaio. Deste xeito atopdmonos xa no Salterio
de Utrecht -820-, manuscrito carolinxio feito en Reims, uns debuxos marxinais ainda que
situados nun lugar privilexiado -Utrecht, Bibliotheek der Rijksuniversiteit, ms.32, fol.8.
Salterio, ilustracién marxinal do Salmo XV- que nos amosan como os artistas anglosaxéns
que facian a copia para Canterbury trescentos anos despois, ainda que non estd claro si
para o Priorato catedralicio da Igrexa de Cristo ou a0 Mosteiro Bieito de San Agustin,
empregaban copias preliminares'®. Probationes pennae, motivos ao ar ou con cardcter
marxinal son os ensaios coa pluma que temos de ter presentes na realidade da utilizacién
dun modelo dende a Alta Idade Media. Foi C.R.Dodwell o que recolle para eles o titulo
de propésitos educativos'’. Deste xeito se ten presente a copia como un acto positivo!®
que ten un propdsito especial, non sen obxecto, debido ben 4 falta de habilidade, ao poder
inventivo ou aos mesmos recursos. Posiblemente sé seria nos textos referentes ds vidas,
dos santos nos que os iluminadores poderian votar man 4 invencion das imaxes. Uns
cultos que atoparon expresidén pictdrica nos diferentes campos -pintura de parede,
mosaico, obxectos de culto coma relicarios, etc.- e no da miniatura tamén. Mais con todo
en moitos casos o artista instrufase no que representar e como representalo’®. O artista
gravaria detalles das escenas e non as composicion enteiras, asi poderfa usar os detalles
recopiados en diferentes contextos. Ainda que resulte dificultoso aseverar a recopiacién
de modelos cara o futuro na Alta Idade Media, polos poucos modelos superviventes, si
o podemos asegurar a partires do século XII. Moitos destes debuxos sobreviven nos
espacios marxinais que semellan ser dunha natureza de exercicios experimentais que logo
se utilizaron coma modelos®.

14 J. ALEXANDER, Medieval Hlluminatiors and their methods of work, Hong Kong 1992, p.72.
15 Ibidem pp.72-73.

16  Ibidem p.76.

17 Ibidem p.77.

18  Ibidem p.82.

19 Ibidem p.85.

20  Ibidem p.85.




SEMATA, ISSN 1137-9669, 2002, vol. 14: 349-362 353

1.1. O debuxo dun entrelazo

Presenta a peniltima folla?!
-95v- do manuscrito un entrelazo
(fig.1) no que M. Lucas Alvarez?
atopa un signo notarial incompleto
que non logra identificar cosmnotarios
de Samos ou Lugo mais probable-
mente en contacto con eles.

No século X prodicese a
maior aportacion artistica da minia- -
tura. A mutiplicacién dos cédices  Fig. 1. Tombo de Samos, fol. 95v, entrelazo.
servirfan para satisfacer as nece-
sidades das caracteristicas litirxicas das propias comunidades®, A corrente occidental
europea imprime aspectos importantes na decoracién e na ornamentacién. O motivo do
entrelazo aparece abundantemente en columnas, arquivoltas ou iniciais que atopdbamos
Xa na miniatura carolinxa®. Esta decoracién deriva dos modelos franco-insulares®™ que
no mesmo século comezan a rudimentarse deformandose e reducindose ate o ilusorio,
asi se chega convertir nun esteriotipo. A estructuracién rixida do entrelazo abldndase
tratandoo con neglixencia e sen dinamismo, que se acentiia pola rdpida execucion dos
manuscritos®.

O rombo de Samos presenta un entrelazo feito a man alzada amosdndonos un
determinado curvamento nos vértices saintes. A stia trama non fica airosa confundindo
ao espectador que non pode distinguir o seu desenrolo. Mércase o percorrido e a anchura
do mesmo cunha lifia punteada que recorda aos traballos en ouriverfa as{ como o traballo
dos entrelazos perlados na ornamentacion escultérica como o de Sant Cristofol del Puig
de Meia -Catalunya, datado do século X- (fig.2) ou o de Santa Marfa del Castell de
Cubells -Catalunya, datada do século XIII-. Este entrelazo incompleto (fig.1) -xa que co
tamafio do manuscrito diminde no século XV ao realizar o seu feche, e o mesmo cardcter
marxinal do desefio que fica moi esquifiado leva a que desapareza en boa parte- e
inconcluso -xa que o autor non remata o punteado nun lado da banda cadrada que limita
0 seu centro- revela o caricter esquemdtico e de ensaio do desefio. Este entrelazo
podémolo por en contacto con diferentes modelos, como os entrelazos das Homilias de
San Gregorio Magno -datadas de fins do século IX- procedente de castela consérvase
en Paris na Biblioteca Nacional -cédice 2176, I, fol.283v- (fig.3). Presenta, como ¢ noso
caso, o entrelazo como un elemento adquirido, integrado na composicién mais se denota
o elemento transplantado. Este manuscrito presenta no fol.7v a existencia de esbozos de

21 M. LUCAS ALVAREZ, Op. Cit. p.12.

22 Ibidem p.12.

23 S. DE SILVA Y VERASTEGUI, lconografia del siglo X en el Reino de Pamplona Ndjera, Pamplona
1984, p.39.

24 Ibidem p.40.

25  J. GOLMAIN, “Interlace decorations and the influence of the North on Mozarabie illumination”, The
Art Bulletin 1°42, 1960, pp.211-218.

26 M. MENTRE La Pintura Cristiana Hispdnica en torno al afio 1000, Madrid 1994, p.100.



354 CaroLNA CasAL CHCO: TRALAS PEGADAS DA CULTURA BIEITA! DEBUXOS £ ESQUEMAS NO
MOSTEIRO DE SAMOS

Fig. 2. Sant Cristofol del Puig de Meia, Catalunya
~século X, decoracion escultérica.

construccions de entrelazos, ratificando
que o miniaturista debeu exercitarse con
modelos cldsicos do entrelazo insular”’. A
influencia do entrelazo insular enche os
cédices do século X como o de Casiodoro,  seulo 1X.... Paris, Bibliotheque Nacionale cédice
Exposito Psalmorum® -cédice n°8, 2176, 1, fol. 283y, entrelazo.

fol.312v-, estas formas traspasan os séculos

atopando no século XII-XIV entrelazos semellantes na Vitae sanctorum® -cédice n°13,
fol.216-. A o meu entender isto pasa co entrelazo do tombo de Samos. As formas
recollidas na miniatura castelo-leonesa netes séculos, plasmanse no tombo de Samos no
século XIII como un debuxo de ensaio. Recortadas as medidas do manuscrito monacal
no século XV, chega ate nés o motivo incompleto.

IO TR T (TR Y T

Fig. 3. Homilias de San Gregorio Magno -fins do

1.2. O boceto dun leén

Pola sda cor, mais escura polo sobamento e as enrugas, temos de pensar que esta
folla ~96v- actuou coma cuberta do manuscrito ate o século XV, Presenta idénticas
caracteristicas ca anterior, s6 amosa caracteres escritos e debuxados no seu verso, ficando
limpo o seu fronte. Represéntase® cara o marxe superior dereito unha figura®™, as stas

27 Ibidem p.100.

28  E. RUIZ GARCIA, Catdlogo de la Seleccion de Cédices, Real Academia de la Historia, Madrid 1997,
pp.87-91.

29 Ibidem pp.117-119.

30 M. LUCAS ALVAREZ, Op. Cit. p.12.

31 Tbidem pp.12-13.

32 Presenta unha lonxitude aproximada de 0°053m., da boca 4 cola, e un ancho de 0°02.
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faccidns e a stia posicion lévanos a
formar a imaxe dun leén rampante
(fig.4). Os rasgos leoninos e as stas
faccidns redondeadas transférmanse
en Samos nun longo focifo que
remata coa boca aberta e unha
grande lingua sainte. O esquema
deixa entre ver uns dentes afiados
mais non podemos aseguralo por
mor das enrugas € pregues que
, . , . presenta esta dltima folla do
Fig. 4. Tombo de Samos —1200~, fol. 95v, leén rampante. manuscrito. Un ollo almendoado
sen iris nin pupila posiciénase en
baixo de dias orellas sumamente erguidas e puntiagudas, que dan paso ao que poderiamos
considerar a melena do animal, xa que s6 unhas lifias esgrafiadas percorren o espazo entre
as orellas e as patas dianteiras. A estilizaciéon da figura remata no seu abdome, ao que
suceden os cuartos traseiros do animal que presentan pola contra das patas dianteiras,
un descofiecemento por parte do autor da representacion na posicién e profundidade
dunha das patas. Deste Xeito atopimonos como a representacion zoomérfica interpreta,
as ddas patas traseiras nun primeiro plano non distinguindo a separacion polo abdome
de ambas extremidades. Remadtanse estes cuartos dianteiros e traseiros cuns pezuilos sen
garras que nos amosan a docilidade do animal. Poste a figura no seu culmen unha cola
esgrafiada. Este motivo preséntanos, como o caso anterior, a reutilizacion das follas para
trazar debuxos esquemdticos e preparatorios que lle serven de ensaio inicial ao
iluminador. As peculiaridades do debuxo amdsannos o cardcter de esquema da figura,
ao igual que a sta posicion marxinal. E unha proba do autor na que, tan s6 nos amosa
o esquematismo da figura e non as stas facultades artisticas, pois 0 esquema non deixa
de ser iso, un esquema.

Compostela era a meta dos manuscritos fordneos e sé dos principais scripforia.
Deste xeito o manuscrito mais antigo que chega 4 cidade apostolica é o Libro de Horas
de Fernando I e Sancha datado do ano 1055. Este c6dice presenta un ndmero elevado
de diferentes iniciais, recurrindo 4s formas antropomorfas, zoomorfas e entrelazos®. O
mundo animal é abundante na obra, mais existe unha variedade limitada pois atopamos
que determinadas figuras se repiten con relativa frecuencia. A stia similitude non €
absoluta, asi o miniaturista partindo de formas basicamente semellantes fuxe da copia
fiel innovando determinados elementos®. E un artista atraido pola arte anterior -non
modificadora-, partindo dos seus presupostos, inicia un novo camifo®. Podemos decir
que, é unha das primeiras manifestacions da arte romdnica, as stias miniaturas respostan
aos ideais propugnados polo novo estilo. Un estilo nutrido con elementos anteriores e
non novidosos, ainda que, lle confire unha nova organizacion e sentido estético que separa

33 A. SICART, Pintura Medieval: La Miniatura, Santiago de Compostela 1981, p.38.
34 Ibidem p.40.
35 Ibidem p.21.
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estas novas férmulas das imperantes na
primeira metade de século™. A aparicién de
figuras coma ledns, peixes e aves relaciona
a0 miniaturista coa arte merovinxia, unha
relacién que aparece a fins do século X
para recuperar os temas na nova arte
emerxente, o romanico’. As figuras dos
le6ns presentan diferentes analoxias coa
representacion zoomérfica de Samos, asi o
le6n do salmo 24.25v presenta un ollo
amendoado sucedido superiormente por
unhas orellas erguidas e puntiagudas
recollidas no manuscrito cenobitico. Mais
¢ na representacién que acompafta o salmo
134.123v (fig.5) onde atopamos maiores
similitudes. Ao igual que no manuscrito
cenobitico o rostro do animal amosa unha
tendencia ao alongamento, conquerindo
unha imaxe de cénido e desprezando todo
signo de agresividade da representacion.
Deste xeito omitense os dentes e as garras
rematando a figura cuns simples pezufios, caracteristica que reflexa a ilustracién de
Samos. O rasgo circular que se presenta como focifio ou fosas nasais da figura do fombo
p6dese ver aqui mdis airosa e prefecta, gradando o paso do nariz 4 boca, e facendo mdis
recofiecible o perfil fisiondmico do animal. Os paralelismos contindan nos cuartos
dianteiros, presentando unha melena que viamos esgraffada no tombo. O gosto polo
detallismo suscribese en todo o manuscrito composteldn, no que o iluminador plasma
a musculacién e a vertebracién das articulaciéns, amosando un grande realismo ao
debuxar a melena do animal no perfil das patas, detalle que se nos presenta no manuscrito
mondstico, ainda que esta vez con connotacions de debuxo esquemdtico. O resto do corpo,
nos dous casos, non porta pelo, mais existe unha énfase por sulifiar a stia existencia
cuartos traseiros, rasgo que sulifia a posicion erguida da figura. As similitudes continuan
no remate dos animais, ambas posten unha cola baixa que non manifesta a crin, senén
que s6 a insinda engordando o remate do motivo.

Ao igual ca ilustracién do Libro de Horas, o ledn de Samos acada unha postura
recollida en moitos casos para a confeccién das iniciais. Deste xeito nos atopamos o
salterio do século VIII onde o iluminador recurre a un esquema de N para a apertura
do texto -Amiens, Bibliotheque municipale, ms.18 fol.31v, Salterio inicial N- (fig.6). A
reutilizacion do modelo por Hervardus, monxe do mosteiro de Saint Michael no ano 1000
-Parfs, Bibliothéque nationale, 8055 fol.141. Inicial N- a retoma mdis tarde Ingelrannus
que copia 0 motivo adaptdndoo 4 inicial R -Parfs, Bibliothéque nationale, 13392 fol.43.

Fig. 5. Libro de Horas de Fernando I e Sancha -
1055, salmo 134.123v, le6n rampante.

36 Ibidem p.22.
37  Ibidem pp.41-42.
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Pasionario inicial R-. A actitude rampante
destes cuadripedos e a stia posicién pode-
rian vincular a figura do fombo, e a mesma
posicién ds composiciéns de varias figuras.
As similitudes comentadas entre o
manuscrito de Samos e o Libro de Horas
de Fernando 1 e Sancha lévanos a por en
contacto este texto co centro monastico.
Este cddice e o seu miniaturista, situados
no sur francés recolien o eco da decoracién
olvidada que rehabilita. Os contactos co
Diploma de Néjera —1054- e co Beato de
Saint Sever -século XI- o achegan a
escolas miniaturistas de Gascufia, cun
influxo que se extenderia por todo o norte
da Peninsula® unificada eculturalmente
mediante o Camifio Xacobeo que remataba
en Compostela. Mais con todo ao destapar
o campo dos debuxos preparatorios no
Eig. 6. Salterio ~século VI, Amiens, Bibliotheque ~ TOSIEIr0 de Samos, estamos a revelar a
Municipale ms. 18, fol. 31v, inicial N. existencia de miniaturistas ou iluminadores,
que aproveitan as follas soltas para ficar
conceptos, expresions e movementos que
xa atopabamos en documentos como o de Kassel, datado do século IX -Landesbibliothek
ms. Astron, fol.2-, na que se nos presenta unha ornamentacién vexetal acompaitado dun
entrelazo animal, ou o de Paris, datado de fins do século IX-X -Bibliothéque nationale,
1087 fol.65v-. As influenzas e as recetas amosan a importancia da arte marxinal no tombo
de Samos, importancia que radica na posibilidade da existencia dun scriptorium monacal
no que se transcribirian e iluminarian diferentes cédices, recollendo motivos xa cofiecidos
e imprimindoos cunha nova visién noutros manuscritos. Mais ao valor documental e
transcritor dos scriptoria, sulifiase a mision iluminadora encomendada aos monxes
bieitos, que utilizan as ultimas follas do rombo para ensaiar motivos decorativos, facendo
destes esquemas unha interesante arte residual no século XIII.

2. A PORTADA ROMANICA

O claustro das Nereidas —datado nos séculos XVI-XVII-, conserva no dngulo
norleste unha porta roménica, tinico vestixio da antiga igrexa (fig.7) construida ao carén
do ano 1200%. Este acceso permitia a comunicacién entre o claustro romdanico e o recinto

38 Ibidem p.13.

39 M.LUCAS ALVAREZ, Op. Cit. diploma n°51, fol.21v-22r, pp.149-152. O propésito de facer unha igrexa
rec6llese na concordia do ano 1167, entre Sancho Raimiindez e a comunidade mondstica, dispofiendo
0s ingresos que percibiria o abade cando iniciara a sta construccién. Segundo P. DE LA PORTILLA,
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sacro. Poste un timpano escultu-
rado, ofrecendo a mensaxe simbdlica
a un publico letrado, 4 comunidade
mondstica que accedia desde o
claustro 4 igrexa™. A sua tipoloxia
€ frecuente no Camifio de Santiago
e amplamente extendida en Galicia.
Presenta unha porta abocinada con
doble arquivolta que descansa en
columnas acodilladas de fustes
, lisos*. Son diferentes motivos deco-
Fig. 7. Timpano romdnico de Samos —1200-. rativos 0s que nos permiten a

filiacién desta portada, deste xeito
na Catedral de Ourense traballan mestres destacados do obradoiro de Mateo, os diferentes
motivos ornamentais empregados difindense en terras de influenza ourensé e xacobea.
Asi os artistas formados en Ourense traballan con recetas de festén de arquifios que se
repiten en diferentes obras cuia cronoloxia achegariase dende fins do século X1 ate fins
do primeiro cuarto do século XIII*2. Unha cronoloxfa na que se desenvolve a obra de
Samos e unha ruta, a xacobea, que transmite as influenzas do Camifio de Pereginacion
onde se sittia o mosteiro. Agds das stas importantes alicerces languedocianas, e o seu
matiz gético —sinalado ao recoller formas cistercienses, asi como unha grande abstraccién
nos capiteis-, chama a atencién o seu timpano.

2.1. O timpano: un esquema cosmoléxico

“El timpano semicircular aparece adornado con una cruz procesional de tipo paté
en bajo relieve, a la cual se superpone un entrelazo en aspa, unido a un circulo™?. Este
timpano* (fig.7) presenta un relevo dunha cruz*’ con peana, recordando con este elemento

Op. Cit. p.19, nunha concordia posterior, acontecida en 1228, especificase a cuantia adicada 4
construcci6n da igrexa ate a finalizacién da obra. Deste xeito podemos pensar nunha data de remate das
obras préxima 4 data da concordia, xa que non atopamos documentos relativos 4 sda construccién en
adiante. Estes dous documentos permiten obter unha cronoloxia aproximada cara a datacién desta portada
romdnica.

40 Hoxe en dia non se detecta relevo algdn na imaxe interior do tfmpano. mais esta é unha das partes mais
remodeladas do mosteiro. E asf que, non serfa raro atopar relevos en dmbalas ddas caras como sucede
en Santiago de Barbadelo, igrexa datada de fins do século XIL

41 C.CASAL CHICO, Estudio historico-artistico: Os restos medievais do Mosteiro de San Xulidn de Samos.
Tese de Licenciatura inédita, Santiago de Compostela 2002. Referencia cara ao andlise porminorizado
dos elementos desta portada arquitectdnica.

42 R. YZQUIERDO PERRIN , “Os artistas do Obradoiro do Mestre Mateo”, Galicia Romdnica e Gética:
Ourense, Galicia Terra Unica, Ourense 1997, pp.250-251.

43 P. DE LA PORTILLA, Op. Cit. p.19.

44 O timpano postie unhas medidas de 1’34m. de longo -no dintel- € unha anchura de 0°79m. ~tomada
desde o mesmo centro-.

45 Este elemento postie un longo vertical de 0°47m. E un longo horizontal de 0’52m., posuindo a peana
0’05m. aproximadamente.
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a estela prerromdnica que posde o centro mondstico, hoxe en dia descontextualizada.
Decoérase a cruz cun entrelazo® no que se inscribe unha circunferencia®’. A sda estructura
non se atopa no seu estado orixinal, xa que antes da stia restauracién no ano 1951 o
timpano descansaba directamente nunhas mochetas®. Son catro os brazos da cruz e 4
stia vez son tamén catro os angulos do entrelazo, diagrama que nos leva a rescatar a
cosmoloxia ¢ cosmograffa da guaternitas ou syzigia®.

Fora Aristételes -384-322 a.C.- o que falando da distincién entre os homes, animais
e plantas facfa unha comparacién do ciclo vital coas estacions do ano. Deste xeito a nenez
equivalia 4 primavera, a xuventude ao verdn, a madurez ao outono e a vellez ao inverno®.
Esta correlacién entre o progreso da vida e o curso do ano nun modelo cuatripartito
achéganos ao pensamento pitagorico -século IV a.C.-, onde os nimeros son considerados
coma propiedades matemdticas cun significado extramatemdtico™. A través do nimero
o micro e 0 macrocosmos estaban unidos e limitados. A vida do home correspondia a
un ciclo temporal no mundo maior, deste xeito o ano dividiase en dous solsticios e dous
equinocios e a vida humana tifia catro estaciéns™. Este sistema cosmogréfico de orixe
platénico-pitagérico expufia un mundo ordenado e harmoénico a partir da tetrada, que ¢
a base da relacién entre macro e microcosmos®, polo que a cosmoloxia da quaternitas
da herdanza antiga se recolle con ecuanimidade™ no cristianismo. Asi segundo M.
Castifieiras Gonzalez:

“La pervivencia de las concepciones cosmogréficas y cosmolégicas del mundo antiguo en los
programas de estudio de las escuelas mondsticas altomedievales dio lugar a uno de los mds
preciosos ejemplos de las relaciones entre sacro y profano en el arte medieval. La cosmologfa
del Timeo de Platén, la cosmograffa de Crates de Malos, la teorfa de los humores de la medicina
hipocritica o la descripeién del ciclo de Arato de Soli ayudaron a conformar la vision del mundo
fisico a los escolares de las grandes abadfas. Se trataba pues de una Antigiiedad pagana asumida
por el cristianismo en el seno de uno de los lugares sacros por excelencia: el monasterio.

Los manuales cientificos en los que los futuros monjes aprendfan los secretos del cosmos estaban
normalmente iluminados con esquemas y diagramas, una férmula que tienen también sus origenes

46  Este motivo decorativo presenta diias diagonais dunhas medidas de 0’69m., mentres co lazo ten un groso
de 0°04m.

47 O seu didmetro é de 0°42m.

48 P. DE LA PORTILLA, Op. Cit.19.

49 M. FERRARL 11 “Liber Sanctae Crucis” di Rabano Mauro: Testo, immagine contesto, Roma 1999.

50  E. SEARS, The Ages of Man. Medieval Interpretations of the Life Cicle, New Jersey, USA 1996, p.9.

51 Ibidem p.1lL. E asf que, o nidmero tres representa 4 triada posuindo principio, medio e extremo,
significando a totalidade. Mais € o ntimero catro o que se pode dividir en dias partes e simboliza o
concepto abstracto de xustiza.

52 Ibidem p.12. A enumeracion polos presocraticos, Empédocles —século V a.C.-, dos catro elementos da
natureza —lume, auga, terra e ar- leva a que deberfa de corresponder en ndmero 0s elementos do corpo
humadn. Unha relacién depositada na teorfa humoral que aparece no mesmo século e que compon a tetrada
de sangue, flema, bilis encendida e bilis escura que Hipderates recolle na Natureza do Home —400 a.C.-
. A teoria tetrdstica ou cuatripartita recéllea tamén Ptolomeo —século II d.C.- que fai unha analoxia entre
as catro idades do home e as estaciéns do ano. Xunto a esto presenta unha descricién de horizontes,
rexions, dngulos e ventos que soplan dos puntos cardinais que se presentan en ndmero de catro.

53 M. CASTINEIRAS GONZALEZ, “Diagramas y Esquemas Cosmogrificos en dos Misceldneas de
Cémputo y Astronomfa de la Abadia de Santa Marfa de Ripoll (ss. IX-XID)”, Compostellanum vol XLIII,
1998, p.599.

54 E. SEARS, Op. Cit. p.16.
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en el mundo c¢ldsico. Su funcién era no sélo la de ilustrar el texto, haciéndolo més comprensible,
sino también la de servir a su memorizacion. A través de estas figuras basadas en esquemas
geométricos el novicio descubria las leyes divinas que regfan el curso natural, accediendo
mediante la imagen a las esencias que estin mds alld del mundo sensible. Platonismo y
mnemotécnica constituyen la base de los diagramas, un peculiar lenguaje pictérico de la tradicion
Hustrativa altomedieval que llegard en el Roménico a conformar la estructura de muchas imdgenes
y programas con el desarrollo de la tipologia biblica.”

Insertada nos textos escolares escritos a man cada esquema ou diagrama poderia
modificarse para servir facilmente a uns requisitos educativos particulares. O copista o
poderfa transcribir todo ou en parte, ao igual que incluilo noutros textos. Estes diagramas
diddcticos incluianse nos textos como dispositivos graficos para axudar 4 sda lectura. O
pensamento da quaternitas realmente se explicaba por medio dun diagrama onde se
transmitian os principios do sistema.
Neles amédsannos a divisién
cuatripartita do mundo, ano, home,
F’i%mwxw : EOR latitudes, estaciéns, humores. Un
' dos schemata mais populares e
simples, amiudo incorporando as
idades do home, aparece no Liber
de rerum natura —datado no ano
613, girdase na actualidade na
Biblioteca Nacional de Parfs, ms.
1at.6400G, fol.122v- (fig.8) de San
Isidoro de Sevilla™. Represéntase o
concepto antigo, permanente e
penetrante na Idade Media de que o
home era un mundo pequeno e o

renrgFectec Yol
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Fig. 8. Liber de rerum natura ~613~, San Isidoro de Sevilla, d ande h 57
Parfs Bibliotheque Nacionale ms lat. 6400G, fol. 122y, ~ MUNAO, un grande home™.
schemata. A educacién medieval incluiu

dentro do programa de estudio do
quadrivium a rama da aprendizaxe do cdmputo. Deste xeito permitia aos monxes
determinar diferentes datas de importancia como a Pascua, que deberfa recaer no primeiro
domingo despois da lda chea seguindo o equinoccio de primavera®™. A disciplina do
computo incluiria informacién sobre a comprension da natureza do tempo, a siia medida
e o seu significado. O tema das idades do home tamén incumbfa a estes tratados, xa que,
a vida € unha divisién de tempo, parte dun ciclo do microcosmos que resposta a ciclos

e

55 M. CASTINEIRAS GONZALEZ, Op. Cit. pp.593-594.

56  E.SEARS, Op. Cit. p.18. E un manual de Historia Natural no que figuran elementos alegdricos cristiéins.
Para ilustrar o concepto da interconexién dos elementos toma un tratado cristidn, o Hexamerdn de
Ambrosio —século IV-. A través dos arcos e lifias, a variacidn na escritura ¢ a cor illan os diferentes x0gos
de conceptos. Cada cuaternario habita no seu anel e cada un dos membros flanquéase polo par de
cualidades que o caracterizan. Deste xeito e visualmente pédese determinar o lugar que ocupa calquera
elemento dentro do sistema.

57  Ibidem p.18.

58  Ibidem p.31.
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do macrocosmos®. Posiblemente fora o
mosteiro de Santa Marfa de Ripoll -Giro-
na- un dos mais importantes centros do
estudio do quadrivium na Alta Idade Media
hispdnica. Unha misceldnea de astronomia
e cémputo realizada na abadia no ano 1055
inclie unha gquaternitas —manuscrito
gardado na Cittd del Vaticano, Biblioteca
Apostélica Vaticana, ms. Reg. Lat.123,
fol.34r- (fig.9). E un diagrama pertencente
4 tradicion isidoriana, xa que acompafa ao
texto do autor, De rerum natura, VI, 4,
que instrie sobre a divisién do ano®. A
ilustracion cofiécese a través de manuscritos
centroeuropeos dos séculos VIII-XI, pola

Fig. 9. Misceldnea de Astronomfa e Computo —1055~ L. X . R
_ Santa Marfa de Ripoll, Biblioteca Apostdlica idéntica articulacion da figura. Das escolas

Vaticana ms. Reg. lat. 123, fol. 34 r, quaternitas. carolinxeas recéllese a derivacién da
ilustracién do mesmo texto que recolle o
folio 81v do manuscrito ripollés n°106 (fig.10). Segundo M. Castifieiras Gonzalez:

“També és molt suggeridora la figura en forma de creu resultant, en el tractat d’agrimensura,
de I'esquema de les quatre parts del mon (De orben omni terre in quattuor partibus) en el qual
un orbis terre actua com a centre d’interseccié de les corbes que assenyalen els quatre punts
cardinals (...) Aquesta figura és reinterpretada a Ripoll com una creu cosmoldgica que concorda
amb un himne presemt al foli 26r -Signum crucis mirabile holim per orbe-, el contingut del
qual ens torna a remetre a I'esmentada obra de Raban Maur. Totes aquestes figures devien
respondre a la vella idea platSnica recollida en el proleg del tratat d’agrimensura que Ia geometria
serveix al’inima perque els filosofs coneguin les lleis i els secrets del mén com també per a
la memorizacié de conceptes.”

O timpano de Samos estabrece unha perfecta relacion entre o culto 4 cruz dos
mosteiros bieitos —coma Ripoll- e a cosmoloxia do mesmo signo, a representaciéon do
mundo como unha cruz, recollida do devir do manuscrito De laudibus sanctae crucis
de Rabano Mauro. Deste xeito ao igual co cédice ripollés n°106 (fig.10), Samos presenta
a derivacién da ilustracién do texto De rerum natura, VII, 4, un esquema de tradicion
isidoriana cofiecido a través das escolas carolinxeas. Xunto ao esquema césmico do
niimero catro e a representacién do orbis terre conclie o diagrama un entrelazo, sulifiando
o cardcter de cuaternario do esquema de Samos, amosando no seu trazo as infuencias
do norte francés —Liber Floridus, Gent, Univeriteitsbibliotheek, ms.92- e recordando coa
sta forma en aspa a disposicién do diagrama do Tractatus de Quaternario -Cambrige,

59  Ibidem p.31.

60 M. CASTINEIRAS GONZALEZ, Op. Cti. p.599.

61  Ibidem p.599.

62 Idem, “Ripoll i les relacions culturals i artistiques de la Catalunya Altmedieval”, Del Roma al Romanic.
Historia, art i cultura de la Tarraconense mediterrania entre els segles IV-X (Dir.: P.de Palol i Salellas),
Barcelona 1999, pp.435-436.
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ms.428, fol.28v-. Unhas derivacions
recollidas en Ripoll (fig.9, 10) ¢
chegadas a Samos para confeccionar
a mensaxe deste timpano. Ainda
que non sabemos nada acerca do
estudio do gquadrivium en Samos,
temos claro que a importancia
cultural e espiritual do mosteiro
galego leva consigo estas ensinan-
‘ . zas, polas que os monxes compren-
Flg 10. Tratado de Agrimensurd ~metade do século X-, Santa ~ derfan 0 mundo fisico. Tampouco
Maria de Ripoll, ACA, Ripoll 106, fol. 81v, orbis terre. temos novas da relacién de Samos

con Ripoll, afnda que podemos
supor a chegada de diferentes manuscritos de cémputo, astronomia ou outras materias
ao mosteiro galego portando diagramas ripolleses, ao ser este o grande centro de estudio
do quadrivium na Idade Media hispénica, e formar parte dos mosteiros bieitos.

Este schemata semella ter moito éxito en terras lucenses, asi o podemos ver no
timpano da portada principal de San Cristovo de Novelda -século XII-, na porta sur de
San Martifio de Ferreira -século XIII-, na porta occidental de San Mamede de Carballal
-século XII- ou na porta principal de San Xulidn de Campo -Taboada, século XIII-.

As quaternitas isidorianas plantexan no tfmpano samoense un esquema estudiado,
recollido e recofiecido polos monxes. A palabra e a imaxe ofrecen posibilidades paralelas,
nas que a imaxe tomada de forma clara e sinxela pode ser utilizada para representar o
mundo. E asi que a mesma contemplacion desta funciona como un vinculo de elevacion
espiritual que conduce ao prototipo ou ideal®.
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63 Idem, “Diagramas y Esquemas Cosmogréficos en dos Misceldneas de Cémputo y Astronomia de la
Abadfa de Santa Marfa de Ripoll (ss. IX-XII)”. Comentario do autor retomado da nota n°18 do mesmo
texto, p.599.




