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Resumen

Este articulo pretende ofrecer al lector una oportunidad mds para acercarse al pensamiento
de Mikel Dufrenne. Conscientes del silencio de su figura en sus tiltimos afios, pero también de
su contemporaneidad, proponemos una rehabilitacién del pensamiento de una de las figuras
mads destacadas de la teoria estética contemporanea.

Indagamos en las bases fenomenoldgicas de su teoria de la experiencia estética, focalizada
en la percepcién estética, que florece en la unién de la expresion del objeto con el sentimiento
del sujeto. Una relacién afectiva sujeto-objeto que pone de manifiesto el problema de la an-
terioridad y la fundamentacién de dicha afectividad, conduciendo nuestra reflexion desde la
fenomenologia hacia una dimensién trascendental de a prioris, materiales y afectivos, sujetos
a historicidad, y reunidos en la profundidad de lo poético como imagen de lo originario, cuya
experiencia estética nos adentra en la filosofia de la Naturaleza.

Palabras clave: Mikel Dufrenne, estética fenomenoldgica, arte y politica, objeto estético, obra
de arte, percepcién estética, piiblico, expresidn, sentimiento, poético, imaginacion, filosofia
de la Naturaleza, a priori.

Abstract

This article intends to offer the reader another chance to come close to the thinking of
Mikel Dunfrenne. Being conscious of both his silence over the last years and his present,
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we propose a rehabilitation of the thought of one of the most outstanding figures of
contemporary aesthetic theory.

We have researched the phenomenon basis of his theory on the aesthetic experience, focused
on aesthetic perception, which flourishes in the union of object expression and the feeling of
the individual. An emotion (individual-object) which reveals the problem of precedence and
the foundation of emotionalism, leading to our reflection from phenomenology to a priori
significant dimension, both material and emotional, subject to history and gathered in the
depth of poetry as an image of the original, in which the aesthetic experience introduces us
to the philosophy of nature.

Keywords: Mikel Dunfrenne, aesthetic phenomenology, art and politics, aesthetic object,
masterpiece, aesthetic perception, public, expression, feeling, poetic, imagination, philosophy
of Nature, a priori.

1. Una singular historia

En los afios 1960, Mikel Dufrenne representa la estética en Francia y ga-
rantiza su esplendor en el extranjero. A partir de los afios 1980 su nombre
comienza a ser progresivamente omitido en los cendculos parisinos, cuando
una nueva generacién de fenomendlogos se impone y la filosofia analitica
opera una lenta incursién. Fuera de Francia, su pensamiento continda pre-
valeciendo: se le considera ya como un clédsico de la estética. Con el paso de
los afios, a las puertas del siglo XXI, Mikel Dufrenne tarda en reencontrar,
en su propio pais, la audiencia que merece: se le cita, siempre sin leerlo ni
reeditar sus textos, y desde la ecologia a la filosofia analitica, se le invoca
como precursor, sin jamds interrogar verdaderamente su pensamiento.

Es necesario sefialar que, desde la aparicién de La phénoménologie de
Pexpérience esthétique, en 1953, hasta la muerte del fil6sofo el 10 de junio
de 1995, ese medio siglo transcurrido ha sido el escenario de inmensos mal-
entendidos en todos los frentes: ni la filosofia, ni las artes de los afios 2000
pueden reencontrarse verdaderamente en la herencia de los afios cincuenta.
La vida de Mikel Dufrenne estd marcada por los mayores acontecimientos del
siglo: nace el 9 de febrero de 1910, su escolaridad es brillante (es admitido
en la Ecole Normale Supérieure en 1929 y agregado de filosofia en 1932),
pero la guerra retarda su entrada en la carrera universitaria: movilizado en
1939, es capturado y enviado a Alemania en mayo de 1940. Los afios de
cautiverio no son afios perdidos ni para el estudio y la vida intelectual, ni
para la amistad: Dufrenne reencuentra alli a Paul Ricoeur y su trabajo en
conjunto durante estos aflos permite la publicacion en 1947 de Karl Jaspers
et la philosophie de Iexistence.

! Mikel Dufrenne et Paul Ricoeur, Karl Jaspers et la philosophie de I’existence, Paris, Le
Seuil, 1947.
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Desde su regreso de Alemania, Dufrenne divide su trabajo entre la escri-
tura y la docencia, primero en Institutos, después en las Universidades de
Poitiers, en 1953, y de Nanterre (participando desde 1963 en la fundacién
del Departamento de Filosofia) donde termina su carrera en 1974. Durante
la redaccién de su tesis, consagrada a la experiencia estética, se compromete
con la vida piblica: publica articulos sobre temas de actualidad en revistas
como Combat y otros peridédicos. También se interesa muy particularmente
por la sociologia: la ensefia en la Sorbona y consagra su tesis complemen-
taria a La personnalité de base*; obra que se publica en 1953, junto con su
tesis principal. Durante su periodo de actividad, la vida de Mikel Dufrenne
es la propia de un universitario de prestigio internacional: recorre el mundo
para pronunciar conferencias y ensefiar; sus obras son traducidas a multi-
ples lenguas. En Francia, dirige la Revue d’esthétique, con Etienne Souriau
desde 1960, después con Olivier Revault d’Allones hasta 19935; crea, en la
Edicién Klincksieck una prestigiosa coleccion de estética en la cual descubre
nuevos autores y publica textos que todavia hoy sientan autoridad. Preside
la Société frangaise d’esthétique desde 1971 a 1994.

Ademas de articulos consagrados a fil6sofos, artistas o temas de actua-
lidad, recogidos la mayor parte en recopilaciones como Jalons?, o los tres
tomos titulados Esthétique et philosophie*, las obras de Dufrenne se debaten
entre la reflexién puramente filoséfica, con las dos obras consagradas a los
“a priori™3, la reflexion filosofico-politica® y la reflexién filosofica y estética’.
Los afios durante los cuales los textos de Dufrenne se imponen seran de los
cincuenta a los setenta. La autoridad disminuye con los acontecimientos
de 1968, cuando Dufrenne toma partido explicitamente a favor de los es-
tudiantes y los movimientos sociales, y con el ascenso del estructuralismo
respecto al cual el fildsofo mantiene serias reservas, desde Langage and phi-

2 Mikel Dufrenne, La personnalité de base, Paris, P.U.F, 1953.

3 Mikel Dufrenne, Jalons, La Haye, Nijhoff, 1966.

4 Mikel Dufrenne, Esthétique et philosophie, Paris, Ed. Klincksieck, t.1, 1967 ; t.2,
1976 ; .3, 1981.

5 Mikel Dufrenne, La notion d’a priori, Paris, PU.E, 1959 ; Linventaire des a priori,
Paris, Ed. Christian Bourgois, 1981.

¢ Mikel Dufrenne, Pour I’homme, Paris, Le Seuil, 1968; Art et politique, Paris, U.G.E.,
col. 10/18, 1974; Subversion, perversion, Paris, PU.E,, 1977.

7 Mikel Dufrenne, Phénoménologie de I'expérience esthétique, Paris, PU.E, 1953; Le
poétique, Paris, PU.E, 1963; L'eeil et loreille, Montréal, Lhexagone, 1987, reeditado
por Jean-Michel Place, Paris; Le Cap-Ferrat, libro-objeto en colaboracién con el escultor
Bauduin, fuera de comercio, en 1994.
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losophy?, obra publicada inicamente en inglés en 1962, hasta Pour I’homme
en 1968. Esta resistencia a la oleada estructuralista que se desencadenaba en
Francia, su independencia de espiritu y su originalidad relegan a Dufrenne
apartandolo de las corrientes vigentes. Sin pasar desapercibidas, sus obras
ulteriores no conocen mds que un éxito de estimaj; el filésofo, sensible a este
malentendido y, permaneciendo siempre al corriente de los acontecimientos
y muy presente para un grande grupo de amigos, escribe muy poco durante
los ultimos diez afios de su vida.

Si levantamos acta, tras la fama casi inmediata, del eclipse sufrido por
Dufrenne en Francia durante el tltimo cuarto del siglo veinte, conviene en
adelante reparar la injusticia que le ha sido practicada, revisitar e interrogar
una obra auténtica y original, desmarcada de las modas y de los movimientos
efimeros, cuya lucidez y riqueza estd en vias de ser reconocida.

2. El anclaje fenomenolégico

El descubrimiento de la fenomenologia husserliana subyace indiscutible-
mente en el origen de la renovacién de la filosofia francesa desde los afios
1930-1940: ella produce un verdadero impacto. En 1940 y 1945 aparecen
Limaginaire. Psychologie phénoménologique de I’imagination, de Jean-Paul
Sartre, después la Phénoménologie de la perception de Maurice Merleau-
Ponty; una tercera «fenomenologia», la Phénoménologie de I’expérience
esthétique, ve la luz en 1953. Esta ultima no puede leerse mas que a la luz
de esta sucesion, pues dialoga con las dos precedentes a la vez que lo hace
con Husserl: nos lo indica una nota al comienzo de la obra de Dufrenne: “se
verd que no nos restringiremos a seguir al pie de la letra a Husserl. Nosotros
entendemos la fenomenologia en el sentido en el que los Sefiores Sartre y
Merleau-Ponty han aclimatado el término en Francia: descripcion que apunta
a una esencia, definida ésta como significacién inmanente al fendmeno y dada
con él. La esencia estd por descubrir, pero por un desvelamiento y no por
un salto de lo conocido a lo desconocido™. Es incontestable que Dufrenne
se ha preocupado menos de las obras estéticas alemanas escritas por los
discipulos de Husserl, excepto algunos pardgrafos que dedica a Ingarden y

8 Mikel Dufrenne, Langage and philosophy, Bloomington, Indiana University Press,
1962. '

 Mikel Dufrenne, Phénoménologie de 'expérience esthétique, op.cit. (cifrada en adelante
Ph), p.4.
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a Conrad, que del contexto francés. Su reflexion estética prolonga a la vez la
filosofia de la percepcién merleau-pontiana y la filosofia politica sartreana,
se sitia entre Sartre y Merleau-Ponty, en el intento de reconciliar monismo
y dualismo para “ser a la vez poetas del origen y artesanos de la historia,
asumiendo este estatuto ambiguo del ser que pertenece a la Naturaleza y que
la Naturaleza quiere distanciado”!°,

Lo que es necesario incluir en el haber de la fenomenologia, es la orien-
tacion adoptada por Mikel Dufrenne en esta estética general: él no aborda
la estética ni por su historia, ni a través de categorias o temdticas esperadas
como la belleza o el gusto, él escoge describir la “experiencia estética”, y por
ello mismo privilegiar el punto de vista del espectador sobre el del creador.
En la “Introduccién” explica esta definicién de su objeto: contrariamente a
una reflexion sobre el arte de tipo sociol6gico, antropolégico o de inspira-
cién hegeliana, que se orientaria hacia el estudio de la actividad creadora,
la perspectiva fenomenoldgica le conduce a buscar la esencia de la relacion
estética como una modalidad de una experiencia especifica, identificada por
la tradicién bajo el término de “contemplacién”. Su propdsito no consiste en
practicar un andlisis del concepto de contemplacién o de su historia: lo que
le interesa, es manifestar que la relacion estética desvela la relacion original
que liga el sentido del mundo al sujeto humano. La experiencia estética retine
a un objeto con la conciencia que lo apunta, prueba una solidaridad de la
experiencia con lo que ella presenta, una solidaridad de la actitud y de su
objeto. El método fenomenoldgico es el unico susceptible de explicitar esta
relacion noético-noematica y de aclarar la intencionalidad especifica habida
en la contemplacién. La aportacién de la fenomenologia a la estética, es la
esperanza de superar los conflictos que han enfrentado las teorias de la sub-
jetividad a los objetivismos. La intencionalidad de la experiencia estética se
muestra por la cualidad del objeto al cual ella se refiere. El contexto kantiano
en el cual un objeto, sin explicacién alguna posible, supone la ocasién para un
individuo de devenir sensible, bajo la modalidad del placer o del displacer, al
sentimiento que ella le provoca, es ahora superado: la experiencia estética no
tiene lugar mas que en el doble juego de un objeto privilegiado y de un sujeto
apto para responderle. Las estéticas de la subjetividad elaboradas durante
todo el siglo XIX son igualmente superadas: ni una Einfiihlung, ni ninguna
forma de intuicién rinden cuentas del doble aspecto de una experiencia que
compete tanto a las cualidades del objeto como a aquellas del sujeto. El na-
turalismo o el psicologismo, las estéticas objetivistas de Taine o de Fechner

10 Mikel Dufrenne, Pour I’homme, op.cit., p.149-150, nota 3.
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son igualmente rechazadas por una descripcion fenomenolégica que valora
tanto la emergencia de la subjetividad humana y el caracter significante del
comportamiento como la trascendencia expresiva de la obra.

2.1 El peso de la antropologia

La afirmacién de la solidaridad de noéma y noésis no resuelve sin embargo
todos los problemas de método: Mikel Dufrenne se topa con la circularidad
que caracteriza entonces la relacién sujeto-objeto. Partir de la experiencia
estética, supone arriesgarse a subordinar el objeto a una percepcién que pue-
de estetizar todo. Para evitar el relativismo que conduce a considerar como
“estético todo objeto que es estetizado por una experiencia estética cual-
quiera” (Ph., p.7), y alcanzar un mayor rigor, mds vale entonces subordinar
“la experiencia al objeto en lugar de subordinar el objeto a la experiencia,
definiendo el objeto mismo por la obra de arte” (Ph., p.8). La obra de arte
tiene una existencia reica que interesa al filésofo: y no desdefia, llegado el
caso, caracterizarle sus condiciones de existencia en el contexto politico y
social. Una obra como Art et politique'! se consagra precisamente al arte y
a la politica como “instituciones”, en tanto que “realidades” (Pol., p.16).
Se trata entonces, inspirdndose en la antropologia cultural tal y como ha
podido practicarla Malinowski, de describir las estructuras de las institu-
ciones a través de elementos como el estatuto, lo personal, las normas, lo
material, las actividades o la funcién (Pol., p.68). Observamos la importan-
cia de la antropologia y de la sociologia en el recorrido intelectual de Mikel
Dufrenne: esto es lo que le conduce a mezclar, en su reflexién estética datos
heterogéneos que él sostiene como complementarios. La yuxtaposicion de
una conciencia constituyente y de una conciencia que él llama “natural” pero
que considera como histérica, le permite insistir sobre el peso de la historia
y de las culturas: la conciencia estd “sometida a una antropologia”, ella “se
despierta en un mundo ya arreglado donde se encuentra como heredera de
una tradicién, beneficiaria de una historia, y donde entrafia por si misma
una nueva historia” (Ph., p.6). La antropologia orienta al fenomendlogo
hacia la obra de arte en su bisqueda del correlato de la intencién estética:
“la experiencia estética se cumple en un mundo cultural donde se ofertan
obras de arte y en donde se nos ensefia a reconocerlas y a gustarlas. (...) No
es posible ignorar las condiciones empiricas de la experiencia estética” (Ph.,
p.10-11). Lejos de arruinar la eidética del arte, tanto la historicidad de la
produccién artistica como la diversidad de las formas del arte y del juicio de

11 Mikel Dufrenne, Art et politique, po.cit. (cifrada en adelante Pol.).
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gusto son prueba de la potencia del arte. El arte, como categoria general, asi
hipostasiado reconduce al filésofo sobre el camino de la fenomenologia.

2.2 El objeto estético

La experiencia estética exige entonces del fenomendlogo un concepto
apropiado para designar la obra de arte en tanto que correlato de la inten-
cionalidad estética: ahora que la obra de arte se define mas alld de la expe-
riencia estética, “el objeto estético es, por el contrario, el objeto estéticamente
percibido, es decir percibido en tanto que estético” (Ph., p. 9). Este concepto
de “objeto estético™ es el pivote de la estética dufrenneana, gracias a ¢l la
esencia de la experiencia estética puede ser despejada, y la elucidacién eidética
no es invalidada por la historia. El objeto estético expresa la adecuaciéon de
una percepcién a su objeto: “la percepcion estética fundamenta el objeto
estético, pero reconociendo su derecho, es decir sometiéndose a €él; de algtin
modo ella lo completa, pero no lo crea. Percibir estéticamente, es percibir
fielmente” (Ph., p.9). Las estructuras objetivas de la obra de arte rehabilitan
la reflexién, la cual estudia el objeto en lugar de percibirlo.

La Phénoménolgie de Iexpérience esthétique se inicia con la “Feno-
menologia del objeto estético”, para hacer aparecer las promesas que tal
objeto manifiesta y que como tal debe mantener, dado que “su esencia es
para él una norma” (Ph., p.22). El reenvia a la percepcién: “la experiencia
estética es una experiencia perceptiva” (Ph., p.46). Reencontramos aqui la
circularidad ya aparecida: “el fin de la percepcion estética no es otro que el
descubrimiento constituyente de su objeto. Pero si se quiere definir el objeto
estético, hay que suponer esta percepcion ejemplar que lo hace aparecer”
(Ph., p.25). Los trabajos de Merleau-Ponty son retomados y desarrollados
por Dufrenne en una articulacion constante entre la estética y la filosofia: la
percepcién estética, requerida por la obra de arte digna de este estatuto es
“la percepcién por excelencia, la percepcién pura, que no tiene otro fin que
su propio objeto” (Ph., p.25).

Poco a poco el objeto estético es asi definido a partir de una percepcion
que no apela ni a la accion ni a la reflexion: él no solicita mds que mi per-
cepcién, no me determina a nada, “mds que a percibir, es decir a abrirme a
lo sensible” (Ph., p.127). Su presencia injustificada es tanto mds imperiosa
cuanto m4s exaltada es la materialidad del objeto y cuanto mds encuentra
ahi lo sensible su apoteosis y su gloria. Su forma es su sentido inmanente:
“lo que constituye la sustancia misma de la obra, es lo sensible que no viene
dado mis que en la presencia” (Ph., p.41). Porque el sentido es inmanente
a lo sensible, el significado inmanente al significante, “él se.desprende de lo
percibido como aquello por medio de lo cual se percibe lo percibido” (Ph.,
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p.42). En otras palabras, “lo que el objeto estético me comunica, lo dice a
través de su presencia, en el seno mismo de lo percibido” (Ph., p.44). Pero
insistir en la percepcién, es también reconocer la relacién esencial que une
la obra a su recepcién, desarrollar a la vez un anilisis de la ejecucién o de la
exposicién de las obras y un anélisis del ptiblico. Ciertos pasajes del texto
exponen tan bien las teorias literarias de la recepcién como los anilisis de
Goodman. En su espiritu, sin embargo, toman sentido en esta tinica aser-
cion, constantemente reiterada: “el ser de la obra de arte sélo se libra con
su presencia sensible, la cual me permite aprehenderla como objeto estético”
(Ph., p.79).

Las importantes paginas consagradas al publico desarrollan la exigen-
cia “quasi” ética que caracteriza la recepcién adecuada de la obra: no hay
objeto estético mds que por lo que la obra espera del espectador, “a la vez
su consagracion y su acabamiento” (Ph., p.82). Los espectadores se juzgan
entonces al aliso de su percepcién de las obras. Entre el receptor y la obra,
una extrafa relacion se instaura, de posesién o de hechizo: “la obra lleva la
iniciativa: lo que ella espera del espectador responde a lo que ella ha previsto
para €l. Y esto nos prohibe todo subjetivismo. Lejos de que sea la obra la que
esta en nosotros, somos nosotros quienes estamos en ella. Ser testigo, implica
no afiadir nada a la obra, pues la obra se impone al espectador tan imperio-
samente como al ejecutante” (Ph., p.96). El objeto estético permite entonces
constituir una “comunidad real”, me obliga a renunciar a mi diferencia para
convertirme en “el semejante de mi semejante” al aceptar la regla del juego
de la percepcién, “el objeto estético permite al ptiblico constituirse como
grupo porque se presenta como una objetividad superior que vincula a los
individuos y les obliga a olvidar sus diferencias individuales” (Ph., p.104). El
valor ético de la experiencia estética es también de este modo afirmado: “el
hombre ante el objeto estético trasciende su singularidad y se abre al universal
humano” (Ph., p.106). Es incontestablemente en la tradicién kantiana que
Dufrenne se sitiia cuando atribuye asi a la contemplacién estética un valor
social. El objeto estético declara a favor de la humanidad del individuo.

2.3 La expresividad y el sentimiento

El objeto estético es entonces mucho mas que una cosa. El se caracteriza
por la expresividad: “el arte, pues, s6lo representa expresando, es decir co-
municando, por la magia de lo sensible, un cierto sentimiento gracias al cual
el objeto representado puede aparecer como presente. El es significante en
lo que tiene de expresivo” (Ph., p. 187). Es por su expresividad que él tiene
valor de para-si y que él se asemeja al sujeto, hasta el punto de ser presentado
como un “quasi-sujet” (Ph., p.197). En tanto que tal, él abre un mundo en el
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mundo, el “estd prefiado de un mundo que le es propio” (Ph., p.200). Lejos
de dejarse contaminar por el mundo que le rodea, opera en él la metamorfosis
y lo estetiza: “el objeto estético ejerce un imperialismo soberano: él irrealiza
lo real estetizdndolo” (Ph., p. 207). Lo que corresponde a esta cualidad del
objeto estético del lado del sujeto, es el sentimiento: capaz de expresion, el
objeto estético produce “sobre quien lo percibe una cierta impresién, ma-
nifestando una cierta cualidad que el discurso no puede traducir, pero que
se comunica despertando un sentimiento” (Ph., p.235). El sentimiento es el
“modo especifico de aprehensién del mundo expresado” (Ph, p.257).

La descripcion del objeto estético solicita una sistematizacién y abre asi
la interrogacién ontoldgica. Si Mikel Dufrenne critica bastante rapidamente
las diversas posiciones que se le ofrecen y que definen el objeto estético como
imaginario o intelectual, es para volver sobre la caracteristica esencial de
este objeto de estar abocado a la percepcién e interrogarse sobre el ser del
ser percibido. Prolongando los andlisis de Merleau-Ponty, Dufrenne ve en el
objeto percibido “una trascendencia en la inmanencia, (...) que comporta una
verdad que no cesa de sustraerse a la percepcién, aunque la percepcion la deje
siempre presentir” (Ph., p.285). El esboza ahi un pasaje de la comprensién
inmediata en el sentimiento, de una exigencia de conocimiento y de verdad
que llama al concepto. Este pasaje no es sin embargo efectuado en la deter-
minacién ontolégica del objeto estético: sélo el objeto ordinario nos invita a
salir de la percepcidn, “el objeto estético nos remite a ella ineludiblemente”
(Ph., p.286), “su ser es un aparecer” (Ph., p.287). La revelacién inmanente
al aparecer, en la presencia, indica una verdad que se impone al espectador:
“estoy como alienado: lo sensible resuena en mi sin que yo pueda ser nada
mds que el lugar de su manifestacién y el eco de su potencia” (Ph., p.290).
La conclusién del estudio del objeto estético parece entonces inclinarse
hacia una primacia del objeto: sin mi, él no es nada, “pero yo no soy mas
que el instrumento de este cumplimiento, siendo el objeto quien manda. La
percepcion estética, en tanto que sentimiento, es alienacién” (Ph., p.296).
Retengamos la leccién: la alienacién corrige la intencionalidad, “no puedo
decir que yo constituya el objeto estético, sino que él se constituye en mi
en el acto mismo por el cual lo contemplo, porque no lo miro como algo
exterior a mi, sino viéndome en él” (Ph., p.296). En otros términos, tal y
como lo retomardn undnimes los fenomenologos atentos al arte después de
Dufrenne, la conciencia estética no es constituyente'2.

12 Mikel Dufrenne vacila todavia entre la via trazada por Henri Maldiney y los desarrollos
estéticos originales que él mismo presenta por su parte. Recordemos que en 1985, publica
en la coleccién de estética Art er existente, de Maldiney, en el cual podemos leer: “La
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2.4 La experiencia estética como “processus”

La originalidad de Mikel Dufrenne es sin duda la de conciliar la singu-
laridad de la experiencia estética abocada a la percepcién y que se da bajo
la especie del sentimiento, y la exigencia reflexiva que desea acceder a un
conocimiento del objeto y de su sentido. A los tres aspectos del objeto, “lo
sensible, el objeto representado y el mundo expresado” (Ph., p.419), co-
rresponden tres momentos de la percepcién: la presencia, la representacion
y el sentimiento. A la triple actitud del sujeto corresponde un triple rostro
del mundo. Nos situamos en el corazén de la especificidad de la percepcion
estética en relacion a otras modalidades perceptivas: la percepcion estética
recorre un trayecto que va desde la presencia a la representacion y culmina
en el sentimiento. Este recorrido o este trayecto es designado unas veces bajo
el término de “oscilacién”, otras veces bajo el de “dialéctica”. En la medida
en la que estamos en la presencia, vivida por el cuerpo, permanecemos en
el “plano existencial de la percepcién en el que se realiza la presencia en el
mundo” (Ph., p.422): entre las cosas y nosotros, no hay pantalla. Dufrenne
presenta trazos merleau-pontyanos para describir este nivel pre-reflexivo en
el que el objeto se da menos al pensamiento que al cuerpo. Este contacto pri-
mero es ya complejo: Dufrenne habla de “inteleccién corporal” (Ph., p.424)
y apunta a un cuerpo de entrada ya moldeado por la cultura. La alternativa
de la orientacion estética no estd con todo todavia cumplida: ella se conquista
contra la tendencia a la accidn, la cual prevalece. La contemplacién supone
la renuncia a la vocacién pragmatista del cuerpo y la recuperacién de esta
experiencia inocente de complicidad y de placer con los objetos. Dufrenne
desconfia sin embargo de los peligros inherentes a una relacién con el cuerpo
que daria lugar en exceso a la seduccién: “una teoria de la percepcién no
puede permanecer ahi y debe pasar de la comprensién vivida por el cuerpo
a la inteleccién consciente realizada en el plano de la representacién” (Ph.,
p.425). Asi presentado, el paso de lo vivido a lo representado muestra un
movimiento dialéctico. En cambio, si consideramos que es del espiritu al
cuerpo, la génesis es reciproca, y hay oscilacién: “nosotros no somos un
espiritu que se incorpora a un cuerpo, ni un cuerpo que seria la decadencia

visién (de un cuadro) no presenta la estructura de la intencionalidad. Esto es por lo que
ella es estética. Si lo estético-sensible, accede en la obra de arte a la verdad de su esencia, es
porque lo estético-artistico, a diferencia de la percepcion, mirada objetivante, asume la no-
intencionalidad del sentir. El sentir es comunicacién con el mundo. Este “con” expresa la
dimensién estética misma, como reencuentro. Toda mirada intencional se dirige sobre una
objetividad. Ella objeta el mundo o la obra y por aqui reprime o suprime el momento del
reencuentro, que es el momento de realidad”.
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de un espiritu, sino que somos perpetuamente un cuerpo que se transforma
en espiritu y un espiritu que se transforma en cuerpo” (Ph., p. 440). La pre-
sencia es una relacién originaria que alimenta la representacién y la suscita,
pero ésta no deja de proceder de una “corporalizacién de lo espiritual” que
alimenta lo irreflexivo con lo reflexivo.

Para comprender el cardcter procesual de la experiencia estética tal como
la concibe el fildsofo, es necesario entonces hacer intervenir la imaginacién,
la cual asegura en la sistematizacion filoséfica, el paso de lo percibido a lo
pensado. La imaginacién ofrece la posibilidad trascendental de recular, de
afirmar una distancia. Bien diferente de la imaginacién descrita por Sartre,
ella no niega lo real, sino que lo anticipa: es un pre-real y no un irreal. La
Phénoménologie de I’expérience esthétique no es con todo la obra de Du-
frenne en la cual dicho punto de vista encuentra su maximo desarrollo: se
trata solamente de valorar el papel trascendental de la imaginacién a ex-
pensas de su actividad empirica. En efecto, empiricamente la imaginacién,
en tanto que ella enriquece lo dado por las imagenes, no resulta necesaria
a la percepcion estética, suficiente ya por si misma: “la imaginacién puede
suscitar la percepcién, pero no tiene que enriquecerla” (Ph., p. 448). La
imaginacién requerida estd avocada, también, a la percepcién: “la imagina-
cién s6lo puede ser invocada aqui si colabora con la percepcién, y no como
correlato de una conciencia de imagen que exigiria, con la renuncia de la
percepcioén, el abandono del objeto estético” (Ph., p.452). Si buscamos de-
sarrollar une experiencia estética, mds vale entonces reprimir la imaginacién
empirica: “la obra de arte verdadera nos evita esfuerzos de la imaginacién”
(Ph., p.457).

El momento de la representacién abre sin embargo una esperanza a la
cual nada responde: lo que pretendiamos atrapar en la obra escapa a las
investigaciones mas profundas. Ninguna meditacién suprime el misterio de
la obra ni reduce su singularidad: es necesario volver a la percepcién, la cual,
ella sola por si misma, nos permite una verdadera comunién con la obra.
Si la percepcién no estética nos arrastra hacia los estudios profundos, la
percepcidn estética nos convence de que ahi no esta lo esencial. No se trata
de un simple regreso a una primera relacién corporal: “se trata de transfor-
mar el ver sin anularlo, de inaugurar una nueva relacién con el ser que no
suprima en absoluto la representacién y no suponga pura y simplemente
un regreso a la presencia” (Ph., p. 469). Dufrenne se encuentra muy lejos
de poner en la picota los trabajos de los historiadores o de los especialistas
de las diferentes ciencias humanas: “ninguno de sus pasos, incluso los que
parece utilizar la obra para fines no estéticos, resulta indiferente; todo puede
enriquecer y favorecer la percepcién y preparar asi el sentimiento en que
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ella concluye” (Ph., p. 521). La clarividencia natural en la cual el filésofo
quiere todavia creer a menudo se derrumba mucho tiempo antes de darse.
Dufrenne insiste en afrontar dos vias de acceso al sentimiento: una que
ahorrarfa por asi decirlo la representacién y la reflexién, y la otra, que tras
haber atravesado esta etapa, transformaria la presencia sentida en presencia
comprendida (Ph., p. 514). Quedémonos con estas palabras: “la actitud esté-
tica no es nada simple, no discrimina el juicio a favor del sentimiento, es una
suerte de oscilacién perpetua entre lo que podriamos llamar actitud critica
y actitud sentimental” (Ph., p. 524). De hecho, muy a menudo, es necesario
concebir la experiencia estética como un trayecto o un proceso complejo que
exige tiempo: “es la llamada del objeto estético mismo, quien solicita a la
vez la reflexién, dado que él aparece con suficiente coherencia y autonomia
para reivindicar un conocimiento objetivo, y el sentimiento, dado que no
se deja agotar en este conocimiento despertando una relacién mds intima”
(Ph., p.525). Sin embargo debera volver siempre a una percepcién efectiva
concreta: “el sentimiento estético no puede sobrevivir a la desaparicién de
su objeto” (Ph., p.531). El sentimiento imperioso e intenso que nos seduce
caracteriza a la experiencia, la vuelve tinica mds alld de su diversidad y se
convierte en el criterio de reconocimiento de la obra: hay obra, cualesquiera
que sean por lo demds las l4biles categorias culturales e histéricas, cuando
una experiencia estética tiene lugar en ella.

3. De lo fenomenolégico a lo trascendental y a la filosofia de la Naturaleza

Cuando parece todo dado en la descripcién fenomenolégica que ocupa
la parte esencial de la Phénoménologie de I'expérience esthétique; Mikel
Dufrenne invoca sin embargo la necesidad de establecer una “critica” de la
experiencia estética que le induce a pasar de lo fenomenolégico a lo tras-
cendental. Esta decisién estd ligada a la influencia kantiana predominante
y al deseo de racionalidad, que orientan la reflexién hacia el examen de las
condiciones de posibilidad de tal experiencia. La hipétesis de Dufrenne es
que la experiencia especifica presente pone en juego verdaderos a prioris de
la afectividad: “igual que los a priori kantianos son las condiciones bajo las
cuales un objeto es dado, o pensado, proponemos aqui las condiciones bajo
las cuales un mundo puede ser sentido” (Ph., p. 539).

3.1 Los a priori materiales y las categorias de la afectividad

La divergencia respecto a Kant es anunciada de entrada: el sujeto que
interesa a Dufrenne no es el sujeto trascendental sino el sujeto concreto,
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artista o espectador, “capaz de establecer una relacién viva con el mundo”
(ibid.). El sujeto sensible al sentimiento recoge en un saber subjetivo un
sentido carnal. Los a priori descubiertos por el filésofo no son légicos ni
formales, sino materiales. Las categorias de la afectividad tienen nada menos
que un valor noéticp en la medida en que lo afectivo se convierte en el punto
de reencuentro entre el sujeto y el objeto: “la afectividad no esti tanto en
mi como en el objeto; sentir es experimentar un sentimiento, no como un
estado de mi ser, sino como una propiedad del objeto. Lo afectivo no es en
mi mds que la respuesta a una cierta estructura afectiva en el objeto” (Ph.,
p. 544). Dufrenne invoca por ejemplo lo tragico racineano: entre Racine y
el mundo racineano, no podemos determinar su anterioridad, pues ambos
“estdn subordinados a una cualidad afectiva que nos atreveriamos a llamar
pre-raciniana” (Ph., p. 560). La cualidad afectiva nos reenvia a una reali-
dad original anterior a toda distincién, la de la expresién. Toda expresién
instaura sin embargo una relacién noético-noematica que liga un objeto a
un sujeto.

Otra diferencia en relacién a Kant aparece entonces: el a priori se desdo-
bla, es a la vez una estructura que pertenece al objeto y un saber virtual de
estas estructuras en el sujeto. Es ademds porque el sentimiento no solicita (al
menos de derecho) ni la génesis ni el aprendizaje, que este a priori es com-
partido entre el sujeto y el objeto para reunirlos en una feliz complicidad.
Llevamos en nosotros mismos categorias afectivas que permiten a la obra
despertar un eco: “si podemos sentir lo trdgico de Racine o lo patético de
Beethoven o la serenidad de Bach, es porque tenemos alguna idea, anterior a
todo sentimiento, acerca de lo tragico, de lo patético o de lo sereno, es decir
de lo que es necesario llamar de ahora en adelante categorias afectivas, que
son a las cualidades afectivas lo que lo general es a lo singular, y también
lo que el conocimiento de lo a priori es a lo a priori” (Ph., 571-572). La
determinacion del a priori es entonces triple: “el a priori es, en primer lugar,
en el objeto, aquello que lo constituye como objeto, es pues constituyente.
Ademads es en el sujeto un cierto poder de abrirse al objeto y de predeter-
minar su aprehension, poder que constituye al sujeto como tal; entonces es
existencial. Y por iltimo puede ser el objeto de un conocimiento que es él
mismo a priori” (Ph., p. 546).

La investigacion acerca del a priori abierta en la obra de 1953 es objeto
de un constante desarrollo, materializado en las dos obras posteriores de
1959y 1981. Solo los aspectos constituyentes y existenciales del a priori son
desarrollados en el estudio de la experiencia estética, aquellos que conducen
a un pensamiento susceptible “de ser subjetivo sin faltar a la objetividad”
(Ph., p. 547). La influencia de Max Scheler matiza la influencia kantiana: las
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cualidades afectivas son comparadas a los valores, en la medida que realizan
la unidad de una experiencia compleja y, como se ha visto, procesual. La
critica (de la experiencia estética) toma rdpido “un giro ontolégico” fuer-
temente reflejado en el acuerdo entre el hombre y lo real: “el a priori puede
ser, a la vez, una determinacién del objeto y una determinacién del sujeto,
solamente porque es una propiedad del ser que es anterior, a la vez, al sujeto
y al objeto, y que hace posible la afinidad del sujeto y del objeto” (Ph., p.
561). Un poco mas adelante, Dufrenne insiste en el anclaje de la ontologfa
en el pensamiento del a priori: la alianza que liga el hombre al mundo no
nos permite concluir una alteridad radical de lo real; el empirismo de lo
trascendental, permite al filésofo tomar distancias definitivas en relaci6n al
idealismo husserliano. El acuerdo que liga el hombre al mundo es un hecho
que incita al filésofo a la aventura que definitivamente renuncia a pensar,
pero la cual el artista testimonia, y muy especialmente el poeta.

3.2 Del a\priori a la ontologia: lo poético vy la filosofia de la Naturaleza

Le Poétique'?, a través de una reflexion sobre el lenguaje, prolonga la
perspectiva ontolégica a la cual el filésofo habfa renunciado en la redacciéon
de la obra de 1953. El poeta, gracias a una extrafia incursién del “referente”
en el discurso mismo, consigue rendirlo presente por mediacién del afecto. En
el centro de la cuestién de la expresion, Dufrenne analiza las dos dimensiones
del discurso, que son la significacién y la designacion: el lenguaje expresivo
suprime la distancia referencial apuntando la inmanencia del signo en lo
designado. El poeta da la palabra a la cosa. La expresividad, verdadero
hechizo que invoca a las sinestesias, une la palabra a lo que designa y mete
al lector en un estado de resonancia: la palabra suscita lo que suscitarfa la
cosa. Lo “poético” define el modo de ser de la subjetividad que escucha el
poema: “el sentimiento nos conduce a la inteligencia a través del contenido
expresivo de la palabra; pero esta inteligencia no es conceptual, sino sensible;
y la sensibilidad que recoge el sentido no es sensorial, sino afectiva. (...) El
sentido que nosotros experimentamos es la cara afectiva que el objeto nos
tiende” (Po., p. 32). El poeta es entonces aquel que restaura el lenguaje en
su dimensién primera y auténtica: lo reenvia a sus fuentes, olvidadas en las
investigaciones de la significacién y en ¢l afén del control del sentido. Insen-
siblemente la obra consagrada a la meditacién sobre el lenguaje y la poesia
arrastra al filésofo hacia la relacién original habida entre el hombre y la Na-
turaleza y hacia el reconocimiento de que la iniciativa de dicha relacién recae

13 Mikel Dufrenne, Le Poétigue, op.cit., (en adelante Po.).
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en la Naturaleza: “En efecto, es en esta direccién que, sin haberlo previsto,
hemos sido conducidos. Hemos efectuado el salto de lo trascendental a lo
ontolégico, que ya nos habia seducido sin cumplirlo totalmente. Finalmente
hemos bosquejado una filosofia de la Naturaleza” (Po., p. 4).

Esta Naturaleza naturante, rica en connotaciones spinozistas y sche-
llingnianas se convierte en el poeta supremo, fuente de todo a priori. En la
expresion, es la Naturaleza la que se expresa. Abandonamos el fundamento
fenomenoldgico por un fundamento metafisico. La filosofia de la imaginacién
se radicaliza en este punto: “la imaginacién no es ninguna otra cosa que el
poder de cumplir el lenguaje; no crea un imaginario, realiza la obra vivifi-
cando la percepcidn a la que ella misma apela” (Po., p. 82). Si ella estd lejos
de crear lo irreal, es porque es “la Naturaleza quien imagina suscitando el
poema” (Po., p. 83). Reencontramos toda una tradicién en la cual el poeta
inspirado es desposeido de su responsabilidad, pero al leer atentamente, se
descubre que la alienacién pretendida por el artista caracteriza mas su estado
que su acto, respecto del cual permanece duefio. Valéry encanta la reflexion
del filésofo: el poeta se reparte entre el trabajo y la inspiracion, es libre en
tanto que siervo. La dimension tultima de la inspiracidn se encuentra en la
magia de una imaginacién capaz de conciliar lo verdadero y lo real: “quiza,
osa el fil6sofo, ella sea la operacién en nosotros de ese otro” que la inspiracién
interioriza (Po., p. 123). Bachelard y Bergson ayudan a Dufrenne a superar
definitivamente los trazos sartreanos de una imaginacién que irrealiza. El
tnico inconsciente que Dufrenne reconoce a titulo de imaginacién, en la
medida en la cual asigna la imaginacién a la Naturaleza, “es el cosmos que
canta” (Po., p. 133).

Podemos sin duda llegar a afirmar que si la Naturaleza es naturante, es
porque ella es imaginacién: en ella lo real estd en potencia, y es capaz de un
devenir. Afiadimos que este calado metafisico conduce al filésofo al umbral
de la teologia, en la que opta por una orientacién spinozista. El sentimiento
del fondo que nosotros alcanzamos es “sentido como una fuerza que anima a
todas las cosas y el lazo que las une, como la plenitud y la reserva”. Dufrenne
prosigue: “Dios es entonces el nombre de esta Naturaleza, la inmanencia
absoluta de la necesidad, el estar-ahi del ser, irresistible e injustificable. Es
hacia ese Dios que nos orientamos” (Po., p. 147). Lejos de las reflexiones
heideggerianas que no comparte'*, Dufrenne se aventura hasta esta apertura
metafisica y ancla su filosofia del sentimiento en una filosofia de la Natura-
leza. Llega hasta la hipétesis de una polarizacién de la Naturaleza hacia el

14 ¢f especialmente “Pour une philosophie non théologique », texo incluido en la
segunda edicién de Le Poétique, 1973.
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hombre: “Es lo mismo para la Naturaleza querer al hombre que quererse a
si misma. La Naturaleza se manifiesta a través del hombre. Su potencia, al
igual que su desarrollo, es potencia de expresion; afirmarse, es manifestarse,
es acceder a la conciencia” (Po., p. 159).

3.3. El a priori vy la historicidad

La filosofia de la Naturaleza planteada en Le Poétique incrementa todavia
mds el inestimable precio de la experiencia estética: ésta restaura en nosotros
una experiencia primordial y fundadora. La poesia es el primer lenguaje,
“que hace aparecer a la Naturaleza misma como lenguaje” (Po., p. 169). Lo
poético, como categoria estética, “reside a la vez en la generosidad y en la
benevolencia de lo sensible”: estas son las tltimas palabras del texto. Algu-
nos inéditos de Dufrenne, policopiados o versiones mds o menos reformadas
de los textos principales a propésito de conferencias, retoman el recorrido
establecido: una distancia cada vez mds grande es tomada en relacién a la
concepcién husserliana de la intencionalidad o al menos a su atribucién a
la conciencia; “pensar la intencionalidad como fuente, si, pero como fuente
de una reciprocidad o de una complicidad antes que de una oposicion, y no
situar la intencionalidad en la conciencia, si ella estd en el origen, sino més
bien la conciencia en la intencionalidad. De suerte que entonces la intencio-
nalidad pueda tomar un sentido propiamente ontoldgico. Y esta ontologia
del origen, pueda ser tomada por una filosofia de la Naturaleza, a la cual
quizas nos invita Merleau-Ponty”.1

Se hace necesario entonces que nos volvamos sobre un momento de la
Phénoménologie de I'expérience esthétique, retomado y ampliado en las
obras ulteriores consagradas a los a priori: la confesion de la imposibilidad
de constituir una “estética pura”. No es posible, constata Dufrenne, cerrar
una recension de las categorias afectivas (Ph., p. 594). Si el a priori sélo es
conocido a partir del a posteriori, ¢no imposibilita esto toda sistematizacion?
El cardcter existencial de las categorias afectivas nos reenvia a la singulari-
dad de los objetos y a la libertad de los sujetos. Si el ser del a priori, virtual,
escapa a la historia, su actualizacidn, sin embargo, dependerd totalmente de
ella, tanto para la obra como para el espectador. La reflexién critica toma
entonces conciencia de la historicidad.y de la contingencia tanto del arte
como de la subjetividad. Desde que esta brecha es abierta, la idea misma
del a priori vacila: “la historia, desde que se la invoca, ensefia a que el arte

15 Texto dactilografiado y titulado de forma manuscrita: “el objeto estético como “la
cosa misma” (p. 6).
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nos imponga una forma de sensibilidad que no viene inventada por el arte
mismo, sino impuesta al artista por su tiempo de suerte que artista y pu-
blico se entiendan precisamente porque ellos son también formados por su
tiempo” (Ph., p. 603).

Dufrenne escapa al historicismo recurriendo a Scheler: del mismo modo
que la historicidad del Ethos no excluye el cardcter absoluto de los valores,
la historicidad de las categorias afectivas no amenaza la realidad de la expe-
riencia estética. El punto mds delicado es la determinacién del a priori como
virtual que lo somete a la historicidad: “la historicidad designa esta unién de
naturaleza y libertad que define al sujeto concreto” (Ph., p. 607). La finitud
que se expresa a través de la historicidad conduce al fil6sofo a asumir el ca-
racter irrevocable de los limites: “afirmar que las categorias afectivas jamas
se dan totalmente en acto, implica afirmar que el hombre jamas posee una
comprension total de lo humano” (Ph., p. 611). L'inventaire des a priori'e,
en 1981, desarrolla el mismo punto de vista: el inventario imposible nos
orienta hacia un a priori de los a priori, ahora que hemos descubierto la
familiaridad del sujeto y del mundo, asi como la afinidad recogida por esta
experiencia perceptiva esencial que es la experiencia estética. Lo originario,
pre-humano y pre-real se nos escapa para siempre, pero si fracasamos al
pensarlo, podemos sin embargo experimentarlo por la gracia de las obras
y por la disponibilidad con la que las acogemos: “la idea de Naturaleza es
una idea limite, que no puede explicitar una ontologia dogmatica; y esto es
por lo que los filésofos de la Naturaleza no sostienen sus promesas mas que
a través de la poesia” (Inv., p. 12).

3.4 La dimension ética vy politica

La renuncia a la ontologia dogmdtica permite a Mikel Dufrenne reen-
contrar, con su sentido de lo concreto y su sensibilidad a las investigaciones
antropoldgicas, una dimension ética y politica que inerva su pensamiento
estético. L'inventaire des a priori explicita el lazo: “una reflexion sobre el
a priori, sobre todo cuando se esfuerza en remontar hacia su origen, puede
aportar algin apoyo a las opciones ético-politicas a favor de las cuales en
otra parte he litigado: una apuesta a favor del hombre y de la practica utopica
por la cual éste intenta quererse y liberarse” (Inv., p. 13).

La Phénoménologie de I'expérience esthétique insistia ya sobre la ca-
pacidad de la experiencia estética para reunir mds alld de toda relacién de
competicion o de rivalidad. Es por lo mds singular que nosotros accedemos

16 Mikel Dufrenne, L'inventaire des a priori, op. cit., (en adeante Inv).
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a lo general y es nuestra libertad la que nos rinde a todos semejantes (Ph.,
p. 588-589). Lo que estd en juego, es la humanidad del hombre: “incluso si
existe una naturaleza humana, ésta no seria como una naturaleza naturada,
sino como un destino para una libertad” (Ph., p. 595). Ahora, la dimensién
humana, tan cuestionada por las sociedades contemporaneas y el capitalismo,
es consagrada por la estetizacion. Las trampas de las culturas contemporaneas
que han institucionalizado el arte y el campo de lo estetizable no pueden
ser evitadas mds que por una estetizacion salvaje, entendida como una es-
tetizacién generalizada: “los limites de lo estetizable en nuestras sociedades
vienen determinados por la cultura. Si se les quiere derribar, es necesario
renunciar al modelo de estetizacién impuesto por dicha cultura, es necesario
apelar a una estetizacion salvaje que debemos situar en la vida cotidiana,
como el surrealismo situaba en ella el “azar objetivo” capaz de suscitar una
experiencia imprevisible” (EP.,3 p. 91)".

La propia légica del fildsofo le conduce asi a sobrepasar el “consensus”
cultural del cual partia en la obra de 1953 que situaba al arte del lado de las
obras maestras, para descender a la calle, aproximarse a lo cotidiano, a la
fiesta y a otras actividades relegadas bien en formas menores, bien incluso
fuera del campo de lo artistico. Aboga por “una extensién del dominio del
arte” (EP.3, p. 89), que abre tanto el dominio de la estetizacion como de
lo estetizable, hasta el punto de incluir a objetos industriales o naturales, o
de confundir placeres estéticos y placeres estésicos: “los objetos icticos que
procuran a Valéry la intimidad erética con el mar participan del placer esté-
tico” (EP.,3, p. 90). Lo que est4 en juego, a través de este alargamiento del
dominio del arte, no es una apertura “a cualquier cosa” que el concepto de
lo estetizable prohibe, sino que se trata de la inscripcién del arte en la vida
cotidiana, el rechazo de su insercién en el gueto de la ficcidn, de la cultura,
de lo imaginario. Esta mutacién encarada por Dufrenne se comprende de
hecho en la éptica de una filosoffa de la imaginacién de la cual ha venido
trazando el esbozo a lo largo de toda su carrera.

La estética elaborada por Dufrenne le ha llevado a emitir algunas reservas
en relacién a un arte contemporaneo demasiado poco generoso en aquello
que ofrece a sentir y mas dispensador de tedio que de placer. Si él permanece
interesado por las desacralizaciones del no-arte y los cuestionamientos de
los limites de lo estetizable, si él defiende en cuanto filésofo los objetos o
los acontecimientos que suscitan experiencias intensas, o que dan a pensar,
no considera sin embargo por ello que un placer propiamente estético le

17 Mikel Dufrenne, Esthétique et philosophie t.3, op. cit., (en adelante EP3).
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responde. El placer estético permanece en aquello que viene provocado por
lo sensible, llamando a la fusién entre lo sentiente y lo sentido. Debemos
situar lo estético en el pensamiento inmanente a lo sensible: “el arte ha li-
berado lo sensible” como queda dicho en la iltima obra del filésofo, L’oeil
et Poreille. .

La lectura de la obra de Mikel Dufrenne nos conduce de una fenomeno-
logia que no rechaza el dialogo con la antropologia hacia una filosofia de
la Naturaleza en el corazén de la cual la imaginacién es presentada como
una potencia creadora y lo imaginario es concebido como virtual. Si la on-
tologia fuese posible, serfa entonces necesario presentarla con la definicién
que clausura L'oeil et [oreille: “la fenomenologia se identificarfa con una
ontologfa de la carne”. Dado que la ontologfa es imposible, el arte releva a
la filosofia y propone experimentar en el placer el sentido inmanente a las
obras. De la estética a la filosofia y de la filosofia a la estética, el lector es
invitado a un trayecto en espiral el cual es necesario recorrer de suerte que
no se interrumpa jamas.
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