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Desde el nacimiento de la Estética como dis-
ciplina, a mediados del siglo XVIll, los discursos
sobre la belleza han generado un amplio deba-
te. Primero desde el campo de la filosoffa y
poco después desde los sectores mas proximos
al mundo del arte, se ha tratado de acotar el
ambito de lo bello, enfocandolo siempre desde
la vertiente humana de la experiencia estética.
Contemporaneamente al nacimiento de este
campo, se produjo el de la Historia del Arte,
centrada en el estudio de aquellos objetos que
las distintas culturas tradicionalmente han
denominado “arte”. Desde entonces, ambas
disciplinas han corrido en paralelo, a pesar de
sus multiples nexos de unién. Con el propésito
de acabar con esta asumida incoherencia, Eliza-
beth Prettejohn, profesora en la Universidad de
Plymouth y especialista en arte victoriano y fran-
cés de la segunda mitad del XIX, ha escrito Art
and Beauty, un andlisis conjunto de las teorias
surgidas desde 1750, y su praxis. Para ello, yux-
tapone los distintos conceptos de belleza que
han ido surgiendo en este periodo de tiempo, a
obras de arte coetaneas. De este modo, la auto-
ra quiere dar respuesta a preguntas como:
¢como han respondido los artistas a las especu-
laciones sobre la belleza?, ¢qué obras de arte
han sido denominadas bellas y por qué? o ;qué
queremos decir de las obras cuando las consi-
deramos bellas, en lugar de resaltar en ellas su
utilidad, capacidad informativa, moralidad o
militancia politica? La finalidad Ultima de la
investigadora inglesa es proponer unas bases
para la recuperacién de la belleza como valor
artistico.

En los Ultimos treinta anos, la critica ha des-
plazado el concepto de belleza, para primar
otros como el activismo politico o la reivindica-
cién de los derechos humanos, haciendo del
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arte un vehiculo de denuncia de los problemas
sociales de estas tres décadas. A comienzos del
siglo XX, la belleza, fue excluida de la vanguar-
dia y dotada de un componente negativo y fri-
volo, como via de escape a los sinsabores de la
realidad, y como sfmbolo de las clases acomo-
dadas. Esta valoracién supuso un lastre que en
los afos ochenta, coincidiendo con el auge de
la postmodernidad, derivé en teorias antiestéti-
cas. Desde la década de los noventa, algunos
criticos, historiadores y galeristas, han comenza-
do a reaccionar contra los tedricos postmoder-
nos, reclamando el regreso de la belleza y
tratando de reabrir un debate que permita
hallar algunas vias gque generen un nuevo perio-
do cultural. Ante el temor de que la reapertura
de la controversia se realice desde el mismo
punto que acab6 marginandola, Elisabeth Pret-
tejohn defiende la existencia de caminos mas
modernos y sofisticados para reflexionar acerca
de la belleza, sin olvidar la validez de los escritos
de filésofos, tedricos del arte, criticos y artistas
que han tratado la cuestién desde 1750. Segun
la historiadora del arte, el sentido actual de la
belleza depende de esta tradicion, pero la dis-
cusion debe continuar su recorrido desde plan-
teamientos que se adapten a los modernos
codigos deontoldgicos.

Para ilustrar su punto de vista, en este ensa-
yo trata de profundizar en cuatro periodos en
los que se abordaron problemas relacionados
con la estética, que todavia estan vigentes hoy
en dia. De este modo, propone al lector un viaje
gue se inicia en la sequnda mitad del siglo XVIII,
con las teorfas de Kanty Winckelmann, llegan-
do hasta las reflexiones de Roger Fry y Clement
Greenberg, y su influencia sobre el pensamien-
to de destacados artistas del siglo XX. Los moti-
vos por los que elige a los dos primeros son



obvios, pues sus escritos contienen las soélidas
bases de la Estética moderna y de la Historia del
Arte. Para Prettejohn, el Juicio del Gusto de
Kant ha estado en vigor, en mayor o menor
medida, hasta la actualidad, funcionando de
catalizador del arte contemporéaneo. La ausen-
cia de restricciones del filésofo sobre qué obje-
to es bello o cuales son sus propiedades, o su
total desinterés por el proceso creativo en favor
del resultado final, abrieron las puertas a las
espontaneidad, materializada en movimientos
como el Impresionismo o el Expresionismo Abs-
tracto, permitieron la presencia de los mundos
oniricos en el Simbolismo, y dieron cabida a los
objects trouvés del Cubismo, los ready mades
de Duchamp o al automatismo. Asimismo, la
“intencionalidad” de la que habla Kant, derivé
en la creacion de la imagen del genio, que pro-
vocd una dura reaccidon por parte de algunos
artistas contra el aprendizaje académico. Por su
parte, Winckelmann propuso nuevos canones
de belleza, el Laocoonte y el Apolo del Belvede-
re, e inicié el camino de la creacién artistica a
partir de una revisién del arte y los valores del
pasado desde una perspectiva moderna.

Las nuevas vias abiertas por Kant y Winckel-
mann fueron empapando lentamente el pensa-
miento europeo del siglo XIX. En la Francia
decimondnica, la belleza fue la piedra angular
de escritos procedentes de los ambitos politico,
moral, religioso y artistica. Los escritos de Flan-
drin, Stéel, Cousin y Baudelaire fueron funda-
mentalmente para consolidar la teoria de la
belleza ideal, la defensa de la existencia de dos
tipos.de belleza, una intelectual y otra moral, o
una de las teorias mas influyentes en el arte
contemporéneo, aquella que defiende la auto-
nomia del arte. Asimismo, la autora analiza la
evolucion del pensamiento estético en la Ingla-
terra victoriana. Parte de obras de arte destaca-
das con el fin de desgranar unos postulados
artisticos que se originan en un marco cronolé-
gico y espacial muy concretos, pero que tuvie-
ron una gran influencia en el arte posterior.
Prettejohn selecciona los escritos sobre estética
de Ruskin, y las obras de Rossetti, Whistler,
Burne-Jones y Leighton, principales represen-
tantes del arte inglés de la segunda mitad del
siglo XIX, para analizar el tipo de belleza que
proponen, su origen y su proyeccién. Finalmen-

te la autora se aproxima a las teorias de los crf-
ticos mas destacados e influyentes de la prime-
ra mitad del siglo XX, Roger Fry y Clement
Greenberg. Lo que mas le interesa de este apar-
tado, es poner de manifiesto como los prejuicios
contra la belleza, surgidos en esta centuria, han
sido deliberados y potenciados desde determi-
nados sectores intelectuales. Un origen preten-
cioso, que ha favorecido que desde los afios
noventa la legitimidad de las teorfas contra la
belleza se esté poniendo en tela de juicio. En el
epilogo, la autora retoma la idea que ha impul-
sado este ensayo, a fin de reafirmar su apuesta
por la revisién del pasado como punto de parti-
da del debate estético.

Mientras los teéricos de la postmodernidad
desechaban la belleza por tratarse de un valor
obsoleto, propio de un tiempo pasado, y sin
cabida en el agitado mundo del siglo XX, los
artistas que comenzaron a despuntar en los
afos ochenta, basaban sus obras en una revi-
sion personal del arte previo, filtrdndolo y adap-
téndolo a sus nuevas necesidades e inquietudes.
En los ejemplos escogidos por Prettejohn para
ilustrar el epilogo, vemos cémo la Antigliedad
sigue siendo un referente vélido para artistas de
primer orden, capaces de crear obras de gran
belleza. A pesar de dejar de ser un valor en alza,
el debate estético no ha desaparecido en estas
décadas, sino que, expulsada del ambito de las
Bellas Artes, la Belleza ha buscado refugio en
disciplinas mas actuales como el cine, la moda o
el deporte. En el siglo XX ya no son las acade-
mias ni los artistas los que dictan los canones de
belleza, sino que son los estilistas y disefiadores
guienes lanzan nuevas propuestas que son reco-
gidas y discutidas por la prensa repercutiendo, a
veces brutalmente, sobre el espectro social.
Teniendo en cuenta esta realidad, la situacion
de recuperacion del debate estético en el ambi-
to artfstico no resulta tan dramatico como
sugiere, en ocasiones, la autora. Unicamente se
trataria de buscar un lugar especifico para la
Belleza dentro del mundo de las artes, adapta-
do a las nuevas tendencias y necesidades de los
creadores.

La iniciativa de Elisabeth Prettejohn se une a
reflexiones como las recogidas por Dave Hickey
en The Invisible Dragon: Four Essays on Beauty
(1993), ensayos como The Trouble with Beauty
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de Steiner (2001), iniciativas controvertidas
como la del catedratico de neurociencia y psico-
logfa Rachamandran, que propuso una explica-
cién cientffica para los principios del arte y la
belleza, o plurales revisiones histéricas como la
recientemente Historia de la Belleza escrita por
Umberto Eco. La via escogida por esta historia-
dora del arte inglesa para ilustrar una metodo-
logia que reanime el debate genera, sin
embargo, una dicotomfa dentro de los conteni-
dos de su trabajo. Prettejohn propone ejemplos
de cémo operar con el pensamiento estético a
la vez que aplica una metodologia que liga las
teorfas que han dado forma a las obras de arte,
a ejemplos muy escogidos. El caracter restrictivo
de la eleccién de dichos ejemplos, impide que el
libro sirva como manual para el arte comprendi-
do entre el 1750 y el 2000, pero si permite al
lector entender las obras de arte a la luz de las
ideas que han ido modelando los gustos y las
inquietudes de los artistas occidentales de este
periodo. El caracter general que mueve a la
autora contrasta con la visién restrictiva a la hora
de elegir los ejemplos a emplear, y tal vez éste
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sea su principal error a la hora de proponer la
reapertura, o el encauzamiento del debate en
torno a la belleza. En la era digital y de la globa-
lizacion, el arte, como la mayorfa de los ambitos
de nuestra cultura, conoce cada vez menos fron-
teras. En un momento en que los artistas viajan
a otros pafses, buscan e indagan en nuevas cul-
turas, exponen y trabajan en las antipodas de
sus lugares de origen, cada vez tiene menos sen-
tido el proponer una visibn monocorde y marca-
da por la cultura occidental que, por otro lado,
atraviesa horas bajas. Buscar una nueva meto-
dologia es siempre un reto admirable y, como
sefiala la propia autora, este trabajo es una
“experiencia piloto”, un predmbulo que seréd
ampliado en una futura publicacién que, ante lo
perfilado en el epflogo, sin duda serd mas
exhaustiva y atrevida. Hasta el momento, Art
and Beauty servira para abrir boca.
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