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Arte rupestre y santuarios

MANUEL SANTOS ESTEVEZ
MARCO V. GARCIA QUINTELA

REsumEN

Los dos trabajos que siguen (Arte Rupestre y recintos rituales en la Edad del Hierro € Imdgenes,
Textos, Paisajes e Ideas: Los santuarios castrefios en contexto) aunque concebidos de forma
autonoma y presentados de acuerdo con una légica interna especifica e independiente, son
estrechamente solidarios. En ellos se estudian los mismos hechos del registro arqueolégico gallego
conocidos y presentados desde hace poco tiempo. En el primer trabajo se presentan esos datos
arqueologicos justificativos de la definicién de un tipo de yacimiento nuevo, que tiene una finalidad
sagrada: un santuario. Ademds se presentan los argumentos que apuntan a su datacién en la Edad
del Hierro. En el segundo trabajo se parte de motivos iconogréficos presentes en esos mismos
santuarios y se analizan de acuerdo con el método comparativo para mostrar, por un lado, la
continuidad conceptual entre petroglifos prerromanos e iconograffa en bulto redondo de influjo
mediterrdneo y, por otro lado, la solidaridad de esos santuarios y motivos con otros mejor conocidos
en la Edad del Hierro europea que, culturalmente, es en buena parte céltica.
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ABSTRACT

The following two essays (Rock Art and Shrines in the Iron Age and Images, Texts, Landscapes
and Ideas: castrefio shrines in context), whilst having been conceived autonomously and presented
in accordance with a specific and independent internal logic, are in fact closely linked. They study
the known data in the Galician archaeological record, put forward only recently. The first essay
presents the archaeological data which justifies the definition of a new type of site which has a
sacred purpose: that of a shrine. Furthermore, arguments are given for the dating of the site to
the Iron Age. The second essay starts with the iconographic motifs found in these very shrines,
and analyses them in accordance with the comparative method to show, on the one hand, the
conceptual continuity between pre-roman petroglyphs and circular iconography of Mediterranean
influence and, on the other, the link between those shrines and motifs with others better known
in the European Iron Age which, culturally, are for the most part Celtic.
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1. INTRODUCCION

El propésito de este articulo es dar a conocer un grupo de grabados rupestres que
por sus caracteristicas formales relativas a los motivos decorativos, construccidn del
panel, forma del soporte y patrén de emplazamiento, constituyen un conjunto coherente
en cuanto a los mas diversos aspectos estilisticos y que se distinguen claramente del que
denominamos Estilo de Arte Rupestre de la Edad del Bronce'.

Algunos de los conjuntos de grabados rupestres o estaciones fueron localizados en
el transcurso de diferentes trabajos relacionados con el control arqueoldgico en obras
publicas, este es el caso de A Ferradura, estacién catalogada durante el Seguimiento
Arqueolégico del Gasoducto Pontevedra-Ourense (Amado et al. 1998). También es el
caso de Corme, localizada durante la Evaluacién de Impacto previa a la construccién
de un parque edlico (Mafiana y Santos 2002). Por otra parte ofras estaciones eran ya
conocidas desde antiguo, como Outeiro do Galifieiro (Sobrino 2000, 1* ed. 1935), Pedra
Fita (Vdzquez 1957) y otras fueron publicadas en fechas relativamente recientes como
la de San Martiflo (Pérez y Santos 1989) o As Canles-Caneda (Bradley et al. 1994 a,b.c
1995).

Estas estaciones rupestres concentraban en un mismo espacio motivos de estilo y
cronologia en principio desconocidas, estos son fundamentalmente: cruces inscritas,
circulos simples, cazoletas de seccién hemicilindrica, herraduras y podomorfos. Dicha
concurrencia en los mismos espacios de los mismos motivos grabados, ha llevado a
plantear la posibilidad de que coincidan en un mismo marco crono-cultural. Esta
posibilidad puede ser sustentada sobre dos pilares, el primero que ha de mostrar que cada
uno de estos conjuntos conforman un todo solidario una estructura distributiva reco-
nocible y que ésta se repita en cada uno de los conjuntos; el segundo pilar ha de ser capaz
de definir una unidad estilistica, es decir, que existe un nimero suficiente de principios
formales comunes a todos los petroglifos del grupo y que dichos principios no sean
contradictorios entre si.

1 Cuyas caracteristicas son definidas en mi tesis doctoral en curso y sobre las que se han publicado
aproximaciones en Santos (1998) y Santos y Criado (2000). Este trabajo se enmarca en el proyecto
financiado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia titulado “Contexto Arqueolégico e hist6rico del
Arte Ruprestre de Galicia” (ContextAR), cédigo BHA 2002-04231-C02-02.
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Si se consigue definir y aislar un conjunto de grabados con caracteristicas peculiares
relativas a los motivos, a los paneles y al emplazamiento; que los diferencian de otros
grupos, en definitiva si es posible definir un nuevo estilo de arte rupestre, es cuando
podemos empezar a abordar el campo de la cronologia. En el terreno de los grabados
rupestres, donde todavia no es posible hablar de dataciones directas debemos confor-
marnos con cronologias relativas, observar si algunos de los motivos pertenecientes a
este nuevo grupo son posteriores o anteriores a otros restos arqueoldégicos de datacidn
mas sélida.

A continuacién se describirdn las estaciones que nos servirdn se base empfrica para
un posterior andlisis. Dicho andlisis se llevard acabo descomponieniendo el espacio que
conforman las estaciones, para de algin modo desentrafiar el esqueleto subyacente que
les da forma.

2.  CONJUNTOS RUPESTRES

Nos centraremos en cuatro
zonas por ser ¢éstas las mejor
documentadas y con el suficiente
grado de complejidad como para _
que permitan definir un modelo de  “ome€_ "
emplazamiento y de distribuciénen .-
el paisaje. En concreto analizaremos
las estaciones de Caneda-As Canles
en Campo Lameiro, de A Ferradura
en Amoeiro, de Corme en Ponteceso
y de Pedra Fita en Lugo (fig. 1). La
situacién geografica de estas cuatro
zonas presenta la ventaja de ocupar
las cuatro provincias gallegas,
Pontevedra, Ourense, A Corufia y
Lugo respectivamente, lo cual va a
permitir hablar de la existencia de
estrechos paralelismos en conjuntos
rupestres que se distribuyen por
buena parte del Noroeste Ibérico y
poder desestimar que se trate de un
estilo local y asi poder plantear la posibilidad de que estemos ante un estilo de arte
rupestre que fue compartido, al menos por buena parte de las comunidades que ocuparon
lo que hoy es Galicia y que serfa extensible a parte del norte de Portugal, donde
encontramos grabados con las mismas caracteristicas, pero que por el momento no han
sido estudiadas con la misma metodologia aqui empleada.

f[ ® Estaciones cormple as
~, & Estochores g5 flog

Fig. 1. Mapa indicativo de la distribucién de las estaciones
rupestres ‘complejas’ y ‘sencillas’ estudiadas.
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2.1. A Ferradura (Amoeiro)

La estacién de A Ferradura fue localizada durante el Seguimiento y Control de
Impacto Arqueolégico de las obras de construccion del gasoducto de Galicia en el tramo
Pontevedra-Ourense. Se sitGa en la parroquia de Trasalba, ayuntamiento de Amoeiro
(Ourense), muy préxima a la aldea de Albeiros”.

2.1.1.Descripcion geografica

El relieve general de la comarca de Amoeiro es el de una zona llana en altura,
constituida por una superficie de erosién con una altitud media de 400 m.s.n.m. y que
no sobrepasa los 480 m.s.n.m. y nunca inferior a los 250 m.s.n.m. Esta unidad fisiografica
es conocida como Chao de Amoeiro. El chao se encuentra delimitado por encajonados
cursos fluviales del rio Barbantifio y el rio Mifio que funcionan como nitidas fronteras
naturales.

La estacion de A Ferradura se sitda al sudoeste del Chao de Amoeiro, en un rellano
situado en uno de los bordes del mismo, mds concretamente en el inicio de la caida del
escarpe hacia el fondo del valle del Barbantifio. El lugar en el que se emplaza la estacion
rupestre estuvo en su dia ocupada por cultivos de cereal, especialmente de trigo, de hecho,
el nombre de la aldea de Albeiros, muy posiblemente se derive de la presencia de los
denominados muifios albeiros, molinos dedicados a moler trigo®. De hecho en el llano
de A Ferradura, segin informacién de los vecinos, hasta hace relativamente poco tiempo,
concretamente en los afios sesenta, la zona era muy conocida por el cultivo de este cereal.

El llano de A Ferradura se encuentra perfectamente delimitado al oeste, como ya
hemos dicho, por las paredes del encajonado rio Barbantifio, al sur encontramos idéntico
relieve también con fuertes pendientes que se precipitan al rio Mifio, al norte se
interrumpe bruscamente e] llano en la pequefia depresién del rio Formigueiro y al Este
se sitdia el cerro de Coto da Portela, elevacion de escasa entidad pero suficiente para servir
de barrera visual.

Pero el elemento mds sorprendente desde el punto de vista geografico es la divisién
administrativa del municipio. Podemos observar que parte del 1lano en el que se encuentra
la estacion pertenece a Amoeiro y parte, aproximadamente un cuarto del chan de A
Ferradura, pertenece al municipio de Punxin. Llama la atencidn el hecho de que el limite
entre ambos municipios no sea el curso del rfo Barbantifio, ni si quiera lo es la linea
de altozanos que delimita el llano, sino que la linde se adentra en el planalto de A
Ferradura, hasta casi la mitad de la estacién®. Esta particular divisién entre municipios,
y por lo tanto entre parroquias, recuerda a la existente entre los ayuntamientos de
Cotobade y Campo Lameiro (Pontevedra) en la zona de Caneda-As Canles, as{ como
en Cequeril (Cuntis), coincidiendo con conjuntos de grabados del mismo estilo. (fig. 2).

2 Trabajo realizado por el Laboratorio de Arqueoloxfa ¢ Formas Culturais.

3 Informacién facilitada por P. Ballesteros Arias.

4 Lo cual no sélo lo atestigua el plano del municipio, sino también la presencia de cruces de término cuya
pdtina y el testimonio de vecinos de ambos ayuntamientos nos revela su modernidad. Lo sorprendente
de esta divisién municipal quedaba de relieve cuando los vecinos de la zona nos relataban las serias
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2.1.2. Contexto arqueolégico

Contamos con abundante informacion,
aunque con desigual precisién, sobre la
presencia de restos arqueoldgicos en las
cercanias de la estacién. Sin duda los més
conocidos son los del municipio de Punxin,
como son los castros de San Cibran de Las
y San Trocado, en el limite con San Amaro,
y el asentamiento indigena-romano de As
Laias, en cuyas inmediaciones fue
descubierto y excavado el asentamiento
castrexo del mismo nombre durante las
obras de Seguimiento y Control de Impacto
de la construccion de la Autovia de las Rias
Baixas®. También eran conocidos los castros
de Vilamoure y Sta. Marifla y asi como una
posible torre medieval o pequeiio castillo en
Formigueiro, que posiblemente se asiente
sobre un castro preexistente. Durante las
labores de correccién de impacto del
gasoducto, fueron localizados los castros de
Outeiro y un grupo de petroglifos situados
en sus inmediaciones, formados por
pequefios grupos de cazoletas y algiin
circulo sencillo. También durante el
desarrollo del seguimiento de la obra,
fueron localizados los yacimientos de Coto
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Fig. 2. Mapa de la zona de A Ferradura y su contexto
arqueolégico. Localizacién de 1a estacidn, dispersién
de castros y limites municipales.

do Castro y el Castro de A Zarra en la zona de A Ferradura. Posteriormente en la aldea
de Formigueiro, concretamente en la capilla de San Sebastidn fue descubierto un relieve,
con toda probabilidad perteneciente a la Edad del Hierro, con motivos geométricos y
figurativos consistentes en un grupo de caballos, uno de ellos con jinete (Cobas et al
2000)° (fig. 3). Ademds de otros restos arqueolégicos, destacamos la presencia de un ara
romana dedicada a los Lares Viales y los posibles restos de una jamba castrexa en la
ermita de San Xiago’. Como podemos comprobar el entorno de A Ferradura es un drea
muy rica en restos arqueolégicos no sélo en cuanto a asentamientos sino también en
elementos de cardcter no doméstico de época castrexa.

dificultades para acceder dedesde Punxin a Amoeiro ascendiendo por los pronunciados desniveles que
conforman la falla por cuyo fondo discurre el rio Barbantifio.
5 Excavacion realizada por la empresa Terra Arqueos S. L.

[

Agradecemos la comunicacién de Susana Reboredo sobre la existencia de este relieve.

7 También serfa preciso citar el trabajo de Ferro Couselo (1952), donde hace referencia a la presencia de
petroglifos en la comarca, que no ha sido posible comprobar debido a la ambigiiedad de las indicaciones

sobre su localizacion.
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Fig. 3. Relieve de Formigueiro adscrito a
1a Edad del Hierro. El registro inferior
presenta un friso de caballos, uno de ellos
montado por un jinete.

2.1.3. Descripcion de la estacién

Estd formada por una treintena de rocas distribuidas en veinte grupos. En los
extremos NE y W del chan de A Ferradura se hallan los dos castros de 1a Edad del Hierro
de A Zarra'y Coto do Castro respectivamente. Algo mds de un 80 % de las rocas grabadas
tienen como motivo tnico las cazoletas de diversas formas y tamafios, aunque también
encontramos otros motivos: herraduras, podomorfos, figuras reticuladas, cruces, circulos
concéntricos e incluso una inscripcién alfabetiforme en Coto do Castro. El soporte mds
habitual en el que se encuentran
estos grabados son grandes pefiascos
graniticos, aunque también existen
dos petroglifos en abrigos.

Clasificaremos los grabados
en funcién de su emplazamiento y
por su contexto arqueoldgico. Hay
que sefalar que la inmensa mayoria
de los petroglifos se encuentran en
el rellano que da nombre a la
estacion, a excepcion de los tres
petroglifos con combinaciones
circulares encontradas en el castro
de A Zarra y la inscripcién que se

sitia en Coto do Castro.

En términos generales pode- Fig. 4. Estacién de petroglifos de A Ferradura con su
microtoponimia.

mos describir la estacidén atenién-
donos a tres lugares: castro de A
Zarra, el Coto do Castro y el llano de A Ferradura. (fig. 4)

Castro de A Zarra. Se sitia en el extremo sudoccidental de la estacién. Se trata
de un castro de reducidas dimensiones y emplazado sobre el escarpe del valle del
Barbantifio. En uno de los aterrazamientos meridionales se localizaron tres combinaciones
circulares sobre tres rocas de pequeilo tamailo y a ras del suelo. Por el tipo de soporte
y sobre todo por la morfologia de los disefios, podemos encuadrarlas dentro de la Edad
del Bronce. Desde las rocas son perfectamente visibles la mayor parte del chan de A
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Ferradura y todo ¢l valle del Barbantifio hasta su desembocadura en el rio Mifio. Por
las caracteristicas del emplazamiento en un pequefio altozano, en una zona muy elevada
con respecto al entorno, por la forma de las estructuras defensivas que en principio
carecen de fosos y de parapetos, aunque si una pequefta muralla, podemos plantear la
hipétesis de que se trate de un asentamiento del Hierro 1, fase que comienza en el siglo
IX-VHI a. C. hasta el siglo V a. C%

Coto do Castro. Localizado en el extremo nororiental de la estacidn, se trata de
un recinto castrexo de mayor amplitud que el anterior, con un complejo sistema de
terrazas. Se localizaron dos grabados de distinta tipologfa, muy proximos entre si,
situados en una terraza pero muy proximos a la acrépolis. Una de las piedras posee varias
piletas naturales, y un surco ondulante
que comunica una pileta natural con
el limite externo de la roca que
recuerda a la figura de una serpiente.
La segunda piedra posee seis
alfabetiformes, aunque sélo alguno
de ellos es identificable,
concretamente los signos son los
siguientes [-]JEBA{. [-]}E. Es muy
posible que esta inscripcion fuese
coetdnea a algiin momento de
ocupacion del castro. Siguiendo la
propuesta de Parcero (2000), por el
emplazamiento, cercano a la
poblacién tradicional actual y por el
material recogido este castro?, con
toda probabilidad fue ocupado Fig. 5. Calco de la inscripcion de Coto do Castro
durante la Segunda Edad del Hierro
(s. Va.C.als. IId C. como fechas
maximas). (fig. 5)

Chan de A Ferradura. Se localizaron dieciséis conjuntos inscultéricos de una a
tres rocas cada uno. Los petroglifos se disponen circularmente en torno al llano, de hecho
s6lo las rocas situadas en la periferia de la estacién presentan grabados, quedando las
rocas situadas en el centro del chan sin decoracidn, excepto una, precisamente la que
posee los motivos y el panel mds complejo. La mayoria de los petroglifos se caracterizan
por encontrarse en un batolito granitico, generalmente exento y de forma ovoide y
hemiesférica, normalmente los dnicos motivos insculturados son cazoletas unidas o no
por surcos. Tan s6lo cuatro petroglifos presentan otros motivos a parte de cazoletas, en
concreto los A Laxifia; A Ferradura y O Raposo.

A Laxifa. Se localiza en una aglomeracion rocosa. La tinica roca con insculturas
es una amplia superficie casi vertical. Los grabados se distribuyen de la siguiente forma:

8 Aplicando el modelo definido por Parcero (2000).
9 Fue recogido un fragmento de molino circular.
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figuras en U invertida o herraduras, reticulados irregulares en la parte inferior y
horizontal, en la parte vertical una alineacién doble de cazoletas que desde el suelo ascien-
den hasta la parte superior, en la cual aparece otra alineacion de cazoletas perpendicular
a la anterior y que recorre buena parte de la cresta de la roca.

A Ferradura. Es el
panel mds complejo y uno
de los dos mds interesantes.
Los motivos represen-
tados son podomorfos,
rebajes hemicilindricos y
cuadrangulares, cruces
irregulares, herraduras,
cazoletas, una combinacién
circular y otras formas
irregulares. En cuanto a su
distribucion las figuras se
pueden dividir vertical-
mente en: podomorfos,
Fig. 6. Calco del petroglifo de A Ferradura. Los podomorfos aparecen con cazoletas hemlcm’n‘dr‘lcas,
el surco sin relleno. cruces en la parte inferior y

mds inclinada y las herra-
duras en la parte superior. La distribucion en sentido horizontal es la siguiente: las
cazoletas y herraduras se sitian en la parte superior-central de la composicion, las formas
rebajadas (podomorfos y cazoletas hemicilindricas), se distribuyen por casi toda la
superficie excepto los podomorfos que s6lo aparecen en uno de los margenes del panel,
precisamente en aquellos sectores mds horizontales. La roca tiene 10 m. de largo por
3,20 m. de ancho y de alto mide 1,50 m. Pese a su tamafio, la roca no destaca sobre
el entorno debido al gran volumen de los muchos afloramientos que ocupan el llano y
atendan su monumentalidad. Estamos ante el grupo mds numeroso de podomorfos
localizados hasta la fecha. (fig. 6)

O Raposo. Se trata de una
aglomeracién que sobresale en el
terreno unos tres metros y medio y
estd formada por grandes rocas
granfticas, en cuyo interior alberga
un abrigo dentro del cual se sitia
una roca exenta con un grabado de
forma atipica. El petroglifo se
encuentra en una roca exenta
orientada hacia una abertura desde
la que es posible contemplar un
pequefio sector del horizonte
sudoccidental. (fig. 7).

Fig. 7. Vista desde el sur del abrigo de O Raposo.
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2.1.4. Anilisis de la distribucién de los petroglifos

Como primer paso para el andlisis formal podemos clasificar las rocas en cuatro
tipos basdndonos en su complejidad. Esta es medida por lo destacado del soporte y por
el ndmero y variedad formal de los grabados. De este modo definimos tres tipos de
petroglifos: sencillos, complejos y monumentales.

Petroglifos sencillos: Rocas que destacan notablemente sobre el terreno algunas
de ellas son rocas flotantes de forma ovoide con un nimero variable de cazoletas y en
un caso un circulo simple en la parte m4s alta. Generalmente se trata de rocas de gran
tamafio, exentas o no, situadas en lo alto de una elevacién rocosa. Una de ellas es un
abrigo de reducidas dimensiones en cuya entrada posee un grupo de cazoletas unidas por
surcos. Se sittian en los bordes del llano de A Ferradura y generalmente no se asocian,
al menos directamente, a ninguna via de trdnsito excepto en algiin caso en el que aparecen
al lado de alguna de las entradas al llano.

Petroglifos complejos: Forman parte de este grupo dos rocas situadas en el extremo
meridional del llano. Una de ellas es conocida como A Laxifia, con herraduras, cruces
inscritas adesadas a modo de reticulados o escaleriformes dobles y cazoletas. La segunda
es un abrigo con una cavidad de reducido tamafio y conocido como O Raposo en cuyo
interior se localiza una roca exenta de reducido tamaiio y con una figura abstracta. Dicha
roca grabada parece haberse desprendido de forma natural de uno de los laterales del
abrigo, pero sin duda fue ligeramente desplazada de su posicién original para que el
grabado quedase orientado hacia una abertura natural desde la cual se puede divisar una
pequefio sector del horizonte sudoccidental. La particular orientacién de dicha abertura
Ilevé a plantear la posibilidad de que estuviese orientada astrondmicamente, de hecho,
en una visita realizada con el propdsito, la tarde del 21 de Diciembre de 2001 se pudo
comprobar que en los momentos inmediatamente precedentes a la puesta del Sol el
petroglifo era iluminado entre las 17.00 y las 17:20 horas por un haz de luz que penetraba
por la abertura natural hasta el grabado. Hay que sefialar también que no todo el grabado
es iluminado por el Sol sino soleo la figura serpentiforme o sinuosa que forma parte de
este curioso motivo.

Petroglifo monumental o central: Se trata del ya conocido petroglifo de A
Ferradura instalado en una roca de tamafio medio y una superficie casi vertical cubierta
de grabados consistentes en cazoletas convencionales, cazoletas de seccién cilindrica,
podomorfos, cruces, herraduras, una combinacién circular y otras figuras de forma
atipica. ‘

La ubicacidn en el paisaje de los petroglifos parece guardar una estrecha relacién
con la forma del soporte, de la complejidad de los grabados y del tipo de motivo que
presentan tal y como veremos a continuacion.

Estos tres tipos de petroglifos: sencillos, complejos y petroglifo central, se
corresponden con una determinada ubicacién en el conjunto de la estacién. Partiendo de
esta base podemos empezar a esbozar un modelo de emplazamiento para la estacién que
nos ocupa.

Nos encontramos en un llano en altura perfectamente delimitable por su naturaleza
fisiogrdfica, ya que por el Norte y Oeste aparece rodeado por fuertes pendientes que
dificultan en gran medida el acceso por dichas zonas, por el Este existe una pequefia pero
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escarpada elevacién que cierra la visibilidad desde el llano en esta direccion y finalmente
por el Sur, aunque también estd delimitada por una ladera, la pendiente de la misma es
de menor entidad, por lo que parece ésta la zona mds apta para ser usada como acceso.

Esta delimitacién natural del llano de A Ferradura parece estar remarcada por la
presencia de los denominados petroglifos sencillos, formados por grandes pefiascos con
cazoletas en la parte mas alta. Si observamos la disposicién de estas rocas grabadas vemos
que se sitdan, aproximadamente, a distancias mds o menos regulares rodeando la totalidad
de la estacién. Por otra parte, es posible comprobar que fueron aquellas rocas mas
conspicuas las elegidas para instalar las cazoletas; dichas rocas destacan por su
emplazamiento, por tamafio o por su forma que en ocasiones es ovoide y a modo de
penascos flotantes, pero que en
definitiva no es la decoracién lo mas
destacado sino el propio soporte, en
cierto modo las cazoletas remarcan
algo que de por si ya es llamativo
(fig. 8.). Con toda seguridad debemos
descartar que esta distribucion de los
petroglifos sencillos sea aleatoria o
forzada por la presencia de estos
soportes monumentales, ya que, rocas
con las caracteristicas citadas se
distribuyen por la totalidad de la
estacion, pero s6lo aquellas situadas
en los bordes del ilano son las que
presentan cazoletas. Podemos pues,
plantear como muy probable que al
menos una de las funciones de las rocas con cazoletas como motivo tinico pudo haber
sido la de delimitar el espacio de la estacion.

En el segundo tipo de petroglifo, los clasificados como complejos, habiamos
incluido dos rocas, concretamente se trata de las de A Laxifia y O Raposo situadas en
¢l extremo meridional de la estacién con un emplazamiento similar al de los petroglifos
sencillos y también situados en rocas destacadas. Pero la diferencia entre estos dos
petroglifos y los anteriores estriba en la complejidad de los motivos y en su ubicacion
en el contexto de la roca. En el caso de O Raposo observamos un motivo, en principio
abstracto, en el interior de un abrigo, pero de facil acceso, en A Laxifia encontramos un
pequefio nimero de herraduras y figuras reticuladas formadas por el adosamiento de
cruces inscritas en cuadrados’®, y situados en la parte mds baja del soporte, es decir, que
en ambos casos, especialmente en el segundo, los diseflos no se ocultan en Jo mds alto
de las rocas por lo que es fécil advertir su presencia. Pero lo que es particularmente
interesante es su relacion con el transito por la zona. En ambos casos, aunque mds
claramente en el de A Laxifia, los petroglifos complejos se sitian en el lugar de mads facil

Fig. 8. Vista de una roca flotante con cazoletas, en su parte
superior en la estacion de A Ferradura.

10 Estas figuras recuerdan en gran medida a las localizadas en O Gido (Arcos de Valdevez), y publicados
por Baptista (1981 y 1984)
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acceso al llano, ya que, debemos recordar que es la ladera meridional la de menor
pendiente, sobre todo en la zona de A Laxifia. Con cierta cautela, podemos plantear que
los petroglifos de complejidad media se sitdan en la entrada “natural” o al menos en la
entrada mas viable a la estacidn.

Por dltimo, ocupando una posicién aproximadamente central, se encuentra el
petroglifo mds complejo, la roca principal de A Ferradura. Se trata, en cambio, de una
de las piedras que menos destacan sobre el entorno por su tamafio y emplazamiento. La
particularidad de este petroglifo no sélo se define por el mayor niimero y variedad de
grabados sino también porque posee disefios tinicos en el conjunto de la estacién, como
son los rebajes hemicilindricos y especialmente los podomorfos, ejecutados estos con
especial detalle, ya que es posible distinguir los dedos en algunos de ellos. Existen 11
figuras de pies y posiblemente otras dos mas aungue de caricter dudoso. De entre el grupo
de podomorfos distinguimos tres pares de pies izquierdo / derecho, presentando el pie
derecho en los tres casos figuracién de dedos. Ademds hay tres pies izquierdos sin pareja,
uno de ellos con dedos, y un pie derecho suelto con representacién de dedos. Dichos
podomorfos estdn orientados del siguiente modo: de las tres parejas complementarias con
pies izquierdos y derechos, dos se orientan hacia el castro de A Zarra y una tercera hacia
el castro de San Trocado. Los cuatro podomorfos izquierdos sin pareja se orientan del
siguiente modo: dos al Norte, uno al Noroeste y otro al Oeste (hacia el castro de A Zarra).
El pie derecho se orienta hacia Sudoeste, hacia el gran castro de San Cibréin de Las Por
dltimo las dos representaciones dudosas, posiblemente de pies izquierdos, se orientan
hacia Sudeste y hacia el Sur.

2.1.5. Organizacién del espacio de la estacién

Ya en la descripcion de las distintas estructuras que constituyen la estacién de A
Ferradura, y especialmente en la de los peiroglifos y su distribucién, se definfa una
estructuracion aparentemente intencional de los grabados rupestres. Hemos visto como
en funcién de la forma del soporte y sobre todo en el tipo de decoracién los petroglifos
ocupaban determinados lugares en el paisaje. Pero falta por definir cudles son los
fundamentos que estructuran la disposicién de los petroglifos, su sentido y si éstos definen
un todo coherente.

El conjunto rupestre de A Ferradura se ubica en un llano en altura que destaca
notablemente sobre el entorno por su emplazamiento y por la presencia de pequefios
cerros con abundantes y sobresalientes aglomeraciones rocosas, aunque en todo caso esta
posicién dominante sobre el entorno se restringe visualmente hacia el Oeste donde se
localiza el valle del rio Barbantifio, hacia el Este la visibilidad es muy reducida, siendo
las zonas de mayor amplitud visual hacia el Norte y Sur. El lugar de A Ferradura, ya
de por si supone un auténtico monumento natural.

Habfamos mencionado también otro aspecto sobresaliente que es la divisién
territorial antinatural, que afectaba tanto a la divisién tradicional de la organizacién de
las jurisdicciones eclesidstica (parroquias y arciprestazgos) como a la mds reciente de
los términos municipales. La divisién entre los arciprestazgos de Punxin y Amoeiro sigue
el curso del rfo Barbantifio hasta llegar a la altura de la estacién en la que, dicho Iimite
sube hasta casi la mitad del Hlano para volver bruscamente al rio. Quisiera llamar la
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atencion sobre este aspecto ya que lo volveremos a encontrar en ofras zonas con
petroglifos similares a los de esta zona.

Hemos visto que en A Ferradura se localizaban algunos de los pocos grabados
rupestres de la Edad del Bronce de la provincia de Ourense. Hay que sefialar que la
presencia de petroglifos de la Edad del Bronce en estaciones con petroglifos de este nuevo
tipo es otro de los aspectos hasta cierto punto recurrentes, aunque destacamos que en
pocas ocasiones comparten el mismo panel, ya que el tipo de soporte y los criterios que
rigen su modelo de emplazamiento son diferentes. Este factor cobra mds relevancia en
A Ferradura, puesto que en la zona oriental gallega, el arte rupestre de la Edad del Bronce
es especialmente escaso.

Pero cifiéndonos al andlisis de los petroglifos de A Ferradura, podemos decir que
el espacio de la estacion sigue una estructura espacial clara. Los petroglifos sencillos,
formados por cazoletas sobre grandes pefiascos, se distribuyen por la periferia del llano
desempefiando una funcién que definimos como delimitadora. Estas cazoletas rodean
completamente la zona, eligiendo aquellas rocas més destacadas y ubicadas en los limites
naturales del llano. La decoraci6n de estas rocas no parece ser lo mas destacable, ya que
poseen los motivos mds sencillos y se ubican en la parte mds alta de la roca quedando,
en ocasiones, ocultos a la vista del que se encuentra al pie de las mismas. Por otro lado
se habfan definido los petroglifos complejos, que en términos generales posefan una
ubicacién similar, es decir, en los bordes naturales del Hano, pero que se distingufan de
los anteriores en que posefan motivos méds complejos y de mds facil visibilidad. Esta
caracteristica se ajusta especialmente al petroglifo de A Laxifia con herraduras, cazoletas
y con figuras reticuladas formadas a partir de la unién de cruces inscritas en la parte
mds baja de la roca. Este petroglifo se sitda en el lugar de acceso mds factible desde
el valle del rio Barbantifio, es decir, en cierto modo marca la entrada a la estacién. Por
altimo tenemos el petroglifo més complejo que se ubica en una posicién més o menos
central y que retne una gran variedad de motivos de donde destacamos un grupo de
podomorfos ejecutados con extraordinario naturalismo. A pesar de tratarse de una de las
rocas que menos destacan en el paisaje, los grabados cubren la prictica totalidad de la
roca.

Podriamos sintetizar el espacio de la estacién de A Ferradura con el siguiente
esquema:

Lugar central Acceso Limite

Petroglifos Petroglifo monumental | Petroglifo complejo | Petroglifos sencillos

Motivos Podomorfos, cazoletas Cruces inscritas y Cazoletas
alargadas o herraduras.
hemicilindricas,

rebajes y cruces.

Soporte Roca poco destacada Laja inclinada Pefiascos y
aglomeraciones rocosas.
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En el andlisis de A Ferradura, se ha propuesto un modelo de estructuracion del
espacio para dicha estacion, pero ésta sélo es una propuesta provisional, ya que de ser
vélida, el modelo planteado ha de ser encontrado, con las I6gicas variaciones, en otras
estaciones de similares caracteristicas. El modelo presentado solo adquirird su sentido
y utilidad real cuando sea contrastado en otras zonas con arte rupestre del mismo estilo,
ya que, solamente con un andlisis comparativo es posible generar un modelo. Procedamos
entonces con la descripcién de los restantes conjuntos inscultéricos.

2.2. Corme (Ponteceso)

El descubrimiento de esta nueva 4rea de arte rupestre fue propiciada por la
construccién de un parque edlico y los consiguientes estudios de evaluacién y
seguimiento del impacto arqueolégico (Mafiana y Santos 2002). La gran mayoria de los
grabados rupestres fueron catalogados durante la fase de evaluacién!!. Finalmente los
trabajos de seguimiento' de las obras, y de las remociones de tierra en particular,
posibilitaron la ampliacién del catdlogo de los sitios arqueoldgicos de Corme.

2.2.1. Descripcion geografica

sitia en el sector occidental del GRASADO ALARE LIRE e

B
El promontorio de Corme se i
GRABADO EN ABRIGC @ 500

término municipal de Ponteceso,
formando parte del frente costero de
la comarca de Bergantifios y situan-
dose en la zona mas septentrional de
la Costa da Morte. (fig. 9)

Esta zona N del ayuntamiento
de Ponteceso se caracteriza por el
relieve abrupto, pues a pesar de que
las cumbres mads altas del pro-
montorio de Corme no superan los
192 m de altitud, estamos hablando
de fuertes pendientes pedregosas
que en ocasiones forman acantilados
que descienden ininterrumpidamente
desde las cimas de los cerros hasta )
el mar. Contrariamente, en la ladera Fig. 9. Area del .cabo de Corme con la dispersién de las
meridional, las pendientes son menos rocas con petroglifos.

2

/,VJ P )
ILLA DA ESTREL?O / / // S

Equidistancia entra curvas de nivel: 40 m

11 Realizada por el Laboratorio de Arqueoloxfa e Formas Culturais de la Universidade de Santiago de
Compostela bajo la direccién de Barreiro Martinez entre de Abril y Junio de 1997. Cédigo de proyecto
CJ102A 97/64-0.

12 Elseguimiento arqueoldgico fue realizado por el Laboratorio de Arqueoloxia e Formas Culturais, Instituto
de Investigaciéns Tecnoldxicas, Universidade de Santiago de Compostela., bajo la direccién de Santos
Estévez entre Agosto de 1998 y Marzo de 1999, Cédigo de proyecto CI102A 98/073-0.
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acusadas, donde se forman cubetas mds o menos amplias y protegidas de los vientos
marinos y donde encontramos las entidades de poblacién en las inmediaciones de la linea
costera. Asi esta pequefia peninsula, forma una entidad geografica que en la parte central
de la misma se sitia el Alto das Vixias, de 187 m, cerro desde el que se domina todo
el entorno, alrededor del cual se desarrolla un relieve muy irregular y compartimentado
con numerosas elevaciones graniticas.

2.2.2. Contexto arqueolégico

En la ensenada de A Barda en el extremo occidental y al pie promontorio de Corme,
fue publicada por Rodriguez Casal (1975: 144) la existencia de un castro, aunque parece
improbable la presencia de dicho asentamiento debido a las reducidas dimensiones de
su hipotético emplazamiento y a las condiciones del entorno. En efecto, este lugar se
halla rodeado de altos acantilados por lo que resulta un lugar extremadamente umbrio,
a esto hay que afiadir la inexistencia de una extensién minima de tierras cultivables, por
otro lado no se ha observado ninguna estructura visible que nos pueda hacer pensar que
se trate de un yacimiento castrexo, salvo un sector de muro que parece cumplir la funcién
de contencién de tierras, aunque no podemos asegurar que no se trate de un castro,
preferimos no considerarlo en nuestro estudio como medida de precaucién.

Sin embargo, en los alrededores de esta zona, y relacionados con el valle que se
forma al sur del promontorio, contamos con algunas noticias bibliograficas relativas a
elementos arqueoldgicos, aunque en su mayoria son escasas y puntuales, aluden funda-
mentalmente al monumento més conocido de la zona: la Pedra da Serpe de Gondomil'™.
En 1875 Barros Sivelo publicé en Antigiiedades de Galicia la primera referencia sobre
este monumento, que posteriormente es publicado por Garcia de la Riega (1904) en su
Galicia Antigua atribuyéndole, como el autor anterior, una cronologfa prehistérica. Mds
tarde en 1929 Lépez Cuevillas y Bouza Brey en Os oestrimnios os saefes e a ofioloatria
en Galicia, aunque no llegan a localizarla, apuestan por el cardcter protohistérico como
el més probable. Rodriguez Casal (1974: 145, 1975:22) la considera posiblemente romana
o incluso mds tardia, pero que estarfa reflejando un culto ofioldtrico anterior. La cuestién
cronoldgica de esta escultura sigue siendo muy problemdtica, de todos modos no
descartarfa una posible adscripcién protohistérica (Edad del Hierro), que es cuando se
registran esculturas con unas caracteristicas técnicas similares, aunque en su inmensa
mayorfa localizadas en el sur de la antigna Gallaecia, también es muy posible su
pertenencia a la Edad Media o bien ser fruto de un artista de hace pocos siglos. En todo
caso llama la atencién que en el entorno de muchas de las estaciones con este tipo de
grabados aparezca de una forma o de otra representaciones de serpientes. En el anterior
caso de A Ferradura, el serpentiforme de Coto do Castro parece clara su relacién con
la Edad del Hierro por su estrecho vinculo a un asentamiento de esta época. En todo
caso, independientemente de su cronologfa, cabe la posibilidad de que la serpiente de
Corme esté vinculada a antiguas tradiciones que posteriormente fueron integradas a la
cultura tradicional transformando y adaptando su sentido original.

13 Se trata de una escultura en relieve en un afloramiento natural que representa una serpiente alada.
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También conocemos la existencia de un petroglifo que se situaba en Ias
inmediaciones de Corme-Aldea que “se encuentra en una roca, al pie de un cruceiro, un
petroglifo de tipo idoliforme, constituido por un rectdngulo coronado por un semicirculo,
en su base hay dos covifias”"* (Rodriguez 1974:145).

Por dltimo hay que sefialar la presencia de un castro en la isla da Estrela, que
presenta los restos de un muro en el lado E. Este asentamiento fortificado parece ser
el dnico de la zona o al menos no ha sido posible localizar ningtn otro a pesar de las
prospecciones extensivas realizadas por el equipo de seguimiento del parque en la
parroquia de Corme.

2.2.3. Descripcion de la estacion

En los trabajos de evaluacién y seguimiento de las obras fueron localizados un total
de 17 puntos arqueolégicos, de los cuales 8 son grabados rupestres al aire libre, 5 son
grabados en abrigos y otros 4 son conjuntos de liticos trabajados. A continuacién
procedemos a describir someramente los hallazgos clasificandolos segiin su tipologia y
emplazamiento. De este modo los podemos dividir en grabados al aire libre y grabados
en el interior o asociados a abrigos rocosos.

Grabados al aire libre

Se trata de los petroglifos de Monte Carboeiro, A Gurita, O Meixoeiro y A Zapateira
con cazoletas como motivo tnico. Por otro lado estdn los conjuntos inscultéricos de A
Fieiteira y A Regadifia, con motivos mds complejos que pasamos a describir:

A Fieiteira. Conjunto de 15 lajas planas y horizontales de las cuales, una de ellas
destaca por su tamafio. Este conjunto se encuentra en un espacio situado entre dos grandes
pefiascos. Entre los motivos decorativos encontrados tenemos escaleriformes, figuras
arrifionadas (dvalos ligeramente arrifionados y divididos por lineas transversales),
cazoletas, circulos simples con cazoleta central y excéntrica, figuras en phi y cruces
inscritas en circulos irregulares. Se distribuyen del siguiente modo: los arrifionados se
concentran en la roca principal, los circulos simples y con cruces inscritas en las rocas
situadas al Oeste del conjunto principal, las figuras en phi se localizan al sudoeste del
mismo. También quiero destacar la presencia de cazoletas de gran profundidad (10 cm.
aprox.) estrechamente asociadas a los motivos de la roca principal, la importancia de estas
cazoletas viene dada por la verticalidad de sus paredes y por la profundidad de las mismas,
ya que, dicha factura sélo seria posible mediante el empleo de instrumental de hierro.

14 En una visita al lugar y gracias a la informacién de los vecinos de A Aldea, el equipo de seguimiento
de la contruccién del parque edlico pudo comprobar que este petroglifo habia sido destruido durante
unas obras de acondicionamento del camino vecinal realizadas por organismos locales.

15 Precisamente en la Illa da Estrela, Saralegui en 1918 emplaza un conjunto de circulos liticos, de los que,
si existiron en algiin momento, hoy en dfa no se conserva ningunha evidencia. Respecto a este asunto
nos parece muy poco probable que hubiesen existido tales circulos liticos en un islote ocupado en la
préctica totalidad por un asentamiento castrexo.

Segin la tradicién que este mismo autor recoge: “Na illa e pola praia vivian unhas xentes que tiflan un
rei, e un dia vifieron os mouros e destruiron a sa cidade, botdndolle pedras dende o monte de enriba.”
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Fig. 10. Calco del
conjunto de A
Fieiteira.

Por otra parte, a juzgar por el aspecto de algunas rocas, y por la alta concentracion
de éstas en la zona de grabados, no es descartable que algunas rocas grabadas fueran
movidas o trafdas de alguna zona préxima. Las dimensiones aproximadas del panel
principal son de 6 m de fongitud (eje N-S) y 2,5 m de ancho (eje E-W). Los surcos miden
entre 2 y 3 cm de ancho y entre 1 y 2 cm de profundidad. El conjunto de rocas ocupa
una superficie aproximada de 20 por 20 m. La patina de los surcos, fuertemente
erosionada, parece indicar que estamos ante grabados de bastante antigiiedad. (fig. 10)

A Regadina. Panel situado en la parte
superior-media de una laja lisa inclinada unos N
30°. Se distinguen unos 19 motivos que consisten o
en circulos y cuadrados divididos interiormente
en cuatro, tres y dos sectores. Algunas de las
figuras poseen cazoletas en su interior. Las
medidas del panel son de 1,50 m N-Sy 1,50 m
E-W. En las proximidades de este petroglifo, en
el lugar de O Cairo, existe otro con una cruz
sencilla y otra inscrita en un circulo. En ambos
casos la antigiiedad de los grabados parece
probada a juzgar por la patina erosionada que
presentan. (fig. 11)

Grabados en abrigo

De los cinco abrigos con grabados cuatro R
presentan como motivo Gnico cazoletas, estos
son: Pedras Miudas, Agra do Cairo, Alto das

Vixfas y O Castro (Fig. 17 foto de abrigo de

Fig. 11. Calco de los grabados de A Regadifia.
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Alto das Vixias). Generalmente se trata de aglomeraciones graniticas con una pequefia
cavidad con cazoletas en la entrada de la misma o en el interior proxima a ésta. En el
conjunto de los abrigos del promontorio de Corme destaca sin duda el de Peton da
Campaiiia, situado en una posicién claramente dominante sobre el entorno. La entrada
al abrigo mide (en su eje W-E) 4,80 m., la altura es de 2 m. Presenta una serie de grabados
de adscripcién crono-cultural indeterminada. En concreto se trata de grupos de cazoletas
de diversos tamafios, lineas entrecruzadas, reticulados irregulares, lineas ondulantes,
herraduras, valos, circulos simples, diversos rebajes y una curiosa figura humana en
falso relieve de unos 25 cm. de alto. Aproximadamente la mitad de la pared del abrigo
presenta grabados, algunos bastante deteriorados por la accién de piqueteado que hizo
desaparecer parte de los disefios. También aparece una cruz mds reciente, que al contrario
del resto de los disefios presenta una pdtina mds viva y poco erosionada.

A juzgar por el aspecto de los surcos y sus caracteristicas técnicas se podria plantear
la posibilidad de la existencia de
dos fases en la ejecucién de los
grabados. Por un lado tenemos las
cazoletas, las lineas irregulares y
ondulantes, herraduras, o6valos y
circulos simples, que a juzgar por
su grado de erosién pudieran tratarse
de insculturas de cierta antigiiedad.
Por otra parte tenemos la cruz latina
con un surco sensiblemente menos
desgastado cuyo momento de
gjecucién podria no estar muy
distante del episodio en el que fue
realizado el antropomorfo en falso  Fig. 12. Dibujo de los grabados del interior del abrigo O Petdn
relieve y en el que de destruyeron  da Campaifia
parte de los grabados més antiguos
(fig. 12).

2.2.4. Andlisis de la distribucién de los petroglifos

El emplazamiento de los distintos tipos de petroglifos, al igual que en el conjunto
de A Ferradura, parece guardar una estrecha relacién con los motivos decorativos que
poseen v con su grado de complejidad.

Asf los petroglifos con cazoletas como motivo tnico se sitdan preferentemente en
la periferia del promontorio, concretamente en las elevaciones que separan los acantilados
costeros del interior de dicha unidad fisiografica, contribuyendo de este modo a sefialar
aquellos elementos geogrdficos que delimitan visualmente los rellanos interiores y el
promontorio en su conjunto. Su disposicién es claramente andloga a la de las rocas con
cazoletas que delimitan el rellano de A Ferradura. La delimitacién del promontorio se
ve completada, en su extremo noroccidental, por el abrigo de Peton da Campaifia y en
su extremo meridional por el petroglifo de A Regadifia, aunque el emplazamiento de este
Gltimo difiere en algunos aspectos del resto de las rocas citadas, ya que se encuentra en
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un lugar poco destacado, en una roca a ras del suelo y asociado a una linea de transito
que desde la costa asciende al interior del promontorio.

Como contrapunto al conjunto de petroglifos delimitadores y al panel de A
Regadifia, que marca uno de los accesos a la pequefia peninsula, se encuentra el conjunto
de grabados mds complejo de la estacién, estamos hablando de los grabados de A
Fieiteira, que contrastan con los restantes en el tipo de soporte, en la decoraciéon y en
el emplazamiento. Si los petroglifos delimitadores se encontraban en pefiascos
sobresalientes con motivos sencillos, es decir, cazoletas sobre peflascos, los grabados de
A Fieiteira se sittan en lajas a ras del suelo con gran variedad y complejidad de disefios,
dejando sin decoracion precisamente los afloramientos mds destacados. Por otro lado,
si los petroglifos sencillos se sitdian en los bordes de la estacién, el conjunto principal
se sitda en el centro de la misma.

Podemos recordar aqui la analogia espacial que proponiamos para las estaciones
de la Edad del Bronce entre el espacio arquitectonico y el paisaje rupestre (Santos 1996).
Entonces dividiamos el espacio de las estaciones en lugar central, accesos y limites del
espacio; pues bien, en Corme, como en A Ferradura, la analogia es casi inmediata,
tenemos un conjunto de grabados que funcionan como claro centro del espacio, un
petroglifo que marca el acceso a este espacio que aparece delimitado por un sistema de
peflascos con cazoletas. Esquematicamente el modelo se podia expresar en la siguiente
tabla:

Lugar central Acceso Limite

Petroglifos Conjunto monumental Petroglifo complejo | Petroglifos sencillos
formado por petroglifos
complejos.

Motivos Herraduras, circulos, Cruces inscritas Cazoletas

cruces inscritas, figuras
arrifionadas, reticulados
irregulares, figuras en
phi, etc.

Soporte Rocas a nivel del suelo | Laja inclinada Pefiascos
rodeadas de peflascos

Pero el emplazamiento y distribucidén de la estacién también puede ser definida en
funcién de los asentamientos supuestamente coetdneos. El inico castro localizado en las
proximidades del promontorio es el situado en la isla de A Estrela en la cual existi6 una
ermita cuya.advocacién da nombre a la isla. Actualmente atn es posible apreciar el muro
defensivo semioculto por la maleza. Si nos situamos en dicho asentamiento y dirigimos
nuestra mirada hacia el promontorio, podremos apreciar que el limite de visibilidad desde
el mismo coincide con el emplazamiento de los petroglifos con cazoletas, con el conjunto
de A Fieiteira, con el abrigo de Petén da Campaifia y con el Monte de Nosa Sra. de Faro
donde se ubica una ermita. En definitiva, las dos estructuras arqueoldgicas mds complejas
del promontorio de Corme marcan el limite de visibilidad desde el castro recortdndose
en el horizonte.
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Volvemos pues a encontrarnos con un conjunto de grabados cuyo aspecto formal
difiere notablemente de los petroglifos de la Edad del Bronce, situados en una zona cuyo
entorno concentra una gran cantidad de estructuras rituales de diversas épocas como
ermitas v petroglifos.

2.3. Pedra Fita (Lugo)

Este interesante conjunto arqueoldgico se sitta en el ayuntamiento de Lugo
concretamente en la parroquia de Adai al Oeste de dicho término municipal y préxima
a la margen izquierda del rio Mifio'®. Los elementos arqueoldgicos de la zona se sitdan
por la ladera del naciente del monte Pena do Rei y concretamente en el Ilano situado
a media altura y que recibe el nombre de Pedra Fita. La existencia de los grabados y
estructuras que procedemos a describir y analizar ya eran conocidas desde mediados del
siglo pasado (Vazquez Seijas 1957).

2.3.1. Descripcién geografica

El relieve general de la zona presenta numerosas pendientes y cierta
compartimentacién natural del espacio por la presencia de numerosos cerros, aunque de
todas las zonas estudiadas es la de relieve maés suave, propio de las tierras centrales de
la provincia lucense. La parte mds alta de la estacién se configura como una zona llana
de 500 m de longitud en sentido E-W y 300 N-S. Desde la que se percibe una amplia
panordmica hacia el Norte y Este. Actualmente este llano se dedica especialmente a pasto
para el ganado y en las dreas marginales a repoblacién forestal de-pinos. Este lugar en
concreto se encuentra perfectamente delimitado por la presencia de nitidas rupturas de
pendiente al Norte y Oeste y por las lomas y laderas situadas al Oeste y Sur.

2.3.2. Contexto arqueoldgico

Si algin monumento arqueoldgico destaca en la comarca de Lugo es sin duda la
ciudad romana y en particular la muralla de la antigua Lucus Augusti situada a unos 3
km. del lugar de Pedra Fita, en todo caso es un tema complejo el analizar la relacion
que pudo haber existido entre dicho asentamiento romano, uno de los tres mas
importantes de la antigua Gallaecia, y el lugar de Pedra Fita: Por el momento no podemos
determinar si esta posible drea ritual estaba en funcionamiento cuando Lucus Augusti
era ya un asentamiento romano. Por otra parte no hay que olvidar la propia etimologia
del top6énimo Lucus, que en opinién de varios autores parece hacer referencia a un
santuario silvestre (Le Roux 1977, Garcia Quintela, en prensa). Por otro lado no seria
descartable que este Lucus no coincidiese en su emplazamiento con la misma ciudad y
que su nombre lo recibiese por su proximidad al hipotético santuario; no olvidemos que
la posicion de Lugo en relacion a Pedra Fita, situadas ambas en las mdrgenes opuestas

16  Agradezco a Rosa Brafias la comunicacion de la existencia de este Jugar. Juan F. Ninez y Laura Rodriguez
publicaron en un suplemento del periédico El Progreso un articulo sobre esta zona, en el que afirman
que fueron recogidos abundantes fragmentos de cerdmica en el pastizal inmediato, una azuela
fragmentada y un disco perforado de pizarra (El Progreso 21/01/1987).
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de un curso fluvial, es la misma que

la del castro de San Cibrdn de Las

con respecto al drea ritual de A ~ Estructuracon hoyos
Ferradura o, la del Castro de la
Sivida con respecto a la estacién de
Caneda-As Canles como veremos
mas adelante, aunque no se nos
escapa lo arriesgado de definir
analogias entre un asentamiento
rOmano y uno castrexo por muy
complejo que éste Gltimo sea. Pero,
en definitiva, parece existir cierta
similitud, al menos en tres de las
zonas estudiadas, entre la ubicacién de un drea ritual compleja y la localizacién de un
asentamiento fortificado de cierta importancia en el lado opuesto de un rio!”. (fig. 13)
La comarca en la que nos situamos y en concreto el entorno de los montes de Pena
do Rei existe una detallada catalogacién de los asentamientos de la Edad del Hierro
(Rodriguez Colmenero 1996). En las cercanias de dicha sierra contamos con un conjunto
de castros, todos ellos situados al sur de la formacién montafiosa, que parece actuar como
una auténtica barrera delimitadora de la distribucién de la poblacién en esta época, ya
que al norte de la misma, no se ha localizado ningdn castro hasta recorridos 5 km.,
fenémeno, que como recordaremos se detectaba en el drea de A Ferradura, pero en este
caso, sefialaba un vacio poblacional situado al Este de dicho enclave's,

De los castros de la zona destacarfamos el mas préximo al 4rea de Pedra Fita: el
castro de Peparrubia (Arias Vilas 1979), la informacién de dichos trabajos han revelado
que fue ocupado durante la Primera Edad del Hierro. Por otro lado hay que destacar la
localizacién de un ara posiblemente proveniente de este castro en la que solo es posible
leer: ex voto (Arias Vilas 1979), que en principio deberfa ser hasta cierto punto
sorprendente, ya que si el castro es abandonado mucho antes de la presencia romana llama
la atencion la existencia de un ara, que como muy temprana debi6 ser colocada en fechas
proximas al cambio de Era. Este conjunto de hechos nos Ileva a plantear la posibilidad
de que algunos asentamientos del Hierro I fueran objeto de sacralizacién en tiempos
posteriores a su abandono, como asi lo parece atestiguar la presencia de elementos rituales
como petroglifos o ermitas en estos castros antiguos en posiciones destacadas en el paisaje
(Parcero 2001). No obstante el asentamiento de Penarrubia, es uno de los restos
arqueoldgicos mds visibles y conspicuos, siendo un elemento omnipresente en el entorno
de Pedra Fita.

En lo que respecta a los restos arqueol6gicos situados en el interior de la sierra
de Pena do Rei, durante varias visitas realizadas en la zona, ha sido localizada una cdmara
megalitica en las proximidades de Pedra Fita, un tdmulo de grandes proporciones en la

Cazoletas

Fig. 13. Vista desde el oeste del 4rea de Pedra Fita.

7 Recomiendo la consulta del trabajo de Garcia Quintela (en prensa) donde se aborda con mayor
profundidad este aspecto del tema.

8  Aunque sobre este aspecto volveremos en un ulterior apartado recomendamos los trabajos sobre una
aproximacién a la sistematizacién de los espacios sagrados de Parcero, Criado, y Santos (1998).
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cima de la sierra donde se localiza el top6nimo que da nombre al conjunto montafioso
y un recinto de reducido tamafio (20 x 20 m), con un emplazamiento poco destacado,
con una pequefia muralla y un foso perimetral como dnica defensa en las inmediaciones
del llano de Pedra Fita. Dicha estructura denominada O Castrillén estd catalogada como
castro, pero por sus condiciones de emplazamiento, tan poco apropiadas para la defensa,
{(hay zonas circundantes inmediatas que estdn a mayor altitud que la muralla del recinto),
la escasa altura de las presuntas defensas y sobre todo el reducido tamafio de su interior
lleva a plantear serias dudas sobre la posibilidad de que se trate de un castro’, por lo
que no habria que descartar una posible relacién con la estacién rupestre e incluso una
posible funcionalidad ritual para esta estructura.

Ademds de estas estructuras, se localizaron dos petroglifos muy similares
consistentes en sendas figuras circulares atravesadas, en el primer caso, por una linea
rematada en dos semicirculos en ambos extremos y, en el segundo caso, atravesadas por
dos lineas con remates idénticos. Por la factura de los surcos de estos grabados, estrechos
y profundos, indudablemente realizados con un percutor metdlico y por el aspecto de
la patina no parecen ser muy antiguos, por lo que consideramos que pueda tratarse de
petroglifos de término realizados en tiempos medievales o modernos con el fin de
delimitar varias parroquias.

2.3.3. Descripcion de la estacion

Estd formada por tres rocas grabadas y una estructura con diversos rebajes y
orificios que mas adelante describiremos. En las inmediaciones del llano de Pedra Fita
se encuentra un el yacimiento conocido como O Castrillén, consistente en un dnico
recinto rodeado por un parapeto. Asimismo en el arranque de la subida al llano se localiza
un monumento megalitico mencionado anteriormente, que conserva la camara, aunque
no asi el timulo ni la piedra de la cubierta.

En lo que a la estacién rupestre se refiere. Los motivos grabados en los petroglifos
son fundamentalmente cazoletas, cruces inscritas en circulos y pequeflos rebajes
aproximadamente cuadrangulares muy similares a los encontrados en el petroglifo central
de la estacién de A Ferradura. En todos los casos los grabados se sitdan en pefiascos de
grandes dimensiones y de formas generalmente abombadas lo cual posibilita que
destaquen notablemente en el terreno. También en esta estacion, al igual que en las|
anteriores, volvemos a encontrar un pequefio abrigo rocoso préximo a grabados situados
en rocas adyacentes.

En el caso del conjunto de Pedra Fita, en lugar de hablar de tipos de petroglifos,
sera mas apropiado utilizar el término de estructura pétrea, ya que no todos los elementos
que configuran el drea ritual son grabados rupestres. Por lo tanto dichas estructuras
arqueoloégicas pueden ser clasificadas en funcién de su complejidad y del tipo de soporte.
As{ tenemos tres tipos de estructuras: estructuras sencillas, estructuras complejas y
estructura central. El primer tipo estd formado por un petroglifo y una piedra hincada
sin decoracidn, el segundo tipo lo constituye un petroglifo y el tercer tipo lo forma una

19 Comunicacién personal de César Parcero.
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gran laja con diversos orificios y un petroglifo, a este tltimo conjunto lo denominaremos
monumento central.

Estructuras sencillas. Son en concreto dos. La primera consiste una pefia de
grandes dimensiones, 2 m. de altura y 5 de longitud. Posee como tinico motivo: dos hileras
de ocho y seis cazoletas respectivamente, situadas en la parte superior del soporte, que
al igual que en A Ferradura, dichos grabados no son visibles por un observador situado
anivel del suelo, por lo que es necesario ascender a lo alto de la roca para su visualizacidn.
Dichas alineaciones de cazoletas tienen una orientacién E-W. Esta roca se sitia en el
extremo meridional del llano por Io que, a pesar de su ubicacién marginal, debido a su
famafio y a la forma plana del terreno, ésta es divisable desde cualquier punto del Ilano.

La segunda estructura se Jocaliza en el limite nororiental del llano en un lugar

conocido como A Penela, dicho topénimo posiblemente haga alusion a la piedra que a
continuacion describimos. Se trata de una laja hincada, muy préxima a un sendero que
desde el valle comunica con el Hano de Pedra Fita. Tiene 1, 60 m. de altura, 1, 80 m.
le ancho y 0, 38 m. de grosor. No posee ningtn grabado pero se incluye en este estudio,
a que, una observacion detenida nos revela que fue hincada intencionalmente y en
principio desestimamos que pueda tratarse de un limite de fincas ya que se encuentra
totalmente aislada, por otro lado es improbable que marque un término parroquial ya que
no coincide con ningtn limite de este tipo™.
Estructuras complejas. En realidad tan sélo se ha localizado un petroglifo, sitaado
en la ladera sudoriental por la que actualmente discurre un sendero que desde el valle
0 la aldea de Adai se dirige a Pedra Fita siguiendo una linea de transito natural. Estd
formada por un petroglifo instalado
en un gran pefiasco de forma
abombada, de 2, 50 m. de altura.
Esta piedra posee un escalén a
media altura en la que se encuen-
tran grabadas 17 cruces inscritas, 2
circulos simples, 1 cruz y siete pile-
tas alargadas y de escasa profun-
lidad unidas por un surco a una
pileta natural, dichas piletas son
idénticas a las situadas en la piedra
central de A Ferradura (fig. 14).

Estructura central. Se sitda
proximadamente en el centro del
lano, precisamente donde se

caliza el toponimo de Pedra Fita y que da nombre al drea de la estacién. Estd compuesto
or dos estructuras muy préximas entre sf.

La primera estructura estd formada por una aglomeracién rocosa de 3 metros de
altura, es la mds destacada en altura de todo el llano. En el lado oriental del conjunto

Fig. 14. Petroglifo con cruces inscritas en el acceso al area de
Pedra Fita

Lo s T e O v SO

20 Alno coincidir con un limite parroquial también se desestima la posibilidad de que se trate de un limite
de territorial de otro tipo, ya que, la parroguia es la unidad bésica cuya agrupacién constituye las otras
formaciones territoriales en Galicia (municipios, arciprestazgos, sefiorfos jurisdiccionales, etc.)
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de pefiascos aparece un abrigo natural con una cazoleta en el interior y en la parte superior
de laroca mas alta se localiza una figura muy erosionada de una cruz inscrita en un circulo
y muy préxima a una pileta natural.

A unos 25 metros al Este se
encuentra el segundo conjunto
formado por una gran laja al nivel
del suelo de algo mds de 10 m. de
longitud por 6, 25 m. de anchura®.
Esta superficie pétrea presenta 17
orificios rectangulares de 0, 45 por 0,
25 m. con una profundidad media de
0, 32 m., dichos agujeros se
distribuyen por la periferia de la roca
rodedndola completamente vy
situdndose a distancias regulares, a
la roca le fue extraida una parte en
su extremo oriental, donde, a juzgar
por las distancias regulares a las que
se encuentran los mencionados ori-
ficios rectangulares, debemos
suponer que se encontrarfa otro
orificio més, de hecho presenta restos
de un rebaje que por su forma y
tamafio parece corresponderse con
un de estos orificios rectan-
gulares, por lo que debemos pensar
que el ndmero total de hoyos de esta
estructura serfa de 18. Entre cada
uno de los orificios se encuentran unos pequefios rebajes, también rectangulares, pero.
de menor tamafio y profundidad, comunicados por surcos de 0,07 m. de anchura. En el
centro de la roca se localiza una profunda pileta de seccién cilindrica y de 0, 35 m. de.
didmetro y 0, 30 m. de profundidad y una segunda pileta alargada de 0, 35 por 0, 80
m. y 0, 26 m. de profundidad. Finalmente, en la mitad oriental de la roca se encuentra
un rebaje de forma rectangular que cierra una superficie de 3 por 3 ,50 m. (fig. 15).

No es fécil interpretar la funcionalidad y sentido de esta estructura, ya que
desconocemos cualquier paralelo en todo en Noroeste Peninsular. A juzgar por la seccién
cuadrangular de los hoyos y por su profundidad, podrian haber servido para colocar algin
tipo de estructuras a modo de postes que presentarian una disposicién circular encerrando
por completo la roca en la que se ubican. Esta hipdtesis parece estar avalada por la
presencia de unos rebajes, también cuadrangulares, cuya escasa profundidad contribuye
a contrarrestar la inclinacién natural de la roca. Asimismo, los hoyos y estos pequefios
rebajes estan comunicados de forma ininterrumpida por anchos surcos cuya forma

Fig. 15. Dibujos de la estructura con hoyos de Pedra Fita

21  Desconocemos la longitud exacta de la piedra por encontrarse parcialmente enterrada.
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recuerda a una superficie preparada para asentar un estrecho murete. Por otra parte, en
a parte meridional de la roca existe un rebaje aproximadamente ovalado con un trazado
que, asimismo parece estar haber sido realizado para contrarrestar la inclinacién de la
superficie sobre la que se asienta, por lo que esta posible estructura quedaria en el interior
de la formada por los presuntos postes hincados. Aunque esta posibilidad no deja de ser
una hip6tesis carente de la suficiente contrastacion, a falta de un estudio méas detallado,
podria estar respaldada por la existencia de estructuras similares a la propuesta aqui, nos
referimos a dos construcciones, una en Irlanda y la segunda en Francia. El santuario de
Gournay-sur-Aronde presenta una estructura en cierto modo similar a la encontrada en
Pedra Fita, este yacimiento galo estd formado por una fosa ovalada rodeada por nueve
hoyos distribuidos en semicirculo (Brunaux 1986). El tamafio de dicha construccién es
similar al del yacimiento gallego, aunque la diferencia entre ambos reside en la presencia
de un gran foso rectangular que cierra una superficie de unos 35 metros de lado, en
cualquier caso es posible que en Pedra Fita existiese este foso y que en la actualidad
se halle enterrado. Un segundo paralelo lo podemos encontrar en Knokaulin (Kildare-
Irlanda), consiste en una estructura circular de unos 10 metros de didmetro formada por
postes hincados, a su vez esta construccidn se encuentra rodeada por dos construcciones
concéntricas, una de postes hincados que forman un circulo de unos 25 metros de
didmetro y por una serie de fosos que cerrarfan todo el conjunto. Este tipo de
monumentos, por su tamafio y configuracién guardan también cierta similitud con la
estructura de O Castrillén, que como ya dijimos, es posible que no se trate de un castro.

En definitiva, lo que se pretende al mencionar estos santuarios irlandeses y galos
no es mas que orientar futuros trabajos con la finalidad de documentar e interpretar las
posibles funcionalidades de estas dreas rituales.

2.3.4. Analisis de la distribucion de los elementos arqueologicos

‘ En el estudio de las distintas estaciones de arte rupestre estamos comprobando como
existe una relacién entre la decoracidn, tipo de soporte de los elementos arqueolégicos
¥ su ubicacién. En los anteriores trabajos hemos observado que, aplicando una analogia
entre espacio de la estacién y espacio en arquitectura se obtenian interesantes resultados
(Santos 1998).

En los casos concretos de los sitios de A Ferradura y Corme, vefamos como los
petroglifos mds sencillos servian como delimitadores del espacio de la estacién, los
petroglifos con cruces inscritas como indicadores de los accesos y el petroglifo mds
complejo se localizaba en una posicién central.

El conjunto de Pedra Fita repite el mismo esquema organizativo, aunque con
algunas variantes, que en el nivel estructural podrfamos calificar de meros matices. Esta
estacion es la de menor tamafio aunque sus componentes son los mismos. Tenemos un
petroglifo con cruces inscritas en circulos que indican uno de los accesos al llano en altura
desde el naciente. Curiosamente en los tres casos estudiados hasta el momento, este tipo
de grabado (cruces inscritas) se encuentra en la ladera que comunica el rio con la supuesta
arearitual, en el caso se Corme se sitda en la ladera que muere en la linea de costa. Aunque
por el momento desconocemos si este aspecto relativo a la. distribucién de las cruces
inscritas es significativo, serd necesario tenerlo en cuenta en futuros hallazgos, ya que



ManiugL Santos Estevez, Marco V. GaRCIA QUINTELA! ARTE RUPESTRE ¥ SANTUARIOS
62

como veremos en el caso de Caneda-As Canles, una vez mds las cruces inscritas se sitdan
en la vertiente que comunica el conjunto de grabados con el rfo Lérez?.

El segundo tipo de estructuras, las denominadas sencillas, en el caso de Pedra Fita,
no aparecen rodeando todo el llano, sino que se localizan en dos extremos del mismo,
al Sur y al Noreste, precisamente coincidiendo con las dos lineas de trdnsito que
comunican el valle con el llano. Otra de las diferencias es que en uno de los limites del
drea, en lugar de estar remarcado por un pefiasco con cazoletas aparece una piedra
hincada®, que en todo caso no deja de ser una estructura extremadamente sencilla.

Finalmente en el centro se sitda el elemento mds complejo del conjunto, nos
referimos a la gran aglomeracién rocosa a cuyo pie se sitda la extrafia estructura con
los 18 hoyos. La proximidad entre ambas y su orientacion hacia el sur, debid de producir
un efecto escénico bastante llamativo para aquel que entrase siguiendo la ruta senalada
por las cruces inscritas y el pefiasco con cazoletas, ya que parece estar orientado para
ser contemplado desde el sur.

Esquemdticamente la estructuracién espacial del sitio de Pedra Fita se podria
representar del siguiente modo:

Lugar central Acceso Limite
Estructuras Estructura monumental Petroglifo Petroglifos sencillos
complejo y piedra hincada
Decoracion Rebajes, hoyos, cazoletas Cruces inscritas | Cazoletas

y 1 cruz inscrita

Soporte Laja a nivel del suelo y Pefiasco Pefiascos
aglomeracién rocosa.

Por lo tanto, una vez mds estamos ante una estacién con grabados y con una
estructuracién espacial muy semejante a las de las estaciones anteriormente descritas.
Dicha estructuracién se resume en un lugar central ocupado por una estructura compleja,
situada en un lano delimitado por pefiascos escasamente decorados y con un acceso
principal indicado por la presencia de un petroglifo con cruces inscritas (fig. 16).

A continuacién vamos a pasar a describir y analizar el cuarto y dltimo ejemplo,
que si bien guarda estrechos paralelismos con los anteriores, también presenta algunas
diferencias, aunque guardando en lo fundamental la misma estructuracién espacial.

22 Aunque es pronto para aseverar la importancia de la orientacién de las entradas a estas supuestas dreas
rituales, al menos tenemos una muestra relativamente significativa para empezar a sospecharlo. Por otro
lado hay que tener en cuenta para futuros hallazgos, que existe la ldgica imposicion del relieve de la
zona que sin duda puede ser determinante a la hora de trazar los accesos.

23 Se recuerda que no es posible asegurar que esta piedra guarde relacién con el resto de los elementos
arqueoldgicos, aunque por su ubicacidn en el limite del lano y por razones ya aducidas en este apartad
me inclino a pensar que es muy posible que asi sea.

24 Suponemos este efecto escénico ya que, por el momento no puede ser observado empiricamente por
hallarse esta estructura rodeada de espesa vegetacion arbérea.
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2.4. Caneda-As Canles (Campo
Lameiro)

El 4rea que abordamos a ” i Hinc
continuacién, posiblemente se trate ' '
de la mayor concentraciéon de
grabados rupestres gallegos, ya que,
alaestacién de grabados del Bronce
‘mds compleja del Noroeste Penin-
sular hay que sumarle la mayor
‘concentracién de grabados de este
nuevo estilo y que guarda estrechas
similitudes formales con el loca-
lizado en A Ferradura, Corme y
Pedra Fita.

El drea de Caneda-Fentans ha
sido intensamente trabajada como
asi lo muestran los numerosos
trabajos publicados. Las primeras
prospecciones significativas corrie-
ron a cargo de arquedlogos vinculados al Museo de Pontevedra, con A. Garcia Alén a
la cabeza (Garcia Alén y Pefia Santos 1981) y fueron continuadas por Pefia Santos y
Alvarez Niifiez, concentréndose en los grabados rupestres de la Edad del Bronce (Alvarez
Nifiez v Velasco Souto 1979; Pefia Santos et al. 1993). M4s recientemente fue una de
las zonas elegidas por el equipo formado por R. Bradley, F. Criado y R. Fabregas para,
entre 1991 y 1994, estudiar el emplazamiento de los petroglifos dentro de un proyecto
de trabajo que pretendia revisar este fendmeno desde la perspectiva de la Arqueologia
del Paisaje (Bradley et alii 1994a, 1994b, 1995).

En el afo 1993 zonas préximas a Caneda son atravesadas por el Oleoducto Coruiia-
Vigo, construido por la Empresa CLLH. La participacion de un equipo arqueoldgico en
‘todas las fases de este proyecto implicé la realizacién de una completa serie de trabajos
\que van desde la prospeccién superficial al seguimiento de la construccién? del mismo.
Estos detallados trabajos tuvieron su prolongacién en otros proyectos relacionados con
la catalogacion de los castros de la Edad del Hierro y el estudio del arte rupestre dando
Iugar a una serie de publicaciones donde se abordaba el andlisis de un posible espacio
sagrado de prolongada pervivencia en la zona de Caneda-As Canles. (Santos Estévez et
al 1997, Criado Boado et al 1997 y Parcero Oubifia et al 1999). Es a finales de los 90
cuando un pormenorizado andlisis de los diferentes estilos de arte rupestre de la zona
empieza a contemplar la posibilidad de la presencia de un arte grabado al aire libre

Fig. 16. Foto aérea de la zona de Pedra Fita indicandose la si-
tuacion de los distintos tipos de estructuras. Vuelo de 1995

25  Trabajo desarrollado por el Laboratorio de Arqueoloxia e Formas Culturais de la Universidade de
Santiago de Compostela.
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diferente al definido para la Edad del Bronce (Parcero Oubifia et al 1999) y su influencia
en el poblamiento de los castros del drea que nos ocupa (Parcero Oubifia 2000)*.

2.4.1. Descripcion geografica

La zona se localiza en las tierras prelitorales de la provincia de Pontevedra,
concretamente en el conjunto de sierras cercanas a la costa y que ejercen de transicion
con las comarcas interiores. El relieve es en general abrupto, de altitudes absolutas no
muy importantes (por debajo de 600 metros) pero de fuertes pendientes y escasez de
superficies llanas.

El elemento fisiografico mas determinante es, sin duda, el rio Lérez, que cruza la
zona a través de acentuados meandros y que desemboca en la ria de Pontevedra. El rio
Lérez discurre notablemente encajado, formando un profundo cafién con escarpes
laterales que superan, en algunos caso, los 100 metros de desnivel. Esto limita las zonas
de vadeo a varios puntos muy localizados, cuyo uso como tales estd histéricamente
documentado desde antiguo. De forma semejante los pequefios arroyos tributarios del
Lérez se encierran en cursos igualmente encajados, aunque de menor entidad. De esta
forma el rio se erige como un limite natural muy claro, que de hecho sirve como frontera
no sélo de parroquias sino también de los términos municipales de Campo Lameiro y
Cotobade, salvo en un lugar especifico en el cual la parroquia de S. Xurxo de Sacos se
adentra ligeramente al Norte del rio.

Hacia el Norte se abre la zona de relieve mds tendido, sobre la que se asienta la
mayor parte de la poblacién y micleos habitados del municipio de Campo Lameiro; esta
zona aparece cerrada por sucesivas lineas de divisoria, que la aislan de otras dreas de
valle vinculadas ya a unidades diferentes. Al Sur, sin embargo, las pendientes a partir
del Lérez son mucho mds fuertes, lo que hace que las tierras ocupadas se limiten a una
estrecha banda localizada a media ladera o bien a las zonas superiores de la linea de
montes.

Podemos recordar brevemente las unidades de relieve que se describian mads
detalladamente en el apartado dedicado a los petroglifos de la Edad del Bronce de esta
misma zona:

Unidad 1: vertientes escarpadas. Se localizan en ambas mérgenes del rio. Los
condicionantes que imponen las fuertes pendientes y los suelos muy ligeros limitan su
aprovechamiento a drea de bosque.

Unidad 2: escalon de relieve mds suave, tierras propiamente de valle. Este tipo de
tierras bajas y abiertas son poco frecuentes y se reparten de forma muy localizada. En.
ella se concentran actualmente las tierras de labradio y uso intensivo, asi como la prictica
totalidad del poblamiento. '

Unidad 3: escarpes laterales de sierra. Este terreno rodea y encierra al anterior en
casi toda la zona de trabajo. Se trata de laderas por lo general bastante abruptas, aunque

26 Sobre los patrones de emplazamiento de los castros en el valle medio del Lérez se recomienda la consulta
de la tesis doctoral de César Parcero titulada: La construccién del paisaje en la Edad del Hierro del
Noroeste Ibérico. Leida en Mayo de 2001 en la Facultade de Xeograffa e Historia de la Universidade
de Santiago de Compostela.
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de pendiente variable; ésta es la tipica localizacion de terrenos de monte con escaso
aprovechamiento.

Unidad 4: supertficies planas en los interfluviales en las que se acumula la humedad
v que dan lugar bien a brafias, bien a simples cubetas himedas. Son 4reas de reducida
extension y localizacién puntual, aunque relativamente frecuentes. Una localizacién
alternativa viene dada por divisorias de agua de menor entidad. Los suelos himedos,
permanentes o semi-permanentes, limitan el aprovechamiento de estas dreas, aunque las
hacen lugares idoneos para la reserva de pasto en la estacién seca.

Unidad 5: cimas de las divisorias de aguas principales, de las lineas de montes que
cierran la zona de trabajo en casi todo su perfmetro. Son lugares rocosos, con suelos muy
ligeros o inexistentes y de aprovechamiento extensivo (pastoreo semi-libre, monte bajo
0 incluso repoblaciones) o nulo. En algunos puntos estas cimas no son tales, sino que
se abren en dreas de altiplanicie con abundancia de cubetas hiimedas propias de la Unidad
4.

Los petroglifos de la Edad del Bronce se localizan en la Unidad 4 en su prictica
totalidad. En cambio los grabados que no pertenecen a este estilo, que como veremos
no guardan una relacion tan estrecha con las brafias y se vinculan de un modo distinto
al trénsito, se distribuyen desde la parte mds alta de la Unidad 2, a lo largo de la Unidad
3y de forma muy puntual en la Unidad 4. Es decir, frente a una preferencia por las zonas
llanas o céncavas en la Edad del Bronce veremos como en Caneda-As Canles este nuevo
tipo de petroglifos busca terrenos més escarpados y se distribuye de forma vertical en
el relieve.

2.4.2. Contexto arqueoldgico

Si observamos la distribucién de los castros en la zona, llama la atencién la clara
concentracion de castros en los
terrenos propios de la Unidad 2 o en
el limite entre éstos y los de la
Unidad 3, se constata una ausencia
absoluta en la Unidad 1 y en las
tierras mds escarpadas de la Unidad
3. En las dos restantes unidades (4
y 5) existen algunos ejemplos de
castros, aunque su presencia es
menos habitual.

Por otra parte es quizd mds
llamativa la absoluta concentracién
de yacimientos de la Edad del
Hierro en al Qeste de Caneda-As
Canles, mientras que una vez que
pasamos al Este de este lugar la
ausencia de asentamientos se reduce
# mseripciones Indigena-omanas drésticamente hasta casi desapa-
@ cosnos .
recer. (fig. 17)

Fig. 17. El contexto de la Edad del Hierro en Caneda-As Canles
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El ndmero total de castros localizados supera la veintena, de los cuales posiblemente
s6lo 6 pertenezcan al Hierro I. Es necesario sefialar un aspecto relacionado con la
visibilidad y por lo tanto con ¢l paisaje de la zona, cabe indicar que desde log castros
del Hierro I el lugar de As Canles no deja de ser una loma mas, perdida en cierto modo
entre los numerosos altozanos de la zona, mientras que desde los castros del Hierro 11,
situados en el valle, el perfil de As Canles se recorta en el horizonte, funcionando como
una perfecta frontera visual, es decir, parece que el drea donde se localizan los petroglifos
de 1a Edad del Hierro pudo haber sido un elemento mucho mds significativo en el Hierro
II que en el Hierro 1.

2.4.3. Descripcion de la estacion

Sabido es que Campo Lameiro es una de las zonas con mayor densidad de grabados
rupestres al aire libre. Pero a rafz de las diversas prospecciones realizadas en la década
de los 90, la cantidad y variedad de disefios insculturados se ha incrementado
notablemente. En concreto en el drea de Caneda, una alta concentracion de grabados se
distribufan, fundamentalmente, en torno a dos cuencas comunicadas por un sistema de
lineas de trdnsito. Se trataba de las cubetas de Chan da Lagoa y Chan da Balboa los lugares
centrales en torno a los cuales gravitaba todo un sistema de conjuntos de petroglifos.

Un hecho a tener en cuenta es la frecuencia con la que este nuevo tipo de petroglifos
comparten el espacio de la misma estacion que los pertenecientes al Estilo de Arte
Rupestre de la Edad del Bronce, no podemos obviar la existencia de grabados del Bronce
en A Ferradura o incluso de estructuras rituales mds antiguas como es el caso del dolmen
de Pedra Fita y como veremos en otras estaciones menos complejas volveremos a
encontrar petroglifos de la Edad del Bronce como en Castro de San Martifio, Outeiro
do Galifieiro y Penalba. Pues bien, en el caso de Caneda-As Canles, a pesar de compartir
el mismo espacio ambos tipos de petroglifos, las insculturas de la Edad del Bronce se
organizan en torno a cuencas, mientras que las del nuevo estilo se sittian preferentemente
en cerros, es decir, frente a los petroglifos del Bronce que buscan espacios cerrados y
de visibilidad limitada, las rocas de las que nos ocupamos a continuacién se sitiian en
espacios abiertos y de amplia visibilidad.

Concretamente se han localizado 20 rocas con grabados con un aspecto formal que
difiere de los considerados como pertenecientes a la Edad del Bronce, en lineas generales
se caracterizan por la presencia de lajas de medio y gran tamafio con cruces inscritas,
escaleriformes y figuras derivadas. Para la descripcién de dichos conjuntos inscultéricos
se dividirdn en cuatro grupos. Los dos primeros de caracterfsticas y emplazamiento muy
similar situados ambos grupos en la ladera sudoriental y oriental del cerro de As Canles
respectivamente, a continuacion tenemos las rocas de Monte do Calvo, aislados de la
zona nuclear de la estacién, los grabados de Campo de Matabois con motivos
completamente distintos y por dltimo las dos inscripciones de Outeiro do Gallo y Outeiro
do Couto.

Ladera sudoriental de As Canles

Conjunto formado por 8 rocas con cruces inscritas en circulos como motivo
principal. Los petroglifos se distribuyen a lo largo de unos 750 m. de una pendiente que
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desde la base del cerro llega casi
hasta su cima, en concreto entre el
petroglifo situado a menor altitud,
270 m., y el situado en el punto més
alto, 385 m., les separa una altura de
mads de 100 m. Se trata, por lo tanto,
de un recorrido no desprovisto de
cierta dificultad. Si observamos el
plano correspondiente, se muestra
evidente la disposicién lineal de este
conjunto, esta linea parte desde casi
el borde o ruptura de pendiente que
separa las vertientes escarpadas de
la margen del rio Lérez de un
pequefio rellano previo a la base del
cerro de As Canles llamado Pedra da
Escaleira que podria hacer alusion a alguna de las rocas grabadas. Superado este rellano,
la pendiente se incrementa a partir del tercer petroglifo, formado por cruces inscritas en
circulos de gran tamafio dispuestas circularmente en el panel; si seguimos ascendiendo
hasta el siguiente rellano o escalén llegamos a Chan de Abelleira donde se sitda un
conjunto de cuatro Tocas, tres de ellas muy sencillas, con cazoletas y un reducido ndmero
de cruces inscritas de pequefio tamafio y una cuarta roca con cruces inscritas en circulos
irregulares, 6valos divididos por lineas paralelas y transversales, circulos simples y un
disefio en phi?’. Por Gltimo, en el escalén o rellano de mayor altitud se encuentra uno
de los petroglifos mas peculiares de la estacion, se trata de un grupo de cruces inscritas
en circulos dentro de una de las cuales se encuentra un antropomorfo con los brazos en
cruz rematados en sendas manos de largos dedos, curiosamente esta figura humana
reaprovecha en parte los surcos de la cruz inscrita, con lo que genera cierto juego de
ambigiiedad formal con lo que, segtin desde qué dngulo se contemple la composicién,
el antropomorfo puede quedar mimetizado siendo sélo apreciable con claridad la figura
geométrica a la que se asocia (fig. 18).

Fig. 18. Panel con cruces inscritas en la ladera sudoriental de
As Canles

Ladera oriental de As Canles

Es un conjunto se similares caracteristicas al anterior. Estd formado por 6 rocas,
también dispuestas longitudinalmente a lo largo de una de las laderas de As Canles. El
recorrido empieza en el sitio conocido como Chan da Lagoa. Entre el primer petroglifo
y el dltimo hay una distancia de 350 m. y la diferencia de altitud entre ambos es de 25
m. Al igual que en el caso anterior el recorrido que describen los petroglifos es
marcadamente lineal y se desarrolla por un fuerte pendiente que separa el llano de Chan
da Lagoa de la cima de As Canles.

27  Esta figura parece tratarse, muy probablemente, de una cruz inscrita en un circulo incompleto.
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Los primeros grabados
aparecen formando parte de
petroglifos con motivos pertene-
cientes a la Edad del Bronce. En
concreto han sido localizados dos
paneles con petroglifos de dos estilos
distintos, asi en Chan da Lagoa
tenemos una representaciéon incom-
pleta de un cérvido estilizado de la
Edad del Bronce compartiendo panel
con un circulo con radios. Si nos
desplazamos hacia el Oeste, a esca-
sos metros se encuentra el petroglifo
mas complejo de Chan da Lagoa
perteneciente al Estilo de Arte
Rupestre de la Edad del Bronce de
la zona de Caneda, en esta roca se
han grabado dos circulos simples
segmentados o cruces inscritas con
cazoletas en cada uno de los sectores
interiores, una de ellas claramente
Fig. 19. Panel con cruces inscritas en la ladera oriental de As asociada a una figura laberintoide
Canles. donde es posible apreciar cierta

inhibicién del surco de la cruz
inscrita lo cual parece demostrar su
posterioridad a pesar de la similitud en la pdtina de ambos motivos®.

Si continuamos nuestro recorrido hacia poniente llegamos al petroglifo de Tras
Regorio donde se sitdan dos pequefias rocas proximas entre si, una con figuras
cuadrangulares con cruces inscritas y otra con un circulo con cuatro radios y rodeada
por doce circulos menores, tres de ellos con cruces inscritas, que junto con un apéndice
Ie confiere un cierto aspecto de flor (fig. 19).

Ascendiendo por la ladera llegamos casi al punto mds alto donde se sitlian otras
dos rocas. Una de ellas con un cuadrado segmentado o con cruz inscrita con un pequefio
escaleriforme. A escasos metros se sitlia una gran laja con cruces inscritas en circulos
que se sitdan por las mérgenes de la roca disponiéndose circularmente y dejando la parte
central del soporte sin grabar.

Hemos visto, por lo tanto dos conjuntos muy similares, donde predominan los ya
cldsicos disefios de cruces inscritas que parecen marcar sendos caminos ascendentes

28  La semejanza en el aspecto de la pdtina de estos dos disefios, laberintoide de la Edad del Bronce y cruz
inscrita no deja de ser un indicio mds de la gran antigiiedad que posee este dltimo disefio, ya que serfa
muy dificil pensar que un grabado prehistorico pudiera sufrir una erosién similar a la de un grabado
que algunos autores no dudarfan en situar en la Edad Media, habida cuenta de que, en caso de ser cierta
una cronologfa tan reciente para este circulo segmentado, entre una inscultura y otra habrfan transcurrido
al menos 2.000 afios.
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desde la base de As Canles hasta la cima de dicho cerro. Hay que decir, que a lo largo
dichos recorridos también aparecen petroglifos de la Edad del Bronce con cuadriipedos
y combinaciones circulares, pero que sélo en casos excepcionales llegan a compartir la
misma roca.

A continuaci6n describimos otros tres conjuntos que difieren en la disposicién sobre
el terreno y, en algunos casos, en los motivos grabados.

Monte do Calvo

Zona muy préxima al conocido petroglifos de armas de la Edad del Bronce de O
Ramallal. En la cima de dos lomas separadas por 500 m. de distancia se encuentran sendas
rocas a ras del suelo. La primera de 9 metros de largo y 7 de ancho aparecen repartidas
por toda la roca y de forma aparentemente andrquica grupos de cazoletas, surcos
irregulares, cruces y cuadrados segmentados de forma irregular, la lectura del panel se
hace muy dificil debido al alto grado de erosién que presenta, dicha erosién se debié
ver favorecida por la tendencia a encharcarse la superficie grabada.

La segunda roca, situada mas al sur, posee unos 14 metros de largo por 5 de ancho,
aunque Unicamente una superficie de 2 por 2 m. aparece con insculturas. Los disefios
que podemos ver son escaleriforme dobles, cruces inscritas, circulos y cuadrados
divididos por la mitad y otros surcos irregulares y de dificil lectura.

Campo de Matabois

El petroglifo estd en una aglomeracién rocosa en un estrecho rellano a media altura
de una escarpada ladera, se trata de una zona de entrada obligada para el que accede
desde el Norte de la estacion. Contemplada desde el valle, la aglomeracién rocosa se
recorta perfectamente en el horizonte. Se sitda a 250 metros al Sudeste del conjunto de
Monte do Calvo.

La estacién es muy conocida por el gran nimero de grabados rupestres publicados
en numerosos trabajos. Podemos destacar dos grandes grupos de petroglifos. Por un lado,
los pertenecientes a la Edad del Bronce: combinaciones circulares, zoomorfos y armas.
Por otro, los no encuadrables en la Edad del Bronce, que se sitiian en una tinica roca
con un podomorfo, una cruz inscrita en circulo, herraduras y cazoletas hemicilindricas;
en todo caso en esta roca también se localiza algin grabado muy posiblemente
perteneciente a la Edad del Bronce, como un posible puiial-y huellas de ungulado. (fig.
20).

Sin duda esta roca, situada en Campo de Matabois posee una serie de caracteristicas
que la diferencian del resto de las descritas hasta el momento. En primer lugar, se
distingue en la forma del soporte, la practica totalidad de las restantes rocas con grabados
de la Edad del Hierro se situaban en rocas lisas, a nivel del suelo, Matabois, en cambio
se sitia en una roca abombada que destaca sobre terreno circundante. Por otra parte los
motivos también son distintos, frente a paneles generalmente monotematicos, donde los
dnicos motivos eran cruces inscritas y diseflos derivados tales como escaleriformes y
reticulados, con la salvedad de un antropomorfo en la ladera sudoriental de As Canles,
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Matabois presenta cierta profusién
de cazoletas ovaladas, un posible
pufial®, surcos lineales, herraduras,
una cruz inscrita, huellas de ungulados
y un podomorfo. Este tipo de disefios
coinciden en cierta medida con los
encontrados en la roca central de A
Ferradura.

Otro aspecto a destacar es la
técnica del grabado. Si en los
petroglifos con cruces inscritas las

i ) figuras son planas y carentes de
Fig. 20. Calco del petroglifo de Campo de Matabois (Garcia volumen Cam de Matabois
Alén y Pefia Santos 1981). La flecha indica la situacién del > en ampo de . a. 015
podomorfo. predominan los recursos plasticos y

los rebajes. Esta misma diferencia se
registra en otras piedras que venimos denominando centrales o monumentales con
respecto a las restantes de sus respectivas estaciones, como en A Fieiteira, 2n Corme y
en A Ferradura.

Outeiro do Gallo y Outeiro do Couto

Se trata de dos inscripciones de cronologia en principio indeterminada, pero la
presencia de alfabetiformes apunta hacia una cronologia encuadrable en épocas
histéricas. Se localizan en sendos cerros situados en el extremo occidental de la dispersién
de los petroglifos con cruces inscritas, coincidiendo asimismo con 1a divisién entre las
parroquias de Cotobade y Campo Lameiro en el monte de As Canles.

Outeiro do Couto se sitda en 1o alto de un cerro en una roca de forma aproximamente
cuadrangular ubicada en lo alto de una aglomeracion rocosa muy préxima al Chan da
Abelleira donde se han localizado los petroglifos de cruces inscritas de la ladera
sudoriental de As Canles. Las letras fueron grabadas sobre una superficie inclinada y sin
lugar a dudas realizada con un instrumento metélico. En dicha inscripcién se leen las
siguientes letras: DIVI y estd orientado hacia el poniente.

Al norte de esta roca se encuentra el llamado Outeiro do Gallo, se trata del punto
mds alto de la estacién y destaca notablemente en el paisaje, siendo visible recortado
en el horizonte desde cualquier punto del valle de Campo Lameiro constituyendo un
verdadero hito espacial comparable al castro de Penalba situado en el lado opuesto de
dicho valle. La inscripcién se sitda en la parte més alta de un pefiasco ovoide y exento,
ubicado en lo alto de una aglomeracién rocosa, lo cual le confiere, si cabe, una mayor
monumentalidad. La superficie sobre la que se grabé estd ligeramente inclinada hacia
el sudoeste y la inscripcién como en el caso anterior es igualmente DIVI, pero en este

29 No es del todo seguro que se trate de un arma, ya que su forma es muy irregular, pero en todo caso
podria tratarse de un pufial de la Edad del Bronce, puesto que en las inmediciones de esta roca se
encuentran varios petroglifos con armamento de esta época.
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caso con la D invertida y con las
letras distribuidas de arriba hacia
abajo y no de izquierda a derecha
como en el caso anterior; por otro
lado el grabado parece haber sido
hecho por abrasién a juzgar por lo
suave de su pdtina y por la abertura
del surco, aunque también es posible
que dichas caracterfsticas sean el
producto de una acusada erosién
sobre los grabados, lo cual implicaria
una notable diferencia cronolégica
entre las dos inscripciones en el
caso de que ambas hubiesen sido
realizadas con la misma técnica, ya
gue en OQuteiro do Couto son
perfectamente observables los
impactos producidos por un puntero
metdlico (fig. 21).

Su lectura e interpretacién no
son por el momento claros, pues se  Fig. 21. Inscripciones de As Canles. Arriba: Outeiro do Couto.
trata de casos para cuyo contenido  Abajo Outeiro do Gallo. Dibujo de Anxo Rodriguez
no hemos encontrado paralelos. A
pesar de desconocer su sentido
exacto, las semejanzas de estilo y emplazamiento con otras inscripciones rupestres del
Noroeste (Rodriguez Colmenero, 1993) y el hecho de estar presumiblemente en latin %
son argumentos en favor de su adscripcion a época romana como hip6tesis mas verosimil.
De todas formas esta adscripcion debe matizarse, pues en cualquier caso no se trata
obviamente de inscripciones latinas “cldsicas” u “oficiales”, sino mds bien de la obra
de indigenas que imitan, con distinta suerte, una practica ajena a su cultura. Por lo tanto
no podemos interpretarias desde los pardmetros romanos sino mds bien tratar de
entenderlas como una expresion indigena revestida de formas “latinas”. Esto da lugar
a un producto que no es totalmente indigena ni romano, pero que quizd convenga mdas
interpretar desde los pardmetros culturales indigenas.

2.4.4. Andlisis de la distribucién de los petroglifos

Si en las tres estaciones analizadas hasta el momento observdbamos un modelo
estructural bastante claro, en Caneda-As Canles este modelo espacial aparece de forma
menos evidente. Por ello debemos deconstruir el paisaje natural de la zona y definir sus
elementos esenciales para luego observar su relacién con los tipos de petroglifos o

30  Podria tratarse de iniciales o abreviaturas de otras palabras no latinas, pero por el momento no nos parece
la suposicién mds plausible.
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entidades arqueoldgicas que definamos en funcién de su decoracién, complejidad y
soporte.

Tanto en Corme, como en Pedra Fita o A Ferradura habfamos precisado un modelo
espacial o de emplazamiento consistente a grandes rasgos en un llano a media altura,
delimitado por pefiascos de formas generalmente ovoides con cazoletas en la parte més
alta, con un acceso o accesos sefialados por petroglifos con cruces inscritas y una piedra
en posicién central con un tipo de soporte y decoracién diferente y mds compleja.

La zona de Caneda-As Canles presenta un espacio muy compartimentado con
abundantes cerros y pequefios llanos, estas caracterfsticas morfolégicas hacen que el
acceso al sitio esté limitado a un reducido nimero de puntos, bien a través de su extremo
Sur o bien por el mds septentrional. Es precisamente en estas dos puntos donde se
encuentran los dos grupos de petroglifos con cruces inscritas; Monte do Calvo al Norte
y As Canles al Sur, coincidiendo con el trazado del camino actual que une las aldeas
de Fentdns y Caneda. En todo caso debemos detenernos en la particular distribucién de
los petroglifos de este tltimo grupo.

Los grabados de la ladera sudoriental y oriental de As Canles no marcan el recorrido
mds cémodo para unir ambos extremos de la estacién, muy al contrario parece tratarse
de dos trdnsitos que convergen en la cima de As Canles donde se sitda la inscripcién
de Outerio do Gallo, cabrfa esperar por lo tanto que la cima serfa el punto de llegada
de ambas lineas de petroglifos con cruces inscritas y que en dicha cumbre deberia situarse
la piedra central o estructura monumental como ocurria en las tres zonas estudiadas
precedentemente. En principio debemos rechazar la posibilidad de que dicha estructura
central se situase en la parte mds alta de As Canles, ya que, en este sitio sélo ha sido
localizada la inscripcidn, que por su posicién y morfologia del soporte parece
corresponderse mds con un marcador del limite del drea ritual®'. Cabe por lo tanto la
posibilidad de que se trate de un solo recorrido que se inicie en la parte inferior de la
ladera sudoriental, ascienda hasta casi la cima y descienda por la ladera oriental hasta
el llano de Chan da Lagoa, para luego, una vez atravesada esta llanada se dirija a Campo
de Matabois, donde efectivamente encontramos grabados con una decoracién muy
distinta a la del resto de los petroglifos de la estacién.

Aunque nuestro propdsito es comprobar de qué modo se refleja el modelo
estructural propuesto para las anteriores estaciones rupestres, no ignoro que queda por
aclarar la razén por la que las cruces inscritas describen un recorrido tan poco rentable.
En todo caso, debo aclarar que estamos hablando de un modelo interpretativo y que la
estructura real de estas dreas rituales la desconocemos y s6lo podemos acceder su velado
reflejo en el registro arqueoldgico.

Hemos visto que, en cualquier caso, es posible recorrer toda la zona de As Canles-
Caneda siguiendo el camino marcado por las cruces inscritas hasta el petroglifo de Campo
da Matabois, grabado rupestre que retine algunas de las caracteristicas de las estructuras
que denominamos centrales 0 monumentales, que para este caso son las siguientes: posee
motivos distintos a los de los restantes petroglifos, los grabados estan realizados con una

31 Aungue no se debe desechar la posibilidad de que se trate de un delimitador territorial de época indigeno-
romana o posterior.
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técnica diferente como es el rebaje, aparece grabado un podomorfo, (que también lo
localizdbamos en el petroglifo central de A Ferradura y que guardan similitud con algunas
figuras de A Fieiteira en Corme) y se sitda en una posicién dominante sobre los valles
préximos, aunque la figura del pie se orienta de espaldas al valle y apunta hacia el monte
mds alto visible desde la roca y que es conocido como Monte de Gregos™. Esta dltima
es una de las posibles razones que explique por qué el petroglifo de Campo de Matabois
no se sitda en el centro del llano de Chan da Lagoa, ya que éste se halla rodeado de
cerros que limitan notablemente su visibilidad.

El hecho de que en As Canles-Caneda, el modelo espacial no se refleje de forma
tan rigida, lejos de crear confusién nos puede ayudar a arrojar luz sobre los principios
que rigen la construccion del paisaje en un drea ritual de estas caracteristicas. Vemos pues
cudles son las coincidencias entre la zona que nos ocupa y las restantes:

En los cuatro casos estudiados las estaciones se sitdan en torno a un llano a media
ladera, en el caso de As Canles-Caneda seria Chan da Lagoa y que se recorta en el
horizonte si 1o observamos desde el valle mds préximo.

La zona donde se localizan las estaciones se sita en un extremo del drea de
distribucién de los asentamientos de la Edad del Hierro a escala comarcal.

La estructura monumental o central posee caracteristicas formales distintas al resto
de los petroglifos de la misma estacién.

Desde la estructura monumental es divisable el valle y una amplia zona a larga
distancia.

Los petroglifos con cruces inscritas marcan el acceso al llano o a la estructura
central.

En los margenes del drea ritual se sitian grandes pefiascos con decoracién simple,
que en el caso de As Canles-Caneda podria tratarse de las dos inscripciones con la palabra
DIVL

Por lo tanto podriamos sintetizar el modelo espacial de As Canles-Caneda siguiendo
la misma tabla aplicada a las otras tres estaciones:

Lugar central Acceso Limite

Petroglifos Roca decorada con Petroglifo complejo Petroglifos sencillos
motivos complejos.

Motivos Herraduras, circulos, Cruces inscritas y Inscripciones
cruces inscritas, 1 antropomorfo.
podomorfo, cazoletas
ovaladas.

Soporte Roca sobresaliente Laja inclinada a nivel Pefascos
sobre el terreno del suelo.

Definidas las caracteristicas basicas de la estacion de Caneda-As Canles y
establecidos los estrechos paralelismos con las otras tres estaciones complejas, estamos

32 En la ladera noroccidental de Monte de Gregos se encuentra otra estacién de grabados rupestres en la
zona de Outeiro do Galifieiro.
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en posicion de afirmar que hemos avanzado en la definicién de un modelo estructural
que organiza el espacio en las estaciones con grabados. En el curso de prospecciones,
muchas de ellas vinculadas a labores de control arqueoldgico en obras piiblicas, han sido
localizados otros grupos de petroglifos, que conforman conjuntos de no tan notable
complejidad, pero que presentan muchas de las caracteristicas anteriormente expuestas.

En el siguiente apartado analizaremos brevemente tres estaciones, que por el
reducido ndmero de paneles no nos permiten profundizar en la definicién de su
estructuracion espacial, aunque una vez analizadas las estaciones complejas, contamos
con la ventaja de disponer un modelo previo que nos posibilita el aplicarlo en mayor
o menor medida y observar si es compatible con los aspectos fundamentales que se
puedan registrar en estas estaciones menores.

2.5, Estaciones sencillas

Ademads de las cuatro estaciones complejas descritas se han localizado otros muchos
petroglifos que configuran conjuntos de menor entidad en cuanto al ndmero de sus
componentes. Algunas de estas estaciones y petroglifos aislados los conocemos de
referencias bibliogréficas, aunque como es habitual se les ha atribuido una cronologia
medieval o moderna. En las siguientes lineas se describen y estudian tres grupos de
petroglifos en los que ha sido posible abordar los distintos aspectos referentes al estilo
y al paisaje. Se trata de tres zonas situadas en el sudeste gallego, concretamente en la
region comprendida entre el rio Miflo y el Umia. Como veremos, aunque carecen de la
complejidad de las cuatro grandes estaciones, presentan una serie de caracteristicas
estructuralimente compatibles.

2.5.1. Castro de San Martifio (Arbo)

Se sitia al Sudeste de la provincia de Pontevedra en el valle del Mifio en un cerro
que sirve de limite entre los ayuntamientos de As Neves y Arbo. El monte de San Martifio
forma parte de la estribacién meridional del monte de Paradanta, elevacién situada en
el extremo sur de la Dorsal Meridiana Gallega. El petroglifo se encuentra en la acrépolis
de un castro en una aglomeracion rocosa que destaca notablemente en el paisaje. Si nos
situamos en la cima de la aglomeracién rocosa la visibilidad abarca, ademds de las tierras
portuguesas, los amplios valles occidentales y se domina un llano en altura situado en
las inmediaciones. Es por lo tanto un auténtico monumento natural, que destaca
notablemente en el paisaje y desde el que se percibe una amplia panoramica®.

Se trata de un conjunto de diecinueve rocas en las que enconframos grabadas
cazoletas, piletas de diversas formas y tamaiios unidas por surcos, figuras ajedrezadas®

33 Cabe mencionar la existencia, segiin la tradicién, de un monasterio que da nombre al coto, pero en una
detallada prospeccién superficial llevada a cabo en 1986 no se encontraron esos restos (Pérez Paredes
y Santos Estévez, 1987). Esto nos lleva a plantear la posibilidad de que dicho monasterio tenga una
existencia puramente mitica, ya que este tipo de construcciones suelen dejar evidencias visibles en el
registro arqueoldgico.

34 Este tipo de figuras reticuladas se corresponden con las estudiadas por Costas Goberna y Ferndndez Pintos
(1986) y que son interpretados por dichos autores como tableros de juego de épocas histéricas.
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y serpentiformes. Dos de ellas presentan sendos podomorfos. El primero se encuentra
en una roca pequefa y semioculta correspondiente a un pie izquierdo orientado hacia
el naciente, no aparecen representados los dedos a excepcion de una cazoleta que
coincidirfa con la posicién del pulgar; el segundo es un pie derecho, se sitda en el punto
mis alto del afloramiento y se orienta hacia poniente.

La estacién se localiza en las inmediaciones de un llano, conocido como Chan dos
Tecelans, ubicado a media altura de la sierra y al pie del monte conocido como O Drago.
La zona de Castro de S. Martifio retine todas las caracterfsticas fisiograficas de este tipo
de estaciones, puesto que se encuentra en un lugar destacado en el paisaje e inmediato
a un llano en altura situado al pie de una elevacién montafiosa destacada.

En el aspecto puramente arqueoldgico el castro retne las caracteristicas formales
y de emplazamiento correspondientes a los asentamientos del Hierro I si seguimos el
modelo propuesto por Parcero Oubifia (2000). Estamos posiblemente ante un castro
antiguo datable entre el 900 y el 500 a. C. como fechas extremas. La presencia de castros
con patrones de emplazamiento que en Parcero Oubifia (2000) se categorizan como de
la Primera Edad del Hierro parece ser un elemento significativo a juzgar por su
localizacion en las zonas de Pedra Fita (castro de Penarrubia) y en A Ferradura (Castro
de A Zarra).

Por otra parte la técnica de ejecucion de los grabados, donde predominan los rebajes,
lineas irregulares, piletas y podomorfos, situados en una posiciéon dominante desde el
valle lo acercan formalmente a los petroglifos denominados como monumentales o
centrales (fig. 22).

Fuera del castro se sitia el llano de Chan dos Teceldns, donde se localizan varias
rocas con algunos motivos de cronologia indeterminada tales como cfrculos simples y

lineas irregulares y otros pertene-
cientes a la Edad del Bronce con
,POdOmOI'fOS combinaciones circulares. Ambos
petroglifos se localizan en el
extremo septentrional del Chan dos
Teceldns. Una vez mdas nos encon-
tramos con otro de los elementos,
que por su recurrencia, hay que
considerarlo como significativo y
es la presencia de monumentos
ritnales anteriores a la Edad del
Hierro. Petroglifos de la Edad del
Bronce fueron catalogados en A
Ferradura v en As Canles-Caneda,
y como veremos en las siguientes
estaciones este elemento vuelve a
estar presente.
Como diferencias a destacar

Fig. 22. Calcos de algunos paneles de la estacién de Castro de con .respecto a las al]te.rlgrbs
San Martifio. estaciones rupestres, hay que indicar




76 Manuee Santos Estevez, MarRco V. GARCIA QUINTELA: ARTE RUPESTRE ¥ SANTUARIOS

que no han sido localizados en los alrededores y especialmente en los accesos uno de
los elementos que las restantes estaciones posefan sin excepcion, esto es la presencia de
petroglifos con cruces inscritas. En todo caso, por la cantidad de caracteristicas que retine
la zona de Castro de San Martifio, creo que se puede afirmar que esta posible area deberia
corresponderse con las del mismo tipo analizadas anteriormente. Es decir, Observamos
la presencia de serpentiformes, podomorfos, piletas circulares y rectangulares con
desagiies, etc.

A continuacién pasamos a describir una segunda estacién, con un registro
arqueoldgico y concretamente con grabados muy distintos a los de S. Martifio, pero que
sf presenta una configuracion que la emparentan con las anteriores.

2.5.2. Outeiro do Galifeiro (Cuntis)

Se localiza en el valle medio del rio Umia en la mitad Norte de la provincia de
Pontevedra. El drea en cuestién limita al norte con el rfo Umia y al sur con el monte
Céadavo, situado en las estribaciones occidentales de la Dorsal Meridiana Gallega. Esta
zona, de la parroquia de Sta. Marfa de Cequeril, a pesar se situarse al sur del rio Umia
administrativamente se corresponde con el término municipal de Cuntis, cuando cabria
esperar que perteneciese al de Morafia, ya que, ambos ayuntamientos tienen el rio Umia
como limite territorial, con la excepcién de esta zona en concreto, donde la frontera
después de seguir dicho curso fluvial, a la altura de la citada parroquia, atraviesa el rfo
y engloba toda la parroquia. Esta curiosa delimitacién se corresponde también con la
administracién eclesidstica, puesto que Cequeril pertenece al arciprestazgo de Cuntis y
no al de Morafia. Como recordaremos esta delimitacién territorial anémala, también la
encontrabamos en otras dos zonas con petroglifos de la Edad del Hierro: As Canles-
Caneda y A Ferradura. Por lo tanto es la tercera ocasion en la que una division antinatural
del territorio, y en concreto de los limites de arciprestazgos tan antiguos y conservadores
en el tiempo, se relaciona con la presencia de grabados de este estilo.

En la estacién se localizan tres petroglifos, dos con cruces inscritas y un tercero
con combinaciones circulares tipicas de la Edad del Bronce pero con cruces inscritas en
su interior. La visibilidad dominante desde la estacién se restringe a un pequefio sector
de} valle del Umia situado al norte de la parroquia, percibiéndose un paisaje presidido
por el monumental Castro Sebil®.

Los petroglifos se distribuyen en la ladera meridional del monte Cadavo por encima
de la aldea de Cequeril. Su ubicacién se corresponde con el tramo medio de una linea
de transito, aprovechada en este punto por un camino forestal, que desde el rio asciende
hasta un llano en altura conocido como Chan da Armada. Entre el primer petroglifo y
dicho llano media una distancia de 800 m.

)

35 Castro Sebil es el accidente natural mas destacado de toda la comarca, desde este no sélo se domina
la estacién de Outerio do Galifieiro, siné también buena parte del valle del Umia hacia el Oeste y hacia
el Este, as{ como la cuenca del rfo Gallo donde se sitda el municipio de Cuntis. En la cima de este castro
existe una roca sobre la que se dice que se colocd el Apéstol con su caballo, en dicha piedra no fueron
localizados grabados aunque sf piletas naturales (informacién recogida por la asociacion Amigos dos
Castros de Cuntis).
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La primera roca, conocida como Laxe dos Homes, presenta algunas dudas sobre
su antigiiedad, esta roca presenta dos figuras humanas una posiblemente “femenina” y
la otra “masculina”, las cabezas estan formadas por circulos con cruces inscritas, ambas
poseen piernas pero solo la “femenina” presenta brazos, representados €stos por cruces,
la figura “femenina” tiene, ademds cuernos y orejas. Los surcos de los grabados aparecen
menos erosionados y de patina mds viva.que la de los restantes. Ante estas evidencias
se nos plantean tres posibilidades, la primera es que se trate de disefios antiguos retocados
con cincel con posterioridad, la segunda que sélo las cruces inscritas sean antiguas y que
posteriormente se le afiadieron los demds elementos antropomoérficos y ulteriormente fue
retocado el conjunto, o, en tercer lugar, que simplemente se trate de un petroglifo moderno
o medieval que se inspiré en las
cruces inscritas preexistentes en la
zona para grabar estos curiosos
antropomorfos. En todo caso, ante
la controvertida adscripcion de Laxe
dos Homes preferimos dejar esta
roca en cuarentena hasta que se
realicen detallados andlisis sobre la
misma (fig. 23).

La segunda roca se sitia en el
sitio conocido como Outeiro dos
Campifios, se trata de un conjunto
de combinaciones de circulos
concéntricos 'y de circulos con Fig. 23. Calco de Laxe dos Homes (Garcfa Alén y Pefia Santos
radios, algunos de los cuales  1981).
aparecen en el interior de las
combinaciones circulares. El aspecto
del surco es similar entre cruces y circulos, aunque aqui parece que estamos ante una
situacion similar a la de Laxe dos Homes. El hecho de que la pitina sea idéntica en ambos
tipos de disefios no significa necesariamente que ambos posean la misma cronologia. De
hecho son los circulos concéntricos con cruces los que presentan un surco mas profundo
que los de aquellos que no tienen tal figura inscrita. Esto puede ser debido a que estemos
ante un panel realizado en dos fases cronoldgicas, una mds antigua, perteneciente a la
Edad del Bronce en la que se grabaron los circulos concéntricos y una fase mas reciente
en las que se afiadieron las cruces inscritas y se retocaron aquellos disefios anteriores
a las que se asociaron directamente.

Si seguimos ascendiendo nos encontramos, al lado del camino que lleva a Chan
de Armada, con el petroglifo de Outeiro do Galifieiro. Se sitia en una aglomeracién
rocosa que presenta una superficie vertical orientada hacia poniente. En esta superficie
fueron grabados alrededor de una veintena de figuras, en su mayoria de forma rectangular,
dividida en cuatro sectores y coronada por una cruz simple. Ademds de estos motivos
aparece algdn circulo con radios y lineas irregulares. El panel tiene unos dos metros de
alto por cuatro de ancho y se encuentra decorada en su mayor parte. Cerca de esta roca
existié otra con cruces inscritas publicada por Sobrino Buhigas (2000: 67, 1* edicién
1935) (fig. 24).
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A vpartir de esta roca los
grabados desaparecen o al menos
no han sido localizados en una
prospeccion extensiva, aungue no
es descartable que en futuras visitas,
y de forma mds sistemitica se
localicen mds elementos arqueo-
légicos, especialmente en Chan de
Armada y su entorno.

En la zona de Outeiro do
Galifieiro volvemos a encontrarnos
con una serie de elementos arqueo-
légicos y topograficos que coinciden
significativamente con las estaciones
de arte rupestre de la Edad del Hierro. En primer lugar tenemos la frontera antinatural
que atraviesa un rio y que se introduce como una cufia hasta un llano en altura. En segundo
lugar tenemos una linea de trdnsito que comunica este llano con el rfo y que aparece
marcada por petroglifos con cruces inscritas. Faltarfa por confirmar la posible existencia
de una piedra central, que en principio podrfa localizarse en Chan de Armada, aunque
esta tarea serd labor para futuros trabajos.

No quisiera terminar la descripci6n de esta zona sin mencionar que el Monte Cddavo
se sitia en la estribacion occidental del Monte de Gregos, formacién montafiosa que
supera los 800 m. sobre el nivel del mar y por su configuracién destaca notablemente
en el paisaje a larga distancia, este monte forma parte de la misma sierra en cuyas laderas
se siflia la estacion de As Canles-Caneda, pero en la vertiente opuesta. Esto nos sugiere
la idea de la existencia de un posible vinculo de ambas estaciones de grabados rupestres
con la misma formacién orografica o monumento salvaje funcionando a modo de eje,
no olvidemos que el podomorfo de Campo de Matabois estd orientado hacia el Monte
de Gregos.

En el siguiente apartado describiremos una dltima estacién vecina de la de As
Canles y por lo tanto en el mismo término municipal de Campo Lameiro.

Fig. 24. Vista desde el oeste de Outeiro do Galifieiro

2.5.3. Carballeira do Pombal-Penalba (Campo Lameiro)

Esta estacion se sitiia en la ladera que sirve de limite occidental del mismo valle
pero en una posicion opuesta a la del conjunto de As Canles, por lo que existe una perfecta
intervisibilidad entre ambos sitios. Los petroglifos se sitdan a lo largo de la pronunciada
ladera del naciente de la sierra que constituye el limite entre los municipios de Campo
Lameiro y Morafia.

El conjunto de grabados se distribuye desde el valle, en una zona préxima a la
capital municipal, hasta la ermita de San Antonio situada en la cima de un castro, se trata
del conocido Castro de Penalba excavado en su dia por Alvarez Nufiez (1986b). La
estacion estd formada por ocho rocas de diversas formas y tamafios con cruces inscritas
como motivo predominante. El conjunto de Carballeira do Pombal-Penalba, junto con
el de Paredes, en el centro del valle y As Canles en el extremo opuesto del mismo,
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constituyen tres grupos de petro-
glifos del mismo estilo, en los que,
curiosamente, las rocas con circulos
radiados se orientan hacia el naciente
y a lo largo de escarpadas laderas.
En el caso que nos ocupa, los petro-
glifos de Carballeira do Pombal-
Penalba se distribuyen a lo largo de
una fuerte pendiente que en 600 m.
asciende desde los 280 m. hasta los

Fig. 25. Foto de Pena da Carballeira do Pombal (Garcia Alén y 443 m. sobre el nivel del mar, es por
Pefa Santos 1981).

lo tanto una ladera de costoso
recorrido, aunque también es, a
pesar de ello, el camino mds factible entre el valle de Campo Lameiro y el llano en altura
de Roza de Mateo (fig. 25).

Laroca situada a menor altitud es la conocida como Pena da Carballeira do Pombal
situada al pie del monte. Se trata de un pefiasco ovoide cubierto casi completamente por
disefios de cruces inscritas en circulos simples y dobles, con o sin cazoletas en el interior,
cruces inscritas en cuadrados, etc. Es uno de los petroglifos de cruces inscritas mds
complejos y llamativos de los catalogados hasta la fecha. Ascendiendo por la ladera
encontramos en rocas, horizontales unas y casi verticales otras, petroglifos con cruces
inscritas como motivo tnico que van marcando la ruta de ascenso a la sierra hasta que
llegamos a la Laxe da Rotea de Mendo, situada casi en el punto mds alto del recorrido
y proxima a la cubeta de Roza de Mateo. Este petroglifo estd formado principalmente
por grabados de la Edad del Bronce, donde se puede observar una escena de caza de
ciervos a la que le fueron afiadidas cinco circulos con radios, uno de ellos instalado en
el interior del cuerpo del ciervo principal. A partir de este petroglifo el itinerario se dirige
hacia el castro de Penalba, asentamiento datado en el Hierro I, en la cima de dicho castro
se encuentra la conocida como Pedra da Serpe, petroglifo con una serpiente realizada
en rebaje sobre una superficie vertical.

Una vez mds la construccién del espacio sigue los mismos principios estructurales.
Volvemos a encontrar un camino de ascenso desde el valle hasta un llano en altura
marcado por petroglifos con cruces inscritas. El ascenso empieza en un petroglifo
complejo, sigue con un grupo de grabados sencillos y culmina en un petroglifo decorado
con figuras en rebaje, desde el que se domina la cubeta de Roza de Mateo.

Una vez presentada la informacién necesaria, es el momento de sistematizar y
analizar el espacio de las estaciones o conjuntos de petroglifos de la Edad del Hierro.
Con ello se pretende elaborar un modelo de emplazamiento compatible a los conjuntos
estudiados, comprobar si los petroglifos pertenecientes a dichas estaciones conforman
un espacio coherente lo cual puede ser interpretado como un sintoma de que los paneles
que consideramos de la Edad del Hierro pertenecen a un mismo momento crono-cultural.
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3. MODELO DE EMPLAZAMIENTO DE LAS ESTACIONES

Una vez analizados algunos ejemplos de estaciones de mayor y menor complejidad
en lo que al registro arqueoldgico actual se refiere, se procede a sistematizar todos los
datos y la informacion extraida de los estudios previos. En concreto se han introducido
en este trabajo cuatro estaciones denominadas complejas, es decir, que reunian todos los
elementos definidos para este tipo se sitios y tres estaciones sencillas que tan sélo
presentaban algunos de dichos elementos.

No olvidemos que a la hora de realizar un modelo de paisaje para una estacién de
arte rupestre o para otro tipo de yacimiento, de lo que se trata es de definir las
regularidades observadas basdndonos en los datos ofrecidos por el registro arqueoldgico
y siguiendo una metodologia encuadrada en un marco tedrico concreto. Por lo tanto no
se pretende, por quimérico, acceder a la verdadera intencionalidad de los constructores
de estas supuestas dreas rituales, sino de dar una coherencia a la informacién registrada
y hacerla comprensible. Aunque obviamente pretendamos un modesto acercamiento a
la realidad de la concepcion espacial y ritual de las comunidades que las construyeron,
y que en este caso parecen ser aquellas que habitaron el Noroeste Peninsuler en la Edad
del Hierro.

Como veremos, el andlisis de los modelos de emplazamiento para los conjuntos
de grabados rupestres nos puede ayudar a definir o proponer una cronologia para este
nuevo estilo de arte rupestre, puesto que nos habla de una coherencia estructural en la
construccién del espacio de las estaciones y, por lo tanto, apunta a una muy probable
coetaneidad de los distintos petroglifos que con recurrencia construyen una misma
estacién rupestre y, por otro lado, es posible plantear asociaciones entre los conjuntos
de grabados y otro tipo de yacimientos que posee una cronologia clara. Por dltimo, si
consideramos los petroglifos de estas estaciones constituyen unidades coherentes y que
éstas pueden encuadrarse en un marco temporal comun, las posibilidades de datacion se
incrementan, ya que si conseguimos referenciar cronolégicamente algunos de los motivos
grabados podremos apuntar con cierta fiabilidad el 4mbito temporal de los restantes
grabados que forman parte de la misma estacién de forma reiterada.

3.1. Emplazamiento de las estaciones

Para la elaboracién de un modelo de emplazamiento, estudiaremos la informacién
registrada en tres niveles: emplazamiento de la estacién, componentes arqueoldgicos y
distribucion de dichos componentes.

En todos los casos estudiados las estaciones se sitdan en un llano o en sus
inmediaciones y al pie de una formacién montafiosa destacada.

Cuando hablamos de un elemento destacado, tanto natural como artificial, no nos
referimos a su tamafio en términos absolutos, sino que su notoriedad visual puede deberse
a su ubicacién o a su forma, es decir, el tipo de formacién montafiosa a la que nos
referimos es ficilmente distinguible a larga distancia y destaca sobre el entorno, por lo
que a veces la altitud absoluta de la misma no es el factor mds importante. En ocasiones,
como es el caso de As Canles, Castro San Martifio y Outeiro do Galifieiro su amplia
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visibilidad se debe a su posicién en el eje de un valle y en la posicién dominante que
proporciona su emplazamiento en un lugar elevado. En el caso de Corme, el hecho de
encontrarse en un cabo de cierta altitud relativa sobre el mar lo hace muy visible desde
buena parte de la costa situada al sur. En A Ferradura la posicion elevada sumada a la
profusién de cerros pedregosos lo convierte en un lugar destacado desde las comarcas
del norte y del sur. En Pedra Fita, desde el monte de Pena do Rei es divisable la mitad
- de la provincia de Lugo, especialmente hacia el Norte y Este donde es perceptible un
arco de 40 km., lo que en el montafioso relieve de Galicia supone una cobertura visual
notable.

Otra constante es su ubicacién en un llano a media altura con respecto a la sierra
en la que se encuentra y con claro dominio visual sobre el valle mds proximo. Si el
dominio desde el monte al que se asocia la estacién es amplio y a larga distancia, el control
desde el conjunto de petroglifos es mas concreto y se realiza sobre la zona en la que
se ubican los castros. En la totalidad de los casos, tanto en las estaciones complejas como
en las sencillas, los sitios con grabados, de los que sospechamos su pertenencia a la Edad
del Hierro, se ubicaban en un extremo del drea de dispersién de los castros™®, existiendo
un vacio poblacional una vez atravesada la hipotética area ritual. Por lo tanto, dado este
emplazamiento para este tipo de estacidén, desde el valle o desde los castros situados en
el mismo, la unidad fisiografica donde se localizan los petroglifos supone una barrera
visual tras la cual se halla el espacio salvaje, es decir, el espacio no transformado o
domesticado.

La presencia de un llano en altura aparece como factor decisivo para la ubicacién
de los grabados rupestres, aunque es otro elemento el que parece funcionar como eje
de la distribucién de los petroglifos, nos referimos a la ubicacién de la denominada piedra
o petroglifo central. Para analizar las condiciones de emplazamiento de dicho petroglifo
se ha elaborado una tabla en la que se presenta la relacién en el paisaje de esta roca con
otros factores a tener en cuenta:

Petroglifo central | Posicién respecto Visibilidad con Posicidon
a la estacion respecto al valle respecto al
liano

Corme A Fieiteira Posicién central Se recorta en el Periférica

horizonte
Pedra Fita | Pedra Fita Posicion central -37 Central
As Canles- | C. de Matabois Periférica Se recorta en el Periférica
Caneda horizonte
A Ferradura | A Ferradura Posiciéon central Invisible Central

36 Enel caso de Corme es evidente que al situarse en la costa el sitio funcione de limite entre el drea habitada
y el mar, que obviamente no podria ser ocupada. En todo caso estamos ante un concepto de frontera
que difiere de nuestra moderna concepcién. Como habjamos visto en las estaciones de la Edad del Bronce,
que también se situaban en el limite del espacio social, es decir, es una frontera entre un territorio ocupable
y el vacfo poblacional mas que entre dos territorios. En definitiva no se trata de una frontera lineal que
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En la tabla podemos ver como la posicién central con respecto a los restantes
petroglifos de la estacion es la localizacién relativa mds frecuente, por lo que parece ser
una ubicacién buscada, quizds con la pretension de destacar su preeminencia sobre los
demads petroglifos. En relacion a la visibilidad, predomina el hecho de que desde el valle,
la roca destaca en el horizonte y desde la mayoria de los castros es perfectamente
identificable, salvo en el caso de A Ferradura, que sélo seria visible desde los castros
més altos y proximos. Asimismo, hay que resaltar que todos los petroglifos centrales
cumplen alguna de estas dos condiciones, es decir, o estdn en el centro del drea o en
una posicién destacada vista desde el valle. Por otra parte, la localizacién en el centro
del llano parece un factor secundario. Ya que cuando la roca principal abandona la
posicion central es para adoptar una posicién destacada con respecto al valle.

Creo que hay razones para considerar que la piedra central es el elemento principal
en este tipo de lugares, ya que, ademds de poseer motivos Gnicos, mds conspicuos y de
tipologfa méas original, se sitiian en una posicién destacada, esta puede ser bien en el
centro de la estacion o bien en un emplazamiento destacado desde el valle.

Otro elemento a subrayar son los petroglifos con cruces inscritas o circulos con
radios. En todos los casos estudiados parecen tener el mismo emplazamiento, esta es
demarcar los accesos a la estacién. Cuando forman grupos, las rocas se disponen de forma
lineal a lo largo de las vias de trdnsito e incluso, en ocasiones, de los caminos que
conducen bien al llano, bien a la piedra central. Respecto a su ubicacién existen variantes.
Los petroglifos con circulos con radios pueden aparecer en el inicio de la subida hacia
la estacion, como es el caso de Corme, a medio camino como en Pedra Fita o en el punto
de llegada al llano como en A Ferradura, asimismo pueden cubrir todo o por la mayor
parte del recorrido como son los casos de As Canles y Outerio do Galifieiro.

Por dltimo cabe comentar el caso de los petroglifos sencillos o delimitadores. Estos
son perfectamente identificables en Corme y A Ferradura, donde los peflascos con
cazoletas rodean por completo el espacio de la estacién. En cambio en Pedra Fita, aparece
un solo un petroglifo en el limite del llano que parece estar complementado por una piedra
hincada coincidiendo ambas con las dos entradas al llano. Comentario aparte merece el
caso de As Canles-Caneda, ya que esta funcién parecen cumplirla las dos piedras con
inscripciones alfabetiformes, ya que, aunque no coinciden en la decoracién si lo hacen
en su emplazamiento en el limite de la estacién y en la forma del soporte.

Las estaciones parecen estar compuestas basicamente por elementos similares que
se han definido en funcién de sus caracterfsticas formales y de emplazamiento como:
petroglifos centrales o principales, de acceso y delimitadores. A modo de sintesis
podemos resumir sus caracteristicas en la siguiente tabla:

divide territorios, siné que la frontera es un espacio amplio y vacio, que en la Edad del Bronce serfa
el valle y en la Edad del Hierro una sierra o el mar.

37  Este aspecto no es analizable en el caso de Pedra Fita, que se encuentra inmediata a una gran aglomeracién
rocosa pero cubierta en la actualidad por una espesa masa arborea.
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Petroglifo principal

83

Estacién Ubicacién Decoracion Soporte

A Ferradura  Central Podomorfos, cazoletas Roca poco destacada, panel
alargadas, rebajes y inclinado y cubierto de
cruces grabados.
Corme Central Herraduras, circulos, Rocas cubiertas de
cruces inscritas, grabados a nivel del suelo
vermiformes, reticulados rodeadas de pefiascos
irregulares, figuras en destacados y de gran porte.
phi, posibles podomorfos,
etc.

Pedra Fita Central Rebajes, hoyos, cazoletas Laja a nivel del suelo y
y 1 cruz inscrita aglomeracién rocosa

destacada.

Caneda-As Periférica. En un  Herraduras, circulos, Roca cubierta de grabados

Canles espolén con cruces inscritas, y sobresaliente sobre el
dominio sobre el  podomorfo, cazoletas terreno
valle. ovaladas

San Martifio Periférica. En un  Serpentiforme, podomorfos,  Aglomeracién rocosa
espolén con reticulados, piletas, cubierta de grabados en
dominio sobre el  rebajes, cazoletas. posicién destacada.
valle.

Penalba Periférica. En un  Serpentiforme Pefiasco con el grabado en
espolén con una superficie casi vertical.
dominio sobre el
valle.

Outeiro do

Galifieiro

Petroglifos de Acceso
Estacién Ubicacion Decoracion Soporte
A Ferradura Limite del llano en  Herraduras, escaleriformes  Superficie parcialmente
una de las entradas. dobles, cazoletas. decorada. A nivel del suelo
inmediata a una
aglomeracién rocosa.

Corme Inicio de la subida a Cruces inscritas Superficie lisa e inclinada.

la estacion Parcialmente decorada.

Pedra Fita A medio camino en Cruces inscritas y piletas

la subida a la .
estacion

rectangulares.

Pefiasco parcialmente
decorado.
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Caneda-As
Canles

A lo largo de todo
el recorrido de
acceso entre el valle
y el Hano.

Cruces inscritas,
antropomotfo,
escaleriformes.

Rocas a nivel del suelo.
Parcialmente decoradas.

San Martifio

Penalba Alo largo de todo | Cruces inscritas en Lajas inclinadas, pequefias
el recorrido de cuadrados y circulos. piedras horizontales y
acceso entre el valle pefiascos.

y el llano.
Outeiro do | Al inicio y a medio | Cruces inscritas. Superficie vertical.
Galifieiro recorrido de la Decoradas en su prictica

subida desde el
valle.

totalidad.

Petroglifos delimitadores

Estacion Ubicacién Decoracién Soporte

A Ferradura | Periférica. Delimitan | Cazoletas Pefiascos con cazoletas en
todo el espacio. su parte mds alta. Abrigo

con cazoletas en el interior

Corme Periférica. Cazoletas Pefiascos con cazoletas en
Delimitan todo el su parte mds alta. Abrigos
espacio. con cazoletas en el interior.

Pedra Fita | Periférica. Cazoletas Pefiasco con cazoletas en su
Coincidiendo con las parte més alta.
entradas.

Caneda-

As Canles | Periférica. En el Inscripciones. Pefiascos.

punto mas alto de
la estacion.

San Martifio | Periférica. Motivos simples e Roca a ras del suelo.
irregulares.

Pombal- 38

Penalba

Outeiro do ¥

Galifieiro

38  Carece de petroglifos delimitadores.

39  Ver nota 38.
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Parece clara la existencia de estrechas similitudes en cuanto al emplazamiento,
organizacion del espacio y estilo de los grabados en todas las estaciones analizadas. Este
modelo de paisaje en las dreas rituales de la Edad del Hierro tan recurrente, parece reflejar
una misma intencionalidad y estar regido por los mismos principios estructurales: Roca
principal situada en una posicidn destacada con motivos complejos, un acceso desde el
valle marcado por petroglifos en lajas con cruces inscritas y un llano en altura delimitado
por pefiascos con cazoletas o motivos muy simples.

4. PROPUESTA CRONOLOGICA

Una vez definida la estructuracion espacial de las estaciones, queda por aclarar el
marco cronocultural de dicho grupo. Por sus caracteristicas formales, es decir, por los
motivos que contienen y forma de construir el panel, este estilo no puede ser incluido
en el Estilo de Arte Rupestre de la Edad del Bronce, las elementos formales definidores
de los petroglifos de la Edad del Bronce han sido sistematizados en Santos (1998), Santos
y Criado (2000) y de forma mds pormenorizada en mi tesis doctoral en curso.

Un disefio o motivo, cuando es demasiado simple, no puede ser utilizado como
indicador de una cronologia determinada. Si esto ocurria con los circulos concéntricos,
en el caso de los disefios de la Edad del Hierro esta cautela ha de tenerse en cuenta en
mayor medida si cabe, ya que los grabados con los que nos vamos a encontrar son de
una gran sencillez compositiva. De hecho, se trata de motivos que aparecen en culturas
y cronologfas muy diversas. Por lo tanto, si rechazamos que todas las cruces inscritas
han de ser necesariamente de épocas histéricas, tampoco debemos defender que este
mismo motivo u otros de sencillez semejante pertenezcan en su totalidad a la Edad del
Hierro. En definitiva, los disefios posiblemente adscribibles a la Edad del Hierro pueden
ser divididos en dos grupos, Grupo Abstracto o sin referente conocido: cazoletas
semicirculares, cazoletas hemicilfndricas, herraduras, circulos simples con y sin cazoleta
central, circulos concéntricos, circulos con radios, esvasticas, trisqueles, piletas; y Grupo
Figurativo con referente conocido: podomorfos, paletas y serpentiformes.

No todos estos motivos son datables del mismo modo ni con el mismo nivel de
certeza. Considero que con cierto nivel de certidumbre es posible ubicar en la Edad del
Hierro algunos de los motivos mencionados: cruces inscritas en circulos y cuadrados,
figuras derivadas de éstas, esvasticas, trisqueles, paletas y serpentiformes. Quedan pues
fuera de estas consideraciones los restantes motivos: cazoletas hemicilindricas,
herraduras y podomorfos, ya que estos disefios podrian ser datados por su asociacién
frecuente a otros motivos que, como se ha comprobado, solamente son comprensibles
en el contexto de las estaciones de la Edad del Hierro.

Para la ubicacion cronoldgica de las esvdsticas, trisqueles y derivados, paletas y
cruces inscritas y derivados vamos a utilizar los siguientes procedimientos metodolégicos:
¢ Identificacion de representaciones de elementos de la cultura material datable.
 Estratigrafia horizontal.

» Estudio comparativo del aspecto de la pétina de los surcos.

» Observacion del contexto arqueolégico recurrente.
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4.1. Identificacién de elementos de la cultura material

La comparacién entre disefios grabados que guardan una estrecha similitud con
otros elementos de la cultura material que sf ha sido posible datar de forma mads directa,
estd justificada en algunos casos. En primer lugar el grabado y el objeto material han
de poseer cierta complejidad formal para poder asegurar minimamente que el parecido
no sea casual. En segundo lugar ha de tratarse de objetos datables en una época
determinada o cuando menos que su presencia en una determinada cultura sea
notablemente mds frecuente que en otras. Y por udltimo que la datacién del objeto o
elemento decorativo tenga un minimo de certeza. Este es el caso de las paletas, esvdsticas
y trisqueles.

Paletas

Este tipo de figura estd documentado tan sélo en tres estaciones del Noroeste
Peninsular: Campo de Matabois (Campo Lameiro), Portela da Laxe (Cotobade) y Outerio
Machado (Chaves). El paralelismo entre estas figuras y las tan abundantemente
representadas en Valcamonica ya
fue apuntado por otros autores (Pefia
Santos y Viézquez Varela 1979).
Ciertamente existe una fuerte simi-
litud formal entre las represen-
taciones gallegas y las lombardas,
de ser cierto que representan el
mismo objeto nos serviria para datar
con cierta fiabilidad este tipo de
grabado. En el centro de Italia se

han documentado en contextos
Fig. 26. 1. Objeto de la cultura Vilanoviana de la Edad del Hie-  fyperarios un tipo de paleta que se
rro (Italia).2, Paletas en Portela da Laxe. 3. Petroglifo de
Valcaménica.

asemeja a las paletas grabadas, me
refiero a las pertenecientes a la
cultura Vilanoviana las cuales han sido interpretadas como un utensilio para recoger las
cenizas del difunto incinerado®. En algunos ejemplos metdlicos conocidos, la decoracién
de las paletas consiste en figuras de esvdsticas, algo que coincide con el tipo de figuras
a las que se asocian las paletas grabadas en Portela da Laxe ademds de cruces inscritas
y herraduras. Las dataciones sitdan las paletas metlicas italianas en torno a la primera
mitad del siglo IX a. C., es decir, bien a finales de la Edad del Bronce o a principios
de la Edad del Hierro. Pero por el contexto en el que aparecen en los grabados de
Valcaménica, siempre asociadas a figuras de la Edad del Hierro, creemos mds razonable
datarlas en esta época. En todo caso hay que introducir una nota de cautela, ya que este
tipo de objetos no ha sido registrado en el noroeste de la Peninsula Ibérica (fig. 26).

40  Comunicacién personal de Andrea Arca.
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Esvdsticas

Su adscripcién cultural puede resultar hasta cierto punto problemadtica, ya que son
escasas las representaciones de este disefio en el Noroeste si exceptuamos la decoracién
ceramica. Aunque uno de los ejemplos més conocidos aparece en escultura, se trata de
un ara indigeno-romana dedicada a la deidad indigena Vestio Alonieco encontrada en
Lourizdn (Pontevedra). Por otro lado, también es un disefio raro en el arte rupestre, las
tinicas representaciones claras aparecen en el petroglifo de Portela da Laxe (Cotobade),
al pie de un asentamiento castrexo de la primera Edad del Hierro (s. IX-VIIT al V a. C.),
en dicha roca aparecen varias paletas rodeadas por esvasticas. Curiosamente, en algunas
paletas del centro de Italia, cronolégicamente situables en la Primera Edad del Hierro,
en la decoracion de las mismas también aparecen dichas cruces gamadas.

En cualquier caso, dado el escaso nimero de representaciones insculturadas de este
motivo, no serd considerado como integrante fundamental del repertorio de grabados
rupestres de la Edad del Hierro.

Trisqueles

Al igual que en el caso de la
esvastica, este motivo no se docu-
menta en el registro arqueoldgico
del Noroeste hasta la Edad del
Hierro. Se desconocen, por lo tanto,
representaciones de la misma en la
Edad del Bronce. Los casos en los
que este disefio aparece grabado en
la escultura castrexa son muy
numerosos, gran cantidad de piezas
cilindricas presentan este motivo,
piezas de orfebrerfa como el remate
de algunos torques, en los cinturones
de guerreros, incluso en las estelas Fig. 27. Trisqueles en Laxe das Cruces-Tourén (Pefia Santos
indigeno-romanas. En lo que a arte  1987: Cuatro conjuntos de grabados rupestres en la feligresia

rupestre  se refiere, en Laxe das de Tourén (Pontevedra). Cuadernos de Estudios Gallegos 36
Cruces (Ponte Calde]aQ) se han (102):7-27. Instituto Padre Sarmiento de Estudios Gallegos.).

documentado dos representaciones

realizadas el falso relieve y asociadas a una espiral perteneciente a la Edad del Bronce;
as diferentes técnicas de ejecucion, la técnica del relieve, frente al uso del surco simple
en la espiral, el hecho de que sea el tnico caso en el que aparece un trisquel en un
petroglifo de la Edad del Bronce, nos lleva a pensar que puedan tratarse de disefios
pertenecientes a distintos estilos y de distintas épocas. Basdndonos en ello, podemos
plantear la posibilidad de la existencia de dos fases en la ejecucién del panel: una mas

antigua a la que perteneceria la espiral y una posterior en la que se adosarfan a la espiral
os dos trisqueles (fig. 27).
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Dentro del grupo de los trisqueles y esvisticas, podrfamos incluir la llamada
Rosicea o Esvéstica del Mifio, tan frecuente en la escultura de la Edad del Hierro del
sur de Galicia y en concreto en el castro de Sta. Tegra y que la podemos encontrar en
el petroglifo de Monte Tetén (Costas 1989).

4.2. Estratigrafia horizontal

No es factible aplicar en ningtin caso conocido del Noroeste la estratigraffa vertical
en los grabados rupestres, aunque existen superposiciones, no es posible saber cudl es
el surco que se superpone debido al alto grado de erosién y a que es muy posible que
hayan existido reavivados de los surcos en distintos momentos y €pocas.

La estratigrafia horizontal, en
el caso de grabados sobre granito,
s6lo es aplicable en aquellos casos
en los que existe inhibicién por
parte de unos disefios respecto a
otros. Es decir, consideramos que
un grabado se inhibe cuando
modifica su forma original, bien
deformandose bien apareciendo de
forma incompleta, debido a la
restriccién de espacio producida
por la presencia de un motivo
grabado previamente*'; aunque es
necesario aclarar que para que este
tipo de analisis tenga una aplicacién
significativa en arte rupestre es
necesario constatar que los motivos
que aparecen relacionados
pertenecen a distintos estilos, en
caso contrario la separacidn
cronolégica entre ambos puede ser

minima. Otra de las técnicas de  Fig. 28. Detalle de Chan da Lagoa donde se observa una clara
observacion de la estratigrafia inhibicién de la figura de la cruz inscrita con respecto al |
laberintoide (Garcia Alén y Pefia Santos 1981)

horizontal es la que podriamos
Wlamar asociacién subordinada, esto

41 No se considerard el principio de 4rea de grabado preferente, que considera que las figuras que se sitdan
en ciertas zonas de un panel suelen ser anteriores a las demds. Generalmente es el centro de la roca el
4rea del panel que se suele considerar como preferente, pero si partimos del principio de que tanto en
los petroglifos de la Edad del Bronce como de la Edad del Hierro existen toda una serie de principios
compositivos y que en términos generales la gran mayorfa de los grabados son realizados de una sola
vez, no tiene sentido pensar que el artista tiende a empezar a grabar por el centro del panel y
posteriormente este mismo artista u otros van afladiendo mds figuras lateralmente.
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ocurre cuando dos motivos aparecen asociados pero uno de ellos no es comprensible sin
la presencia de otro, es decir, si encontramos una escena de un cazador persiguiendo un
ciervo, la presencia del primero sélo se justifica con la del segundo y no a la inversa.
Los casos en los que la estratigraffa horizontal puede aportar informacién sobre
la cronologia de los estilos de arte rupestre gallegos es muy escasa, aunque no por ello
debemos prescindir de su aplicacién. Un ejemplo claro de estratigrafia horizontal lo
tenemos en el petroglifo de Chan da Lagoa (Campo Lameiro). Es un caso similar al ya
expuesto para los trisqueles de Laxe das Cruces. En esta composicién una cruz inscrita
se adosa a un laberintoide de la Edad del Bronce, en dicha imagen es posible observar
ana clara inhibicion de la figura periférica con respecto al laberintoide precisamente en
la parte en la que se unen® (fig. 28).

Un segundo caso es el de Pedra da Chan da Géandara (Mondariz). Este petroglifo
10 ha sido estudiado directamente, pero en varias fotografias publicadas por Sobrino
(2000), se observa como una cruz inscrita en un circulo reaprovecha un surco
perteneciente a una combinacién circular de la Edad del Bronce.
: Hay que ser consciente de que dos ejemplos de estratigrafia horizontal no resuelven
ningin problema de forma definitiva, pero es necesario tener presente que ambos indicios
apuntan en la misma direccién.

4.3. Analisis comparativo de la patina de los surcos

Actualmente se identifica un panel que, analizando el estado de su pdtina, nos puede
ayudar a situar los cuadrados y circulos segmentados cronolégicamente®, es decir,
comparando el estado de la patina encontramos indicios sobre una posible datacién ante
quem. El caso al que me refiero es el petroglifo de Outeiro do Mar (Pazos de Borbén).

El estudio comparativo de los surcos es un procedimiento, que al igual que en la
estratigraffa horizontal, nos puede aportar informacién sobre la cronologia relativa de
algunos grabados. Partimos de la hipétesis de que un motivo es anterior a otro si ha sufrido
mayor desgaste siempre y cuando ambos motivos hayan sido sometidos a condiciones
de meteorizacién y de desgaste idénticas. La erosién es observable en el aspecto del surco.
Por regla general, los surcos en granito tienden, con el paso del tiempo, a hacerse mds
suaves y abiertos y a borrarse las marcas del instrumento usado para grabar. Para que
el andlisis comparativo de los surcos sea un instrumento valido hay que tener en cuenta
dos factores: que los motivos a comparar se encuentren situados en la misma zona de
la roca o muy préximos entre si con el fin de descartar que las diferencias en la pétina
sedn debidas a una erosién diferencial, por esta razén, también es necesario observar si
en casos puntuales algunos grabados pudieran estar més protegidos o mas expuestos tanto
a agentes naturales (cursos de agua, viento) o artificiales (lugar de transito). El otro factor

42 La posterioridad de esta figura con respecto al laberintoide como en el caso del trisquel de Laxe das
Cruces ya fue observado por Ferndndez Pintos (1990: 225).

43 En estas pdginas se utilizardn de forma indistinta los términos cruces inscritas, cfrculos o cuadrados con
radios y circulos o cuadrados segmentados para referirnos al mismo tipo de figuras.
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a tener en cuenta es que, si en toda
la roca o en un sector de la misma
la erosién ha sido mds o menos
uniforme, el aspecto de los surcos
de los mismos tipos de grabados ha
de ser similar entre si y diferente a
la de los otros tipos. Un claro
ejemplo en el que podemos aplicar
este procedimiento lo encontramos
en el siguiente panel:

Outerio do Mar. Si en el caso
anterior la disposicion de 1os  Fig. 29. Calco de Outeiro do Mar segin Alfonsin Solifio
grabados podria indicarnos una
datacién post gquem, en este panel
podriamos estar ante un caso claro de cronologia ante quem. En el panel de Outerio do
Mar observamos dos tipos de figuras: cruces y cruces inscritas en circulos. Analizando
la patina de los distintos surcos se comprueba que mientras las cruces presentan una patina
aspera, en la que es posible distinguir los impactos producidos por un instrumento duro
y punzante, en el caso de los circulos con radios, los surcos son mucho mds suaves, y
presentan una seccién transversal mas abierta. La causa mds probable que haya generado
tan nitida diferencia en el aspecto de los surcos de ambos tipos de figuras, es la mayor
antigiiedad de los circulos con radios, ya que como se puede apreciar, éstos y las cruces
aparecen entremezclados en la misma superficie, por lo que se descarta que sea producto
de una erosion diferencial (fig. 29).

4.4. Observacion del contexto arqueoligico recurrente

En algunos casos concretos se ha observado una llamativa recurrencia en el
emplazamiento de algunos motivos. No se trata, por el momento, de realizar un profundo
andlisis del emplazamiento de algunos grabados, sino de poner atencién en que
determinados disefios aparecen de forma insistente en contextos arqueolégicos muy
claros, lo cual nos lleva a proponer una posible relacioén cronoldgica entre los estosf
grabados y su contexto. Este es el caso de los serpentiformes. |

Con los datos disponibles podemos afirmar con cierta seguridad que existen nueve
castros que presentan, generalmente en la acrépolis o en el punto mds alto, una o varias
representaciones de serpientes, estos son: Castro de Penalba (Campo Lameiro), Castro
de Trofia (Ponteareas), Castro de Cedeira (Xunqueira da Ambia), Castro dos Remedios
(Moafla), Santa Tegra (A Guarda), Monte do Castro de Negros (Redondela), Castro de
Gargamala (Mondariz), Castro de San Martifio (Arbo) y Coto do Castro de Formigueiro
(Amoeiro). Actualmente tan sélo conocemos dos ejemplos que, con cierta seguridad,
podrian estar representados sendos ofidios y que se encuentran alejados de cualquier
recinto castrexo, nos referimos a Pedra Boullosa (Campo Lameiro) y Monte dos Vilares
(Pontecesures). Por otro lado debemos mencionar la existencia de referencias en el norte
de Portugal de serpentiformes en otros tres castros citados por Hidalgo Cufiarro (1981:
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3), aunque no fue posible su localizacién por parte de dicho autor, los yacimientos son:
“astro de Baldoeiro (Tras-os-Montes), (Santos Junior 1931: 77) y Monte do Castro (Veira
o Mifio-Braga), (Teixeira y Rigaud 1979: 385-90). Existen también referencias en
Sanfins, Monte do Castro (Veira do Mifio-Braga).

La reiteracion en el emplazamiento de este tipo de disefio, nos permite considerar
que forzosamente deberfa de existir una relacién entre los grabados de ofidios y los
recintos castrexos, especialmente si tenemos en consideracion que solamente se conocen
dos casos de serpentiformes situados fuera de recintos castrexos. Por ello planteamos
como hipétesis la posibilidad, aunque no demostrada si mds probable, de que dichos
petroglifos pertenezcan a la Edad del Hierro. La razén de esta propuesta cronoldgica no
solo se sustenta en el hecho de que los grabados de serpientes aparezcan en el interior
{e castros, sino también en el hecho de que los casos en los que fueron grabadas serpientes
fuera de castros son excepcionales. .

Hasta aquf hemos comprobado que existen indicios que apuntan hacia la posibilidad
le la existencia de grabados al aire libre que por paralelismos formales podrian ser
dentificados con elementos decorativos de 1a Edad del Hierro, me refiero a las esvdsticas,
risqueles y paletas. Por otra parte tenemos otro grupo de grabados, las cruces inscritas,
que en un caso concreto parecen posteriores a grabados de la Edad del Bronce y en otro
anteriores a insculturas cristianas. En tercer lugar, sabemos que, salvo contadas
excepciones, los disefios serpentiformes suelen ubicarse en las acrépolis de los castros,
o cual, aunque no lo demuestra, si es una razén de peso para plantear que este tipo de
grabados puedan pertenecer a la Edad del Hierro.

Ante la pregunta de si se ha demostrado, en el sentido mas estricto de la palabra,
que las estaciones estudiadas en este capitulo pertenecen a la Edad del Hierro, la respuesta
ha de ser negativa. Pero la misma respuesta habriamos de dar si preguntdsemos sobre
a adscripcion cronoldgica de las grabados de combinaciones circulares y cérvidos en
el arte rupestre gallego, puesto que, tampoco se ha demostrado que pertenezcan a la Edad
del Bronce, es decir, actualmente la solidez de los argumentos que respaldan la posible
pertenencia de ciertos grabados a la Edad del Hierro y de otros a la Edad del Bronce
es la misma.

A pesar de que parece haber un amplio consenso, en el que me incluyo, sobre la
adscripcién de las combinaciones circulares y los cérvidos estilizados a la Edad del
Bronce, s6lo poseemos algunos indicios que apuntan como mds probable dicha
cronologia: como la superposicién de construcciones castrexas en época de ocupacién
romana en un caso, la reutilizacién en construcciones de dos castros y que en cinco
paneles circulos y/o ciervos comparten panel con armas de la Edad del Bronce. Pero
contra el primer argumento se podria decir que es posible que los petroglifos que
consideramos de la Edad del Bronce pudieron ser realizados en la Edad del Hierro y s6lo
en un momento tardio, con la llegada de los romanos, se dejaron de hacer, que los casos
en los que las armas comparten panel con otros motivos es muy niimero muy reducido
(20%) y que no estd demostrada su coetaneidad. En todo caso, la datacion mds probable
para las combinaciones circulares y los cérvidos estilizados sigue siendo la Edad del
Bronce, ya que la escasa informacién cronoldgica apunta en esta direccion.

Para el caso de los posibles grabados de la Edad del Hierro nos encontramos en
una situacién similar al caso mencionado. Al igual que en la Edad del Bronce, no es
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posible asegurar, sin margen de dudas, que las estaciones de arte rupestre al aire libre
con podomorfos, serpentiformes, herraduras, cruces inscritas, cazoletas hemicilindricas,
etc. su adscripcion cronocultural, pero si es posible afirmar que existen datos que apuntan,
como mds probable, su pertenencia a la Edad del Hierro y que no ha sido encontrado
ninglin dato que seflale o sugiera otra cronologia que la propuesta.

4.5. Recapitulacién

Alo largo de este trabajo se ha comprobado que un conjunto de motivos de forma
recurrente conforman estaciones con la misma estructuracién espacial y con un
emplazamiento muy similar. Es decir, que no sélo coinciden una serie de disefios en un
mismo espacio, sino que su distribucién en el paisaje es la misma: cazoletas rodeando
el conjunto, cruces inscritas situadas en los accesos y figuras realizadas con la técnica
del vaciado y bajo relieve en una posicién destacada.

Los disefios que mayoritariamente coinciden en este tipo de estaciones rupestres
son: cruces inscritas en el 85% de los casos, cazoletas hemicilindricas 42 %, herraduras
en el 42% y podomorfos 42 %. Por lo tanto, las cruces inscritas parecen ser los elementos
mds representados en las estaciones. En Jos pocas ocasiones en las que se ha podido
obtener informacién sobre la cronologia de este motivo, éste parece ser anterior a las
cruces cristianas y posterior a las combinaciones circulares da la Edad del Bronce.

Por otra parte la disociacion entre los posibles motivos de la Edad del Hierro vy
grabados de épocas histdricas parece claro. Asimismo hay que afadir, que serfa
complicado, por no decir imposible vincular estos recintos, que por comodidad
proponemos denominar “santuarios”, con alguna actividad o préctica propia de la Edad
Media o de épocas posteriores.

BIBLIOGRAFIA

Alvarez Nifiez, A. 1986a Los petroglifos de Fentdns (Cotobade). Pontevedra Arqueoldgica,
2: 97-125. Pontevedra.

Alvarez Nifiez, A. y Velasco Souto, C. 1979 Nuevas insculturas en Campo Lameiro.
Gallaecia 5: 17-72. Universidade de Santiago de Compostela.

Amado Reino, X., Martinez Lépez, M. C. y Chao Alvarez, F. J. 1998 La arqueologia
en la gasificacion de Galicia 2: evaluacién de impacto arqueol6gico en la red Vigo-
Porrifio. Trabajos en Arqueologia del Paisaje (TAPA), 4. Laboratorio de
Arqueoloxia e Formas Culturais, Universidade de Santiago de Compostela.

Anati, E. 1968 Arte Rupestre nelle regioni occidentali della Penisola Iberica. Centro
Camuno de Studi Preistorici. Brescia.

Arias Vilas, F. 1979 El castro de Penarrubia (Lugo) y la novedad de su datacién por C-
14 En: Congreso Nacional de Arqueologfa. (15° 1977. Lugo) XV Congreso
Nacional de Arqueologfa. - Zaragoza, Secretaria General de los Congresos
Nacionales: 613-622.

Baptista, A. M. 1981 A arte do Gido. Arqueologia 3. Grupo de Estudos Arqueologicos:
56-66. Porto.




SEMATA, ISSN 1137-9669, 2002, vol. 14; 37-149 Q3

=

aptista, A. M. 1984 Arte Rupestre do Norte de Portugal: uma perspectiva. Portugalia-
Nova Série, IV-V: 71-82. Facultade de Létras. Porto.
Bradley, R., Criado Boado, F. y Fabregas Valcarce, R. 1994a Petroglifos en el paisaje:
nuevas perspectivas sobre el arte rupestre gallego. Minius 2-3. Qurense.
. 1994b Rock art research as landscape archaeology: a pilot study in Galicia,
northwest Spain. World Archaeology 25 (3): 374-90.
1994c¢ Los petroglifos gallegos como forma de apropiacién del espacio: algunos
ejemplos gallegos. Trabajos de Prehistoria 51(2): 159-68. Madrid.
. 1995 Rock Art and the prehistoric landscape of Galicia: the results of field survey
between 1992 and 1994. Proceedings of the Prehistoric Society 61: 347-370.
Brunaux, J.L. 1986 Les Gaulois, sanctuaires et rites. Paris.
Criado Boado F., Santos Estévez, M. Parcero Oubifia, C., 1997 Rewriting Landscape:
incorporating sacred landscapes into cultural traditions. TAPA (Traballos en
Arqueoloxia da Paisaxe) 2. Santiago: Laboratorio de Arqueoloxfa e Formas
Culturais.
Costas Goberna, F. J. 1989 El petroglifo de Monte Tet6én en Tebra (Tomifio) Grupo 1.
Petroglifos: levantamiento de calcos y fotografia. Castrelos 1-2. Ed. Museo
Municipal de Vigo.
Costas Goberna, F. J.; Ferndndez Pintos, J. 1986 Disefios cuadrangulares a modo de
tableros de juegos en los petroglifos del NW de la Peninsula Ibérica. Pontevedra
Arqueoldgica 11: 127-44. Ed. Grupo de Arqueologia Alfredo Garcia Alén.
Costas Goberna, FJ. y Pereira Garcfa, E. 1998 Los grabados rupestres en épocas
histéricas. Serie de Arqueologia Divulgativa, n° 4. Ed. Asociacion Arqueolégica
Viguesa.
Herro Couselo, J. 1952 Los petroglifos de término y las insculturas rupestres de Galicia.
Museo Arqueoldgico de Ourense.
Garcia Alén, A. y Pefia Santos, A.. 1981 Los grabados rupestres de la provincia de
Pontevedra.. A Corufia .Fundacién Barrié de la Maza.
Garcia de la Riega, C. 1904 Galicia Antigua. Discusiones acerca de la geografia y de
su historia. Pontevedra.
Garcia Quintela, M. V., (en prensa) “Lucus, Lugdunum, Lucaria, Lugnasad, Augusto, Lug
y Santiago”.
Gonzédlez Reboredo, J. M. 1969 Estacién de Arte Rupestre do Incio. Cuaderno de
Estudios Gallegos, XXIV:7-13. Santigo de Compostela. Instituto de Estudios
Galegos Padre Sarmiento
Hidalgo Cuiiarro, J. M. 1981 El tema de la serpiente en el NO. Peninsular. El Museo
de Pontevedra, n° XXXV: 231-83.
Junior, J. S. 1931 As serpes gravadas do castro Baldoeiro. Instituto Internacional de
Antroplogie. Paris.
Lépez Cuevillas, F. e Bouza Brey, F. 1929 Os oestrimnios e os Saefes e a Ofiolatria
en Galiza. Ed. Seminario de Estudos Galegos.
Mafiana Borrazds, P. y Santos Estévez, M. 2002 Arte Rupestre no promontorio de Corme.
Gallaecia 21. En prensa. Universidade de Santiago de Compostela.
Obermaier, H. 1923 Impresiones de un viaje por Galicia. Boletin de la Comisién
Provincial de Monumentos de Orense.




Q4 ManueL Santos Estevez, Marco V. Garcia QUINTELAT ARTE RUPESTRE Y SANTUARIOS

Parcero Oubifia, C. 2000. Tres para dos. Las formas del poblamiento en la Edad del Hierro
del Noroeste Ibérico. Trabajos de Prehistoria (en prensa). Madrid.

Parcero Oubifia, C., Criado Boado F. y Santos Estévez, M. 1998, Rewriting landscape:
Incorporating sacred landscapes into cultural traditions. World Archaeology, vol.
30(1): 159-176.

Pérez Paredes, C. M. y Santos Estévez, M. 1989 Gravados rupestres no concello de Arbo.
Revista do Museo Municipal 1-2: 51-80. Vigo. Concello de Vigo.

Pefia Santos; A. De la., Costas Goberna, FJ., y Rey Gacia J. M. 1993 EI arte rupestre
de Campo Lameiro. Publicacién patrocinada por el Ayuntamiento de Campo
Lameiro, Caixa Pontevedra y Xunta de Galicia.

Pela Santos, A de la y Vizquez Varela, J. M. 1979 Los petroglifos gallegos. Grabados
rupestres prehistoricos al aire libre. Edicids do Castro. Sada.

Rodriguez Casal, A. 1974 voz Corme Aldea, San Adrian de. Gran Enciclopedia Gallega,
T. 7:145.

1975 Carta Arqueologica del partido judicial de Carballo de Bergantifios
(Coruiia). Santiago de Compostela.

Rodriguez Colmenero, A. 1993 Corpus-catdlogo de inscripciones rupestres de época
romana del cuadrante noroccidental de la Peninsula Ibérica. anejo n° 1 de Larouco.
Ediciéns do Castro. Sada.

1996 El amanecer de una ciudad. Lucus Augusti, vol 1. Rodriguez Colmenero
Coord. Ed. Fundacién Barrié de la Maza.

Santos Estévez, M. 1996. Los grabados rupestres de Tourén y Redondela-Pazos de
Borbén como ejemplos de un paisaje con petroglifos. Minius, V:13-40. Universidade
de Vigo, Campus de Ourense.

1998. Los espacios del arte: construccién del panel y articulacién del paisaje en
los petroglifos gallegos, Trabajos de Prehistoria, 55, 73-88.

Santos Estévez, M. y Criado Boado, F. 2000 Deconstructing rock art spatial grammar
in the Galician Bronze Age. En Signifying Place and Space. World perspectives
of rock art and landscape. BAR International Series 902. Ed. George Nash.

Santos Estévez, M., Parcero Oubifia, C. y Criado Boado F. 1997 De la arqueologia
simbdlica del paisaje a la arqueologfa de los paisajes sagrados . Trabajos de
Prehistoria, 54 (2): 61-80. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Sobrino Buhigas, R. 2000 Corpus Petroglyphorum Gallaeciae. Reedicion facsimilar del
original de 1935. Edicidés do Castro. Santiago de Compostela.

Teixeira, T. y Rigaud de Sousa, J. 1979 As gravuras do Monte do Castro (Veira do Minho)
Vestigios do culto ofioldtrico. Actas do XV Congreso Nacional de Arqueologia: 385-
90. Zaragoza. ,

Van Hoek, M. A. M. 1998 The cross symbol associated with prehistoric rock art in the
British Isles. Bollettino del Centro Studi e Museo d Arte Preistorica di Pinerolo,
n® 9, 10, 11 y 12: 75-90.

Viézquez Seijas, M. 1957 Mansién céltica en tierras lucenses. Boletin de la Comision
Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos de Lugo. Tomo VI: 274-84.




SEMATA, ISSN 1137-9669, 2002, vol. 14; 37-149

II. Imagenes, Textos, Paisajes e Ideas:
Los santuarios castreios en contexto

MARCO V. GARCIA QUINTELA'

1. VER EN TEXTOS Y LEER EN IMAGENES

Tradicionalmente las comparaciones en el dmbito de la Historia de las Religiones
de los pueblos indoeuropeos (que por su expansion por la casi totalidad de Europa en
la Edad del Hierro serdn el referente constante de este trabajo) se establecen entre textos
de diferentes culturas que describen ritos o mitos. Pero también es cierto que los
indoeuropeos fueron una realidad prehistérica. De ello derivan ciertos equivocos cuando
se valora la obra de G. Dumézil. Pues en los afios 40 explicaba sus hallazgos en el &mbito
de la mitologia comparada como “reflejo” de una realidad social. Pero a partir de los
afios 50 abandona la teoria del “reflejo” porque, entre otras cosas, implicaba que debia
explicar el lugar de los indoeuropeos en la prehistoria. Lo que estaba lejos de sus intereses
personales. Por ello, en lo sucesivo sus estudios se dirigieron mds a explicar la evolucién
de los motivos heredados en contextos histéricos diferentes que hacia el rastreo genético
de esos mismos motivos en la prehistoria.

Por mi parte, considero que existen dmbitos en donde es posible superar el divorcio
entre la arqueologfa y las perspectivas comparativas en historia de las religiones. Y en
concreto, en el ambito del estudio de las imagenes y de los espacios rituales. Ahora bien,
¢
¢

sto supone afrontar ciertos retos en lo que se refiere al establecimiento del corpus
locumental susceptible de ser analizado y una reflexién metodoldgica y epistemoldgica
sobre los procedimientos de andlisis. Como quiera que el tratamiento adecuado de estas
cuestiones nos Hevarfa muy lejos, diré lo imprescindible.

En primer lugar hemos de considerar que los textos que se analizan habitualmente
on el método comparativo llegan a nosotros por puro azar y con soportes tanto fisicos
:omo conceptuales muy diferentes: la historia de los origenes de Roma, los Mabinogi
saleses, o la Edda islandesa, pueden servir de ejemplos. Si en esos textos aparecen
structuras semejantes se debe a su origen comin mds antiguo, que precisamos como

D
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una anterioridad 16gica o conceptual, imposible de ubicar en una cronologia precisa. Esto
quiere decir que la edad del texto como soporte fisico nunca puede ser la edad de las
ideas que recoge.

Algo semejante ocurre con los repertorios iconogréficos. Todos los que conocemos
para la Edad del Hierro derivan de una doble influencia, por un lado formas, técnicas,
recursos graficos, modelos... tomados de culturas ajenas, y conceptos autéctonos, creados
en la evolucién de la cultura considerada o procedentes de un pasado mds o menos
remoto. Esto vale tanto para la cerdmica griega del alto arcaismo, bajo influjo oriental,
como para el desarrollo de la pléstica céltica a lo largo de los valles del Po, Danubio
o alto Rin (Olmstead 2001: 15-26, en un proceso que no es lineal). Pretender que la 16gica
de las formas es necesariamente idéntica a la légica de los conceptos es absurdo, puede
ser asf en algunos casos, pero no en otros. Formas y técnicas se transmiten por su eficacia,
cosa demostrable; los conceptos porque son superiores a los preexistentes, lo que es
indemostrable.

La distincion conceptual entre formas materiales y contenidos intelectuales y el
hecho de que su formacién y difusién siguen caminos independientes es fundamental
para comprender la comparacién. La 16gica de la comparacion sigue el camino de los
contenidos intelectuales. Y, aunque necesariamente tiene en cuenta la historia de las
formas materiales que conforma los objetos que realmente se estudian, nunca deja que
esa historia condicione una percepcidn precisa de los modos intelectuales operativos.

Esto hace que sea cada estudioso quien deba establecer su camino entre un abanico
de documentos, sean textos o imdgenes, practicamente ilimitado. Ello se debe a que,
ademds de los corpora documentales reconocidos, existen multitud de campos poco
explorados o que todavia no se han examinado a la luz del método comparativo. Pienso,
por ejemplo, en tradiciones medievales locales, en temas etnogrificos o folkléricos, o
en la arqueologfa del paisaje, en lo que tiene de desciframiento de topologias histéricas
(infra). De esta forma no pretendo afirmar que todo sirva por igual, pretendo indicar,
més bien, la existencia de amplios territorios donde buscar y eventualmente encontrar
informacién que tratada con métodos de critica histérica adecuados se revela pertinente.

Por otra parte, considerando esos documentos nuevos u otros mds habituales, es
fundamental aprender a ver en los textos y a considerar las imdgenes mds alld de lo que
representan graficamente (Ouzman 2001). Para explicarlo me centraré en el dominio de
1a historia de las religiones que conozco mejor. |

Ocurre que muchos textos describen componentes de la hexis humana (Mauss
1983 : 365-86), que van desde los gestos, hasta el adorno personal o el vestido, pasando
por disposiciones corporales mas sutiles como la expresién fisica de la arrogancia, la
timidez, la seduccién. Los textos también describen la disposicion de grupos humanos
en situaciones muy diversas, estiticos o evolucionando en el espacio (asistiendo a un
sacrificio o celebrando una procesién). Ademds debe contarse con las descripciones de
los paisajes donde actiian hombres o dioses, donde se ubican templos o santuarios, o se
describe su posicion relativa con respecto a otros lugares. Serfa errdneo tomar esas
descripciones como ajustadas a la realidad en todos los casos. Nada mds lejos de la
verdad. Pero sf es cierto que, segiin los géneros, pueden describir al menos una suerte
de modelo (o antimodelo cuando se indican los comportamientos punibles), como el tipo
del orante, del rito bien hecho, o del santuario que inspira piedad.
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De forma correlativa, en muchas imdgenes, y también en muchos lugares, encon-
tramos gestos, escenas o escenarios. Gestos que aunque desconozcamos su naturaleza
se trazaron sin duda con una idea de su sentido. Escenas que se pintaron, grabaron, o
esculpieron porque su plasmacién pléstica tenfa un fin para los individuos implicados
en la produccion de esa imagen. Paisajes, que bajo la mirada de las personas participes
de una cultura dada, se transforman en escenarios de la accién social que se los apropia
condicionada por un universo mental caracterfstico y compartido que establece donde
es mejor cultivar, dénde guerrear, dénde sacrificar... Pero en este caso las concepciones
mentales sobre las imdgenes, los fconos, estdn necesariamente sometidos al imperio de
‘la forma. Un gesto de oracién se plasmard de forma diferente (siempre en los soportes
duros que llegan hasta nosotros) en un petroglifo o en una escultura de tradicién
mediterrdnea. Un rito de agregacién, que atafie a un grupo numeroso, no se representard
“en una tradicion que prefiere ignorar la figuracién humana, o se representard de forma
muy diversa segiin las capacidades técnicas y los soportes disponibles. La prescripcion
de un culto en altura se plasmard de forma muy diferente segtin la topografia concreta
de cada lugar. Es indudable que las imdgenes también responden a un género, o géneros,
con su complejidad especifica.

Entre la serie de prescripciones textuales y la de los codigos icénicos se establece
una relacién, todo lo compleja que se quiera, en una cultura determinada bien conocida.
Por ejemplo en la cultura griega, como muestran F. Lissarrague y otros especialistas en
iconografia griega de la escuela de Parfs, se establece una red de relaciones cerradas entre
textos e imdgenes, que se corresponden, entrelazan, explican o divergen de forma incues-
tionable que corresponde a la pericia del analista €l descifrar.

Pero el caso griego es excepcional en la Europa de la Edad del Hierro. Textos e
imdgenes son, en general, més pobres y hay grandes dreas sin textos o en las que hemos
de conformarnos con breves menciones divinas en epigrafia griega, latina o de tradicién
local. También las iconografias son pobres (aunque se trabajaron mucho soportes que
no han llegado a nosotros). Cuando los textos son ricos, como en las tradiciones
germanicas o irlandesas medievales, pueden estar separados en el tiempo de las épocas
de creacién icénica. Y cuando coinciden (la Irlanda medieval tiene una rica iconograffa),
las tradiciones textual y grifica pueden seguir distintos caminos. Asf, las formas
abstractas del arte irlandés altomedieval siguen tradiciones latenianas, pero la figuracién
humana, inspirada por el cristianismo, no representa, al menos con cardcter general,
imdgenes religiosas precristianas. Los ejemplos se podrfan multiplicar.

Esto quiere decir que aplicar un andlisis iconografico cerrado sobre si mismo, “a
la griega”, al modo de la escuela de Parfs, es imposible, pero ;quiere decir, también, que
es imposible toda clase de andlisis de las imdgenes que vaya més alld de su descripcion
y catalogacién?

Habr4, hay, sabios prudentes que asi lo aconsejan. Rigurosos especialistas que
conocen hasta el ultimo texto de un lugar y época. Estudiosos avezados capaces de
identificar todas las esculturas agrupadas por Esperandieu. Expertos universitarios en la
catalogacién infinita de las diferencias que impiden cualquier clase de generalizacion,
siempre considerada prematura y aventurada. Epistemélogos concienzudos que dirdn que
mientras no se conozca todo no se puede decir nada.
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Pero estas opciones carecen de sentido si consideramos sistemas de fuentes en
continuo crecimiento. Si consideramos que los conceptos y su plasmacién material tienen
desarrollos auténomos y que la creacion material y la insercion de la sociedad en el
espacio remite a un conjunto de ideas. Si, en definitiva, consideramos seriamente la
aplicacién del método comparativo.

Su pertinencia se basa en el parentesco entre una gran serie de lenguas, entre las
que se incluyen la mayoria de las europeas, detectada desde fines del siglo XVIII. Pero
a nosotros nos interesa que, a comienzos del XX, A. Meillet inspirado por la naciente
sociologia, postulé que el parentesco lingiiistico precisaba un correlato en el mundo
conceptual, sobre todo en el ambito de la cultura y la religion. El trabajo de G. Dumézil
consistié basicamente en llenar de contenido esa intuicién (Eribon 1992 : 102-7).

Por lo tanto, sabemos que las culturas de la Edad del Hierro en Europa comparten
una serie de tradiciones religiosas importantes. Se trata de un marco que permite
considerar puntos de partida estables y seguros como el cardcter politefsta de esas
religiones, ¢l antropomorfismo de sus dioses, la importancia del sacrificio, la importancia
de los ritos de agregacion o reunion a la vez religiosos y politicos, la diferenciacién
precisa entre espacios sagrados y profanos, etc. (todos o parte de estos rasgos estdn
presentes en otras muchas culturas que emprenden el camino hacia la complejidad, pero
ahora me centro en la Europa protohistérica) Ahora bien, esta enumeracién no implica
un conocimiento detallado de cémo, cuando y por qué de cada elemento citado. Quiere
decir que estamos ante una familia, que sabemos que lo es, sin que sepamos si sus
integrantes son rubios o morenos, altos o bajos, o presentan una mezcla de rasgos derivada
de factores variados.

Esta familiaridad implica que si en los textos se describen formas o acciones
humanas o divinas antropomorfizadas que se pueden ‘“ver”, es esperable que en las
imagenes o escenarios se puedan “leer” ecos de los anteriores, saltando las coordenadas
estandar de tiempo y lugar. Esta forma de trabajar tiene antecedentes. Asi desde hace
afios D. Gricourt y D. Hollard, numismatas especializados en la iconografia de las
monedas galas, se apoyan en las imigenes de los dioses que describen los textos
mitologicos irlandeses para interpretar el patrimonio iconografico galo, creado a partir
de influjos helénicos y romanos (1997a ; 1997b ; 1998 ; 2000 ; 2002 ; Gricourt, Hollard,
Pilon 1999; un precedente es Sjoestedt-Jonval 1936).

Sus andlisis parten de una analogfa construida a partir de lo “visto” en el texto y
de lo “leido” en la imagen, analogia que es imposible que se haya desarrollado entre galos
e irlandeses y se establece a partir del andlisis actual, al tiempo que permite comprender
que el aspecto visual de la mitologia irlandesa —y con él toda la mitologia— estaba vigente,
como mitologia celta, entre los galos. Es cierto que hay margenes de error en sus analisis,
que son los primeros en reconocer, pues es absurdo pretender que la mitologia gala fuese
idéntica a la irlandesa. Aunque hay detalles de sorprendente y detallada similitud, por
ejemplo, segiin César (BG, VI, 17, 1) los galos consideraban a Mercurio (= interpretacion
habitual del dios Lug entre romanos o galos romanizados) omnium inventorem artium,
(«inventor de todas las artes»); de forma andloga, en el texto mitoldgico irlandés
conocido como “Segunda Batalla de Mag Tuired”, Lug se presenta como samildanach,
el politécnico que acumula el conocimiento de todas las artes existentes (Guyonvarc’h
1980: 51-2, 97-8).
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Estos andlisis, son, ademds, exportables a otras dreas de influjo cultural céltico y
permiten modelar y precisar el conocimiento tanto del grado de celtizacién de una zona
determinada, como de la existencia de variables locales significativas debidas a factores
diversos. Siguiendo con el simil de la familia, de esta forma hemos entrado en una serie
de detalles relativos a la “familia nuclear” céltica. Pero también podemos considerar
rasgos propios de la “familia extensa” formada por las “familias nucleares” helénica,
germdnica, itdlica... con lo que abarcamos la préctica totalidad de Europa en la Edad del
Hierro. Cierto es que ahora algunos rasgos se desdibujardn, pero se percibird, también,
que algunos otros son pertinentes para la totalidad o parte de ese gran grupo.

En este terreno ya se ha hecho mucho desde el punto de vista de los textos, y todavia
habrad que hacer mds, pues compone un campo de estudio auténomo en el drea de la
historia de las religiones. Pero el terreno de la relacién entre texto e imagen estd poco
explorado, dejando aparte el trabajo de pioneros como los citados y unos pocos mas. En
definitiva, de lo que se trata es de trabajar “a la griega”, con el conjunto de los materiales
procedentes de las culturas indoeuropeas de Europa en la Edad del Hierro.

Seguidamente propondré contextos posibles para los santuarios de la Edad del
Hierro cuya presentacién arqueolégica hemos podido leer en el trabajo anterior de M.
Santos Estévez. Podria haber otros contextos, soy consciente de que como todo trabajo
sin precedentes, este lleva el riesgo de la provisionalidad o del error. Ahora bien, prefiero
asumir el riesgo derivado de la exploracién y la duda al que deriva de una ignorancia
complaciente, incapaz de relacionar datos, y tefiida de una pose critica de buen tono.

2. CONTEXTOS DE A FERRADURA

Partimos de la descripcién arqueoldgica del santuario de A Ferradura que
conocemos para centrarnos en sus dos rocas principales o centrales. La primera, con
podomorfos, estd en el centro de la meseta, mide 10 m de largo, 3,20 m de ancho y 1,50
m de alto. Entre los grabados destacan once podomorfos (fig. 1 y figs. 2, 4, y 6 del trabajo
precedente de Santos Estévez). Tres pares izquierda derecha, mostrando siempre los
dedos el pie derecho; tres pies
izquierdos desparejados, uno
desnudo. Tienen el aspecto y talla
de un pie humano normal y es
posible ponerse en pie sobre ellos
en una postura erguida normal.
Colocados sobre ellos dos pares
miran hacia el castro de A Zarra, el
tercero hacia San Trocado. Cuatro
podomorfos izquierdos miran al
norte, y otros dos hacia el Oeste (A
Zarra). El pie derecho mira hacia el
castro de San Cibrdn de Las. Esto

Fig. 1. Fotografia de varios podomorfos en A Ferradura
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significa que alguien en pie sobre T

cada podomorfo hace un giro de Iz

horizonte completo hacia el valle "

marcado por los distintos castros. ) _,,,f/

También significa que podemos

considerar la diferencia entre pies {

desnudos y calzados como una suerte @ ® f
\\\

e

s /J/.\\\%_\\\
N

de 1til mneménico del modo de estar
correctamente sobre la roca en el !
curso de un ritual. JY
El segundo grabado carece de // I Y
paralelos en Galicia. Se sitda en el \
interior de un abrigo rocoso natural
y estd alineado hacia una estrecha
abertura natural de aspecto triangular

que se abre hacia el sudeste (fig. 2, T :
y fig. 7 de Santos Estévez). La roca x\““\hk )
grabada estaba originalmente unida \\‘M,f

a otra, de la que se separé para
colocar el grabado ante la apertura. Fig. 2. Calco del grabado del interior del abrigo de O Raposo
La simplicidad de esta accidn

‘minimalista’, utilizando el término en el sentido de la moderna critica de arte para indicar
las piezas de elaboracién simple pero sofisticadas intelectualmente, es digna de mencién.

2.1. Reyes y pies en petroglifos, ritos, folklore, y mitos.’

El estudio sobre los petroglifos podomorfos de Galicia parte de la semejanza entre
la localizacién de los paneles con podomorfos en el paisaje gallego y descripciones
irlandesas y escocesas de los ritos de investidura de sus reyes. En las islas britdnicas las
ceremonias de investidura consistian, entre otras cosas, en que el investido se ponia en
pie sobre en una huella grabada en una roca de la que se decia que habia pertenecido
al primero de los reyes de la fuaht o pequefio reino en cuestién (Simms 1987: 23, 32).
Alguna de estas rocas fue destruida o “hecha prisionera” por los ingleses en sus campafas
de sometimiento de Irlanda y Escocia, puesto que en la baja Edad Media y en la Edad
Moderna conservaban plenamente su valor simbélico (Hayes-McCoy 1970; Gerber
1997). En Brest se celebraba cada tres afios una ceremonia andloga hasta fines del siglo
XVIII; se celebraba el primer domingo de diciembre, entre sus distintos aspectos estaba
la obligacion del alcalde de poner su pie en el agujero de cierta piedra y en una caza
del reyezuelo, denominado roi Berthaud, para la ocasién (Levot 1972: 96-105, 241-46;

2 Resumen de Garcia - Santos 2000; Santos - Garefa 2000, fundidos y ampliados en Garcia Quintela et
al., en prensa.
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Tanguy 1987). Sin pies en la roca, existen testimonios que van desde la India a diversos
lugares de Europa (en fuentes bajomedievales y modernas), donde el sefior o jefe local
que entra en funciones debe efectuar desplazamientos o dar pasos en direcciones fijas
y de simbologia bien establecida.

Hasta ahora hemos relacionado huellas de pies con investiduras reales. Pero existen
otras formas de relacién. En el pais de Gales, Lleu (= Lug) es hijo de Ahranrod, mujer
elegida como portapies del rey para garantizar la fecundidad del reino, pero su destino
se ve frustrado cuando se revela que estaba encinta del dios. Seguidamente, Lleu obtiene
su nombre (Mano hdbil) cuando acierta con una piedra a un reyezuelo en el momento
que iba a poner el pie de su madre sobre su regazo, reproduciendo la postura que serfa
propia de ella como portapies. Finalmente, Lleu muere cuando pone sus pies desnudos
de una forma inestable sobre el borde de una cuba himeda y un chivo. En la historia
de Lleu la hexis podal es determinante en su nacimiento, cuando recibe su nombre y
en el momento de su muerte.

En Grecia existe una relacién entre los problemas de marcha de la familia real de
Tebas, los labddcidas, y las realezas problemdticas que desempefian (Vernant 1982). Pero
este aspecto carece de referente icénico, es un aspecto importante del mito que la tradicion
pldstica de la misma cultura elige no representar (Krauskopf 1994). Ello no se debe a
ninguna limitacién formal, pues los pintores de vasos griegos no tienen problemas para
representar la cojera de Hefesto (Delcourt 1982: 110-36).

Pasemos a Escandinavia. El humilde dios Njordr, que destacaba por sus pies
hermosos, compitié en un concurso de belleza en donde s6lo se vefan los pies de los
participantes, entonces lo escogié como marido la hermosa Skadi pensando que tales pies
s6lo podian pertenecer al poderoso Thor (Dumézil 1973: 34-46). La representacion de
huellas de pies es frecuente en petroglifos suecos de las Edades del Bronce y del Hierro
y Dumézil (1973: 41) los relacioné con la historia de Skadi, pero el manual sobre
petroglifos suecos que he manejado no dice nada (Gelling - Ellis Davidson 1972: 39-
41, 152-3). Pero si la relacién entre Njordr y las imdgenes de pies de los petroglifos
escandinavos es discutible, la de los labddcidas con imdgenes de cojos es nula.

Asf pues, representaciones de huellas de pies y los mitos y leyendas donde los pies
de los personajes son relevantes siguen caminos separados. Las tradiciones citadas no
forman una familia de motivos. Si tienen un origen comun, éste se ha alterado tanto en
cada lugar o tradicién especifica que decir eso poco aflade a la comprension de los
diferentes motivos. Sin embargo, testimonios del Noroeste hispano llevan a pensar en
1a coherencia de los testimonios célticos y a proponer que una variante local de esos ritos
operd en época prerromana.

Por una parte contamos con podomorfos entre los motivos representados en los
petroglifos, con una disposicion en el paisaje semejante a la de los podomorfos irlandeses
o escoceses. Algunos se fechan en la Edad del Hierro y otros pueden ser del Bronce.’
Tienen el tamafio de un pie humano corriente y estdn grabados en lugares donde situados
sobre ellos es posible mantener una postura erguida. En algunos casos se aprecia, ademds,
si el pie estd desnudo o calzado. Uno de estos petroglifos, el de La Pefia de Santa Maria

3 Esto no es un obstdculo para la interpretacion, pues el motivo es antiguo (Telegin - Mallory 1994), y
puede tratarse de petroglifos anteriores reutilizados en la Edad del Hierro.
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en Salamanca, que no hemos podido
estudiar directamente, representa
un falo y testiculos grabados en
medio de dos pies desnudos y junto
a una mano derecha, todos de
tamafio humano normal (Benito,
Grande 2000; fig. 3).

Pasemos al folclore y la
tradicidn etnogrifica. En el norte de
la provincia de Lugo estd atestiguada
en Vilanova de Lourenzd la “caza
del rey Charlo” entre los siglos X VI Fig. 3. Fotografia de la Pefia de Sta Marfa
y comienzos del XX. Este rito se
celebraba el dia de Reyes y consistfa en la caza de un reyezuelo que se presentaba ante
el abad del monasterio local que, al soltarlo, permitia la eleccién de sus “alcaldes” por
parte de los vecinos (Pensado 1983). Por otra parte, una tradicién local recogida
recientemente en el municipio de Cabanas, cerca de Ferrol, se refiere a una llamada “Pena
da Eleccidn”, alli hay la huella de un pie sobre la cual, se dice, se instalaba el alcalde
con motivo de su eleccién. La huella es, aparentemente, producto de la erosioén natural,
pero ¢l enclave, una altura dominante, es similar a los que sirven para los petroglifos
de la Edad del Hierro.

(Es legitimo relacionar estas noticias con los petroglifos resefiados? Considerandolos
de forma aislada la respuesta serfa negativa. Pero la respuesta cambia si consideramos
el conjunto de las tradiciones de familia céltica que hemos mencionado rapidamente.

La topograffa de los petroglifos podomorfos de Galicia coincide con la topografia
de los petroglifos podomorfos de Irlanda o Escocia, sobre los cuales sabemos que se
investia a los reyes. La curiosa relacién entre pies y sexo que aparece en la Pefia de Santa
Marfa coincide con la redundante relacién entre esos dos motivos en el Mabinogi de Math.
Ademds, en este caso, la mano derecha grabada junto a los pies exige una mano espe-
cialmente larga de la persona que coloque al mismo tiempo pies y mano sobre el
petroglifo; ahora bien, el nombre de Lleu es “Mano diestra”, por alcanzar al reyezuelo,
y su equivalente pancéltico Lug, tiene como epiteto Lamfada (“Larga Mano™). La noticia
etnogrifica sobre la forma de investidura del alcalde de Cabanas sobre la “Pena da
Eleccién™ coincide con lo que sabemos de las investiduras irlandesas, escocesas, y de
varias tradiciones continentales. Por tltimo, el rito de Vilanova, consistente en la caza
del reyezuelo en fechas navidefias, coincide con ritos equivalentes atestiguados en
muchisimos Jugares de Europa occidental, pero que en Brest y Carcasona se relaciona
expresamente con el reconocimiento de libertades politicas locales, y coincide también
con el momento en que Lleu recibe su nombre e inicia su vida social.

Todo indica que estos motivos y tradiciones entrecruzadas, atestiguadas en épocas
y lugares diversos, responden a una comunidad ideoldgica original, expresada mediante
ritos de agregacion politica, sobre todo en el contexto de las investiduras reales. Como
parece imposible una explicacién difusionista que retina todos estos lugares y épocas,
se impone una explicacién genética a partir de la familia céltica antigua que se extendia
en la Antigiiedad por todos los lugares que hemos considerado.
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Por otra parte, la relacién de los pies con la fecundidad, bien explicada hace tiempo
por W. Deonna (1959), es explicita en el Mabinogi de Math y en el petroglifo de Ia Pefia
de Santa Marfa. Pero, en otros lugares, y A Ferradura proporciona uno de los casos mas
claros, la multiplicacién de petroglifos podomorfos hace pensar en variantes locales del
digvyasthapanam o “ascenso de los cuartos del espacio”, que forma parte del rajasuya,
antiguo rito indio de consagracion real. Consiste en dar un paso en cada una de las cinco
direcciones (los puntos cardinales y el zénit), estando cada paso asociado con entidades
relativas al sacrificio o al cosmos (Heesterman 1957: 103). Una variante europea del rito
son los pasos del Mouistre de Auvernia dirigidos hacia los diferentes lugares de
apropiacién econémica que caen bajo el dominio de la comunidad agraria que dirige
- (Funck-Brentano 1953: 55-60). En la medida que los pies son un alomorfo de los 6rganos
sexuales, esos pasos garantizan la fecundidad del reino, correlativamente, el
digvyasthapanam auvernio sostiene el bienestar de toda la sociedad.

(Qué ocurre con las imdgenes? En Bretafia, Escocia, Galicia, o Irlanda sabemos
que los podomorfos se relacionan con un gesto preciso del sefior local en el momento
de su investidura. Para resumir, ambas ideas parecen presentes en los podomorfos de A
Ferradura por su alternancia entre pies desnudos y calzados y su distribucion mirando
al valle. Estas ideas tienen una representacién iconica en Bretafia, Escocia, Galicia o
Irlanda. Y estdn atestiguadas sin referente icénico en Auvernia, Carintia o Vizcaya, donde
las descripciones de ritos de investidura incluyen el pie, descalzo o calzado, con un tipo
u otro de calzado, que corre o da pasos, o efectda un giro. También hemos mencionado
pies representados con otras posibles asociaciones miticas en Escandinavia y, en el resto
de Europa, en la tradicién cldsica como ex votos o con otras funciones totalmente ajenas
a la realeza (Deonna 1913; Guarducci 1942-1943).

Esto implica que el icono y su semdntica se disocian. Solo bajo ciertas condiciones
el podomorfo como fcono remite a una institucién concreta en un contexto cultural
. determinado. Ese mismo {cono, en otras condiciones histéricas, remite a otra red
semantica. Finalmente conviene tener presente que el grabado de pies en las rocas no
figura, salvo error por mi parte, en el amplio abanico de motivos y técnicas que los
artesanos celtas absorbieron de las tradiciones mediterraneas.

Esto me lleva a sugerir que si en el occidente del mundo céltico las investiduras
se relacionan con podomorfos se debe a la existencia de una tradicién anterior de arte
rupestre que se modula para adaptarse a las necesidades impuestas por una nueva forma
institucional o rito, sin descartar que ya estuviese presente, de otra forma, en la propia
cultura de los grabadores de petroglifos de la Edad del Bronce. En el Noroeste de la
Penfnsula esa forma de expresién cambia o desaparece bajo el influjo romano, pero
mantiene principios conceptuales semejantes.

Podemos mencionar el Colosso de Pedralva, que aparecié cerca de Guimarées (fig.
4). Se trata de una tosca figura varonil sentada sin un rostro definido con el brazo derecho
levantado (falta el izquierdo) y un gran falo (Lépez Cuevillas 1951: 187-9). Cuevillas
atribuye el Colosso a la cultura castrexa, aunque se trata de un yacimiento sin castro,
lo cual no nos sorprende ahora que sabemos que es la norma de los “santuarios” de esta
cultura.

La desnudez de cintura para abajo, los genitales, la posicidn sedente y la mano
derecha destacada evocan irremediablemente los motivos de La Pefia de Santa Marfa.
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El Colosso parece una proyeccion
tridimensional de los elementos
antropomorfos tallados en el petro-
glifo salmantino. Lo que en la Pefia
de Santa Maria es un arte discreto,
donde el elemento que llama la
atencion en primera instancia es la
gran roca, “monumento salvaje”,
sobre la que esta tallado, en el
Colosso es expresion de una monu-
mentalidad, producto aparentemente
de una aculturacién romana.

Por otra parte, si los motivos
de La Pefia de Santa Maria, nos
hacian pensar en aspectos de la
mitologfa de Lleu (= Lug) hemos de
destacar, ahora, que el santuario de
Lug en Villastar (Teruel) estd en la
montafia llamada Pesialba y el
Colosso de Guimarées se encontrd
en Pedralva [simple casualidad?
Recordemos que también en la
Galia el culto a Lug estd bien
atestiguado en cimas montafiosas.
Por ejemplo, segtin Plinio (NH,
XXXIV,45) los arvernos levantaron iy 4. Colosso de Pedralva
una estatua colosal de Mercurio (=
Lug) en bronce sobre el Puy-de-Ddme, pagando una suma de cuarenta millones de
sestercios al escultor griego Zenodoro para su construccion.

Los arvernos escogen, pues, la plastica griega para rendir culto a la interpretatio
romana de su dios tradicional. Parece posible pensar, que los testimonios icénicos del
Noroeste de la Peninsula Ibérica proceden de individuos de cultura céltica que adaptaron
las capacidades plésticas disponibles localmente, 0 en mutacién de acuerdo con el proceso
histérico, para expresar su universo conceptual ligado a la representacién del dios Lug,
especialmente relacionado con la realeza, y a la eleccién de los lugares de investidura
de sus jefes.

2.2. Lug y Jupiter de A Ferradura a Bibracte, y el Lacio*

La fecha de la caza del reyezuelo a la que aludfamos antes gira en torno al solsticio
de invierno, cristianizada de una u otra forma. Obviamente no existe una prueba

4 Resumen de Garcia, Santos, en prensa.
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arqueoldgica de la practica de este
rito. Pero la segunda roca importante
de A Ferradura se relaciona con el
solsticio de invierno.

El dia 21'de diciembre del afio
2001, pudimos comprobar que el
grabado quedaba alineado con la
apertura del abrigo y el ocaso del
sol entre las 17 horas y las 17h. y
20 minutos cuando el sol esta
cercano a su puesta (alas 18 h., para
la hora solar se restan dos; fig. 5). Fig. 5. Grabado del abrigo de O Raposo iluminado por el sol
El sol, visto desde el abrigo, se pone e el solsticio de invierno.
ligeramente al norte de la cima de

S. Trocado, donde hay un castro de
la Primera Edad del Hierro asociado
a un rico folclore (Castro Pérez
2001: 234-6; Lopez Cuevillas 1958:
143). Cuando el sol deja de iluminar
el petroglifo por la apertura, estd
situado sobre la cima de San Tro-
cado. Lo que explica el desplaza-
miento de la roca sobre la que estd
el grabado buscando esa posicion.

Por otro lado, a medida que el
sol bajaba hacia la linea del horizonte
a la altura de la montafia de San
Trocado, la sombra producida por
. el abrigo rocoso donde esta el petroglifo se definfa en sentido opuesto, apuntando hacia

el Coto do Castro (fig. 7). Ademds, hacia las 17,30 h. observamos que contemplando

- el Coto do Castro desde la apertura
triangular del abrigo, y con uno de
nosotros contemplando esa apertura
desde cierta distancia en direccién
al Coto do Castro, se produce una
alineacién perfecta entre la apertura
triangular del abrigo y la cima del
Coto do Castro.

Es indudable, pues, que se
trata de una alineacién arqueoas-
tronémica entre el sol minutos antes
del ocaso el dia del solsticio de
invierno, la cima de S. Trocado, el

abrigo rocoso con su apertura que Fig. 7. Sombra del abrigo en el momento de la puesta del sol
ilumina el petroglifo, y la cima del el 21 de diciembre

Fig. 6. Sol sobre San Trocado el 21 de diciembre
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Coto do Castro. Este es un hecho empirico que cualquiera podra verificar a poco que
un cielo despejado acompaile su observacion.

Es posible sugerir que el grabado representa la topografia del bajo Barbantifio en
su confluencia con el Mifio. Seria muy largo entrar en el tema de las representaciones
cartograficas antiguas, pero podemos evocar el llamado Mapa de Bedolina en Capo di
Ponte (Valcaménica; Turconi 1997 ; Arca 1995). El interés del petroglifo italiano es que
se fecha en la Edad del Hierro, en un marco cultural céltico o emparentado con dicha
cultura.

En nuestro petroglifo su
analogia con el paisaje se identifica
actualmente. Es evidente la similitud
entre las lineas del petroglifo y las
lineas maestras del paisaje obser-
vado desde la cispide del abrigo en
donde estd situado (fig. 8). La suce-
sién de curvas del extremo meri-
dional del disefio recuerda a los
meandros del Mifio observables
desde alli, y la linea que define el
contorno del dibujo se parece a la . ,
linea de horizonte situada al Oeste.  Fig 8. Superposicion del grabado en el interior del abrigo de
A ello se afiade la 1déntica posicién O Raposo con el sector del paisaje visible desde la apertura
relativa de los elementos grabados — POr donde se ilumina el dfa del solsticio de invierno
y de las formas del paisaje con-
templado desde A Ferradura que parecen representar. Para ello sigue los principios del
mapa de Bedolina: se representan las formas mds féciles de identificar, el rfo en planta
y la montafia de perfil, siguiendo sus lineas esenciales.

Apoya la interpretacion topogréfica del petroglifo su ubicacién en la alineacién
arqueoastrondmica. Esta supone un trabajo con una noci6n de espacio construida
socialmente. También cabe subrayar lo que parece ser el cardcter redundante de esa accién
antrépica. En efecto, la alineacién en si misma es un hecho natural bruto que puede
observarse sin ningdn cuestionamiento cultural. Ademads, los castros de S. Trocado y de
Coto do Castro se levantaron en sus emplazamientos porque son lugares apropiados. Es
la accién humana en el abrigo, minimalista y redundante, lo que dota de sentido al
conjunto. Es minimalista por lo reducido del trabajo necesario para conseguir los efectos
buscados. El petroglifo es pequefio, de disefio y elaboracién simple, y el desplazamiento
de la roca donde estd grabado es minimo. Sin embargo, para subrayar la alineacién
arqueoastrondmica bastarfa con una accién. Cualquier grafismo en cualquier parte del
abrigo podrfa valer. Quedaria a expensas de los observadores ajenos detectar su relacion
con determinada alineacién astrondmica. Pero la opcién seguida fue mds sofisticada: se
aproveché la orientacion solsticial del orificio triangular para colocar el petroglifo
alineado con él y subrayar asi el eje formado por la linea que une San Trocado y Coto
do Castro.

El establecimiento de este eje espacial se relaciona con la hipétesis de que el
petroglifo representa la confluencia entre el Barbantifio y el Mifio. La representacion
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espacial establece una homologia entre el espacio exterior definido por la alineacién
arqueoastrondmica sobre el valle del Barbantifio y su evocacién minimalista en el
petroglifo apuntado por el sol en el interior del abrigo.

Conviene repasar algunos elementos de comparacién en la Edad del Hierro europea,
donde los celtas presentan una situacién paraddjica. Los druidas eran eficaces
observadores de la naturaleza y de los astros en particular, sin embargo, ignoramos cémo
operaba la religion que sustentaba esas observaciones (Diodoro V, 31; César, BG. VI,
14. Duval, Pinault 1986). Esta situacién hace que otras expresiones del saber astronémico
de los celtas en el dmbito arqueoldgico dificilmente puedan ir més aild de la mera
constatacion de su existencia.

A. Gaspani y S. Cernuti (1997; Gaspani 1999) han sistematizado la informacién
sobre monumentos de interés arqueoastronémico en la cultura celta. En esta linea, A.
Audin (1962) habia interpretado un motivo en el anverso del aureo de Lyon (45 a. de
C.), como el omphalos de la ciudad, ubicado en la cima de la “montafia de luz”
(Lugdunum). Era lo que los griegos llaman un heliotropion. Esto es, un dispositivo
arquitecténico o natural que indicaria los cambios (tropos en griego) de orientacién del
sol (helios).

También podemos detenernos en el estanque monumental de Bibracte (Galia)
fechado entre los afios 40 y 30 a. de C. Su construccién implica importantes conoci-
mientos, entre ellos nos interesa que el eje menor del estanque estd ajustado con el orto
del Sol el dia del solsticio de invierno, por el sureste. “Pero ademas, ... en el solsticio
de invierno, el sol sale y se pone por las dos alturas mas destacadas de Bibracte, el Porrey
y el Theurot de la Roche” (Almagro - Gran-Aymerich, 1991, 158-62, 236):

Es decir, con una monumentalidad que contrasta con el minimalismo de A Ferra-
dura, el estanque galo y el petroglifo ourensano se ubican en el paisaje con criterios
anélogos, ambos se orientan de acuerdo con criterios astronémicos y topograficos locales.

Dos hechos no atestiguados en A Ferradura que orientardn nuestra inrterpretacion.

En primer lugar, las poblaciones castrefias del Noroeste peninsular celebraban
asambleas consistentes en una mezcla de elementos religiosos, politicos y sociales. El
epiteto Oenaego del dios Coso en un exvoto se relaciona con la palabra oenach que
designa las asambleas de la Irlanda céltica. La etnogrfia de Estrabén (111, 3, 7) también
puede derivar de la observacion de alguna asamblea.

En segundo lugar, en cuanto a Lug, no es posible limitarse a las menciones explicitas
al dios, pues sus funciones, atributos y rasgos mitolégicos se presentan en gran variedad
de soportes. Asi, aparece en inscripciones, la onomadstica, la etnonimia y toponimia
(Sagredo, Hernandez 1996) o, sugiero tras otros, en representaciones figuradas.

A las ya vistas se afiade el petroglifo de Corme (Maiiana, Santos 2002), ubicado,
como el de A Ferradura, en un abrigo natural conocido como O Petén da Campaifia (fig.
9; véanse las figs. 13 y 14 del trabajo de Santos Estévez). En su interior hay una especie
de asiento. Cuando una persona lo ocupa las manos quedan en una posicién en donde
lineas grabadas sobre la roca prolongan la longitud de los dedos, bien conocido atributo
de Lug.

También hemos indicado que Lug es un dios solar, amigo de epifanias que siguen
el curso del Sol. Como dios politécnico expresa la variedad de sus atributos a través de
la ambigiiedad: es viejo y joven, cojo y tuerto, hombre y mujer, blanco pero asociado
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con el cuervo. Es un dios de los cam-
bios y las mutaciones, en particular de
los relacionados con el Sol. Pero Lug
no es el sol propiamente dicho (no es
Helios), sino su impulsor, es el dios
causante de la aparicion cotidiana del
Sol y de los cambios en sus tropos
celestes (Gricourt, Hollard, 1997: 238-
39).

Nada de esto se atestigua en A
Ferradura. No tenemos constancia de
la celebracién de una asamblea,
aunque el lugar tiene condiciones
adecuadas. Desconocemos la exis-
tencia de dedicatorias a Lug en la
zona, pero el relieve de los fenémenos
solares es patente.

Ademds, los petroglifos de A
Ferradura se sitdan en un contexto
religioso complejo. Se celebran
romerias el 15 de mayo sobre San
Trocado. Una (de dos) inscripcion de
San Cibrédn de Las dedicadas a dioses
estd ubicada in situ en una roca sin
tallar junto al lienzo de la muralla de
la acrépolis que recorre la cresta
montafiosa sobre la que cabalga el asentamiento, dice simplemente JOVI, con una grafia
clara pero de sabor indigena.

Asi pues, los dos principales paneles de A Ferradura presentan dos situaciones
sociales, simbdlicas y religiosas diferentes, pero con significativos puntos de contacto.
La roca con los podomorfos era el lugar de investidura de un jefe local que tendria su
residencia en el gran castro de San Cibran. La ceremonia tenia por finalidad garantizar
la fecundidad mdgica de su territorio. La renovacion del rito en cada nueva investidura
promueve la renovacion de la prosperidad. Ahora bien, en la religién céltica la realeza
estd en el ambito de Lug.

Pero la ceremonia antropocéntrica que se celebra en los podomorfos tiene su
correlato teocéntrico en el heliotropo. All{ la renovacién no depende de condicionantes

Fig. 9. Interior del abrigo de O Pet6én da Campaifia con una
persona ocupando el “asiento”, las lineas grabadas sobre la
roca prolongan de forma natural los dedos.

humanos, estd exclusivamente en manos del dios cuya epifania se produce en el santuario
mediante los tropos del Sol. La muerte del Sol el dia del solsticio de invierno es también
el dia de su renacimiento. La muerte del Sol representa, también, la reanudacién del ciclo
de la prosperidad sobre la tierra que depende del astro. La caza del reyezuelo subraya
ceremonialmente este acontecimiento en algunos lugares, pues la renovacién del orden
natural corre pareja con la renovacién del orden y de las jerarquias sociales.
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Hay, pues, referencias cruzadas entre los podomorfos y el heliotropo. 1.os primeros
se orientan hacia los hombres y tienen una sancién divina. El segundo se orienta hacia
los dioses y tiene un efecto prictico en el bienestar de los hombres. No habrfa que
descartar la posibilidad de que el territorio visible desde los podomorfos fuese el territorio
representado en el petroglifo del abrigo solar y Lug, manifestindose a través del jefe
 legitimo, o a través del Sol, es el garante tltimo y simultdneo del orden social, del orden
natural y de su renovacién en el tiempo.

Finalmente, desde los podomorfos se produce una aprehensién del espacio en una
secuencia temporal irregular, definida por la sucesién aleatoria de las investiduras. Sin
embargo, desde el heliotropo se detecta la regularidad del tiempo natural (divino) que
permite la vida humana en el espacio. Los petroglifos de A Ferradura presentan una
reflexién sobre las nociones de tiempo y espacio.

Desconocemos, y desconoceremos, los mitos y leyendas a través de los cuales los
habitantes en la Edad del Hierro en el Bajo Barbantifio expresaban esas nociones. En
Roma las expresaban Terminus y Juuentas, que, en el Capitolio, ocupan pequefias capillas
del templo de Jupiter (Dumézil 1986a: 168-82). En A Ferradura el tiempo y el espacio
estdn separados pero al mismo tiempo relacionados con Jupiter: el dios mencionado en
la inscripcién de la acrépolis de San Cibran de Las, en linea de visibilidad directa con
A Ferradura y a pocos cientos de metros hacia el norte de la cima de S. Trocado.

.Pero es pertinente Lug o Jupiter? La pregunta es mala. Lug es la hip6tesis necesaria
para explicar, desde un punto de vista indigena, el sentido religioso de los petroglifos
de A Perradura. Jupiter es el teénimo que los pobladores del castro central de la zona
inscribieron en su “Capitolio” cuando conocieron a los romanos y, con ellos, la propia
escritura. Lug, en la religién celta, se asocia con la realeza, el Sol y las asambleas vy,
a través de eso, con el tiempo v el espacio, realidades todas ellas presentes en A Ferradura.
Jipiter se asocia en el Capitolio romano con las nociones de Espacio y Tiempo renovado.
Incluso podrfamos decir que Lug y Jipiter nos han servido como operadores intelectuales
para interpretar nuestros petroglifos, independientemente de la realidad de su culto en
la zona en época castrefia.

Sobre el Capitolio de Roma, en las inmediaciones del templo de Jupiter estaba el
auguraculum del Arx. El lugar servia para observar las aves como indicios de los deseos
de los dioses sobre la vida humana. Habfa tres auguracula en Roma, pero el del Arx
destaca por formar parte de una alineacién arqueoastronémica. En efecto, el augur
ubicado alli al alba del solsticio de Invierno podia observar cémo el sol se levantaba por
los montes Albanos. La importancia de esta orientacion queda atestignada porque en un
momento dado se derribaron casas sobre la colina del Celio que impedian su correcta
observacion (Cicerén, Sobre los deberes, 3, 66). Por su parte, los montes Albanos eran
el lugar de agregacién religiosa de la Liga Latina. Con ligeras correcciones tenemos la
siguiente correlacion (El lugar desde donde se observa se indica en negrita):



110 Manues Santos Estevez, MarcO V. GARCIA QUINTELA! ARTE RUPESTRE ¥ SANTUARIOS

extremo Punto intermedio extremo
Ferradira lovi de San Cibran heliotropo Coto do Castro
(heliotropo) (ocaso) (dios desconocido de

la inscripcién ilegible)

Roma Jupiter del Capitolio monte Celio Montes Albanos
(auguraculom) (orto; Jipiter Lacial)
Bibracte Porrey estanque Theurot de la Roche
(estanque (orto) (ocaso)
monumental

Los tres puntos que definen la alineacién astron6mica tienen diferentes papeles. En
A Ferradura equivalen por su marca religiosa y es pertinente el ocaso. En Bibracte destaca
el punto medio, desconocemos si la alineacién tenfa otro valor mds alld del puramente
topogréfico y tiene mds relieve el orto que el ocaso. Los romanos se concentran en los
puntos extremos de la alineacién, que es pertinente en el orto.

3. CONTEXTOS DE PEDRA FITA
3.1. La fundacion de Lucus Augusti’

Tenemos pocos datos seguros sobre la fundacion de Lucus Augusti. Aunque se
puede considerar, ciertamente, el contexto politico militar, matizado por el descubrimiento
del Bronce del Bierzo en otofio del afio 1999. La fundacidn se sitda poco después del
final de las denominadas “Guerras Cdntabras” el afio 19 a. de C. y figura entre la
importante serie de medidas emprendidas por Augusto y otros personajes de su entorno
en la zona.

Derivado de ese contexto general y de la importancia de las circunstancias militares
que lo caracterizan, se ha insistido en los aspectos militares de la fundacién de Lucus.
Ya A. Schulten (1962: 208-10, 172-3) apunté que el lugar habfa sido un campamento.
Pero se equivocaba en la datacién cesariana de un epigrafe de Paulo Fabio Maximo, al
confundir a éste, gobernador de la provincia Citerior (= Tarraconense) entre los afios 4-
1 a. de C., con su padre, cuyo praenomen era Quinctus y habfa sido cénsul el afio 45
a. de C. (Arias ef al. 1977: 43-4). ‘

Pero G. Forni (1977) argumenta que los militares relacionados con Lugo son de
época posterior, y P. Le Roux (1977: 98) indica que [ucus hace pensar en un santuario
rural situado en la ribera del Mifio, posible mercado y conciliabulum en una zona
organizada de forma diferente a una ciudad. A. Tranoy (1981: 196-199) critica la
propuesta de Schulten argumentando que las calles en cuyo trazado apoya su argumento

5 Resumen de un capitulo de Garcfa Quintela er al. en prensa.
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se abrieron en los siglos XVII-XIX. Afiade que el topénimo no deriva de un etnénimo
como Asturica o Bracara, y sugiere que podria tratarse de una adaptacién del culto a
Lug, atestiguado en inscripiones encontradas cerca de la ciudad.® En este sentido, la
traduccidn del topénimo como “bosque sagrado de Augusto” resultarfa de la adaptacidn
romana de un culto local no necesariamente relacionado con Lug sino de un asentamiento
permanente. En definitiva, la dimension religiosa original se conservarfa a través de
Augusto y se romanizaria usando la nocién de [ucus. Ultimamente A. Rodriguez
Colmenero vuelve a la idea de Schulten basdndose en hallazgos numismaticos locales
(1996a: 286-99, 294, 297; Ferrer 1996).

En todo caso no hay divergencias sobre la fecha. La intervencion de Paulo Fabio
Miximo en Lugo y Braga tuvo lugar entre los afios 4 y 1 a. de C., y sus restos consisten
en dos textos que relacionan a su presencia con el culto imperial.

No hay tanta diferencia entre ambas interpretaciones en la fecha, el papel de Paulo
Fabio y el valor do topénimo. Aunque Rodriguez Colmenero (1996a: 291-8), insiste en
que el trazado urbano indica la accién de una unidad militar, también destaca que el
posible lucus se situarfa en el exterior de ese recinto. Aduce que el ara de Paulo Fabio
encontrada en Braga aparecié a 3 km. da ciudad, andlogamente, el lucus que nombra
a Lucus Augusti quedaria fuera de su perimetro urbano.

El enclave arqueoldgico de Pedra Fita, que ninguno de estos autores ha considerado
pese a conocerse su existencia desde 1957 (Vdzquez Seijas, 1957), podria ser ese
santuario extraurbano que justificaria el nombre de Lucus Augusti dado por los romanos
a su implantacién local. Pero transformar esta intuicién en una hipétesis argumentada
requiere considerar otros contextos prerromanos con santuarios extraurbanos y su
eventual romanizacidn, para lo que nos detendremos en dos localidades galas, y
examinaremos paralelos de la planta del petroglifo de Pedra Fita.

3.2. Dos Lugdunum galos y Lucus Augusti

St. Bertrand-de-Comminges, en el centro de los Pirineos, es uno de los muchos
Lugdunum de la antigua Galia. Fue capital de la civitas de los Convenae (Estrabén 1V,
2, 1-2; Plinio 1V, 108-109) fundada por Pompeyo el afio 72 a. de C. tras sus victorias
en la Peninsula con pobladores celtas (May 1986: 31-2, 40). La etimologia del nombre
de la civitas, Convenae, evoca a idea de reunién, entre pobladores de la zona’ o entre
estos ¢ hispanos derrotados. En época de Augusto estdn atestiguadas diversas interven-
ciones, algunas de ellas relacionadas con el culto imperial.® Lugdunum Convenarum es

6 Con aras procedentes de Rabade y Sinoga consagradas a los Lugoves (Ares 1972; Arias ef al. 1977:
87-9). Se puede recordar la ofrenda a los Lugoves en Osma (Celtiberia) CIL, 2812. El plural también
es norma en la Galia, CIL XII, 3080; XIII, 5078, 2885 y 8026, dudosa.

7 Probablemente Garumni y Volcos Tectosagos. Su celticidad se atestigua por la antroponimia: de 56
nombres 15 son latinos y 35 celtas o latinizados, también la toponimia preponderante en la zona es céltica
o latina, May 1986: 42, 73-7.

8 Rico 1997:190-3, destaca el trofeo levantado por Augusto para conmemorar as sus victorias de Accio
(31 a. de C.), Hispania (19 a. de C.) y Aquitania, lo fecha el 13 a. de C. También hay un templo junto
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un centro regional de primer orden, con un alto grado de romanizacion temprana, reflejada
en su arqueologfa (May 1986: 42-54; Rico 1997: 111-12, 239-42).

Desde el punto de vista religioso la ciudad también estd muy romanizada aunque
también hay tednimos aquitanos (May 1986: 61-3; Rico 1997: 304-6). Los nombres
célticos de la civitas y su capital pueden proceder de un grupo de volcos tectosagos
procedente de Provenza que trac el culto a Lug y asimila a los dioses romanos
inmediatamente dejando en segundo término a los dioses aquitanos. En los alrededores
de la ciudad nos interesan aras dedicadas al dios Fagus o Sexarbores® que se suelen incluir
en la imprecisa categorfa del culto al 4rbol propio de los celtas'. ;Pero qué dios o qué
rito podia asociarse a estos drboles?

Podemos partir de un uso de la religién céltica consistente en la multiplicacién de
epitetos de dioses que ocultan y protegen su nombre verdadero y secreto. Solo andlisis
complejos permiten establecer la divinidad original y no siempre con seguridad. Es
legitimo, pues, buscar tras esos dioses arbéreos a un dios, incluso a un “gran dios” céltico.
Nos orienta Médximo de Tiro, cuando dice que “los celtas rinden culto a Zeus pero la
imagen céltica de Zeus es un gran roble” (Diss., VIIL8).

¢Pero qué dios celta que estd tras ese Zeus? Una posibilidad es Lug. En el Mabinogi
de Math, Lleu (= Lug) renace en un remoto roble encontrado gracias a un animal augural
(Lambert 1993: 116). Si ademds observamos que entre los cultos de Lugdunum no se
menciona a Lug, cabe pensar que estarfa detrds de las tres o cuatro menciones a Mercurio,
odeuna dedicatoria a Apolo (Rico 1997: 304). Un argumento comparativo también invita
a buscar a Lug en Sexarbori deo. En la mitologfa irlandesa Lug se relaciona con Iugares
que los romanos llamarfan luci. Asf, la fiesta de Lugnasad o “asamblea de Lug”, se celebra
en el claro de un bosque talado para colocar Ia tumba de Tailtiu, la nodriza del dios (Le
Roux y Guyonvarc’h 1995: 115-6, 203-8).

Espiritual y geograficamente mas préximo, el mito fundacional del otro Lugdunum
que consideramos, habla de la presencia augural de cuervos en los drboles que ocupaban
el enclave donde se fundo la ciudad, llamada Lougudounus porque en su idioma lougos
es el nombre del cuervo y dounos es un lugar elevado (Pseudo-Plutarco De fluviis IV,
6). Existe otro argumento filolégico: seis drboles definen un espacio en el bosque, lucus
en latin, y desde hace tiempo se conoce el parentesco etimolégico entre lucus y Lug.!

Lugdunum es, pues, un lugar de reunién (convenae), potenciado en época augtstea
con el culto imperial. Lug estd en el nombre de la ciudad vy, posiblemente, en un lucus
situado nas montafas préximas, aludido por el teénimo Sexarbori deo. Pasemos a Lyon.

Existe una polémica sobre la preexistencia de un culto a Lug en el emplazamiento
del culto romano a Augusto en Lyon. Sin entrar en ella nos cefiiremos a hechos bien
establecidos.

al Foro, de fines del T a. de C., con epigrafes de culto imperial posteriores (May 1986: 60, 93-8, 102-
7). Ver también Guyon ef al. 1991: 92, 97, 100.

9 Fago deo, CIL X111, 33, 223, 224, 225; May 1986: 64. Sexarbores, CIL XIII, 129, 132, 175; May, 1986:
65-6, sefiala la continuidad de los cultos prerromanos en el territorio de la civifas en contraste con el
predominio de los cultos romanos en la capital.

10 Vendryes 1997: 50-1, 62-3; Vries 1963: 195, 195-99; Green 1997: 214; Brunaux 1996: 39-40.

11 Etimologia de lucus: Lejeune 1993: 94, Scheid 1993, Otto 2000. Para Lug, Sergent 1995: 5-9.
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El afio 43 a. de C., en la confluencia dos rios Arar (actual Saona) y Rédano, ya
ocupada por galos, L. Munacio Planco fundé la Colonia Copia Felix Munatia Lugu-
dunum. En su centro habia un santuario galo, en la colina de Fourviére, al que tal vez
alude el mito de fundacién de la ciudad (Audin 1979: 69). Pronto adquiere importancia
y entre los aflos 16 y 13 Augusto reside alli. De esa época es el bronce del Bierzo, con
medidas administrativas para o Noroeste da Peninsula, datado en Narbona el afio 15 a.
de C.

El afio 12 a. de C. se inaugura en Lugdunum el altar das Tres Galias dedicado al
culto imperial, en el Pagus Condatensis en la confluencia de los rios. No tiene que
confundirse con el primitivo santuario sobre Fourviere, pues los santuarios célticos se
emplazan con frecuencia junto a cursos de rio’? y Condate pudo ser un lugar de reunién
o santuario con anterioridad.

En efecto, el levantamiento del Foro de Augusto en Fourviére conserva la sacralidad
del Iugar. En el centro del Foro se encontraron restos de una cisterna (Audin 1956: 43),
su ubicacién topografica coincide con la cisterna monumental de Bibracte (Almagro
Gorbea y Gran-Aymerich 1991) o con la cisterna situada en la cima del santuario a
Mercurio (= Lug) en Le Donon, Alsacia (Linckenheld 1947-50). Por otra parte, F. Coarelli

1992: 127, 126-9) en su estudio sobre o Foro Romano sefialé6 c6mo ciertos agujeros
hallados en disposiciones regulares en los limites de foros del Lacio eran lugares para
emplazar drboles o postes que marcan un femplum augurale. Asi pues, la relacién entre
el espacio augural definido por los cuervos sobre los drboles en el mito fundacional de
Lugdunum y el espacio augural definido por el foro romano, es evidente.

El santuario de la Confluencia, por su parte, era un monumento romano en su
arquitectura y decoracidn, estaba dedicado al culto de Roma y Augusto con una doble
funcién politica y religiosa. Pero también tiene elementos galos.

La fiesta consiste en la reunién de delegados (Concilium o conuentus, CIL XIII
3162, 1722) de las civitates galas Su primer sacerdos, C. lulius Vercondaridubnus, es
por su cognomen un galo que obtuvo la ciudadania con César o Augusto. También se
celebraban juegos. Un detalle como la inmersion en el Rédano de los vencidos en las
justas retéricas puede ser de tradicién céltica (Wuilleumier 1953; 34, MacNeill 1962:
258-9, 251-2, etc.) También puede ser un rasgo heredado que se aplicasen condenas a
muerte en el marco de esta fiesta, pues las asembleas célticas eran ocasién para impartir
justicia e imponer penas'®.

Estrabén escribe al final da su descripcion del santuario, kai dllos mégas “y otro
[altar] grande”, expresion carente de sentido cuando acaba de describir un altar grande.
Por ello se corrige el texto por kai dlsos méga *y un gran bosque sagrado”, en latin un

3 Dion Casio LXV, 1; Zonaras X1, 16; Eusebio, Historia Eclesidstica, V, 1, 47, 53. Para Irlanda, Binchy
1958: 124-5.

12 Un caso en ltalia, Lejeune 1977. En la Galia esta situacién es una constante, Brunaux 1996: 66-8. Para

Emerita Augusta (Mérida), Canto et al. 1997: 276-82. Esto se encuentra en Galicia a través de “condado”,

de etimologia céltica (cf. Condate; comunicacién de J.J. Moralejo). La parroquia orensana de “Condado”

estd en la unidn de los rios Mifio y Deva: “la diosa”.
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lucus (Turcan 1982: 208-9). Pasemos a la fecha. Se suele indicar el relieve especial de
1 de agosto para Augusto (Weinstock 1971: 157); pero es innegable su importancia en
el calendario céltico (L.e Roux y Guyonvarc’h 1995: 113-4; Macneill 1962). En este
contexto, parece natural pensar en la reutilizacién romana de la fecha gala.

No nos interesa unirnos a una corriente de interpretacion sino proponer nuevos
argumentos y puntos de vista que enriquezcan el tema visto de manera global. As
podemos constatar, de entrada, una serie importante de trazos comunes en las tres

ciudades que consideramos y que resumimos en la tabla adjunta.

Lucus Augusti
(Lugo)

Lugdunum
(Comminges)

Lugdunum
(Lyon)

Culto a Lug

Culto Imperial
(fecha)

Asamblea

Santuario tipo
Lucus

Epigraffa (Lugoves)

Nombre da ciudad
(5-1a. de C)

Probable

Nombre de la ciudad
y Pedra Fita

Nombre de la
ciudad

Templo / triunfo
(c. 13 a. de C.)

Nombre de la civitas:

Convenae

Sexarbori deo

Nombre da ciudad,
mito de fundacién

Altar
(12 a. de C)

Concilium o
conuentus

Lucus de Condate
oly de Fourviére

Emplazamento Periférico respecto Augusto en centro, Periférica respecto
del santuario a la ciudad Sexarbori periférica 4 ciudad
Jerarquias principes i Sacerdos
indigenas

Las semejanzas son relevantes tanto en los rasgos indigenistas como en sy
modulacién bajo influjo romano. Que, por otra parte, puede relacionarse con la asuncién
por Augusto del Pontificado Maximo el afio 12 a. de C.

Podemos formular una hipétesis. Si los romanos conocfan de forma adecuada le
religién de los galos, aunque no comprendiesen todos sus aspectos,’ sabrfan que en su
calendario religioso, Lugnasad era la fiesta de la realeza celebrada el 1 de agosto. Estos
hechos, conocidos en la Galia, pudieron observarse también en el Noroeste de l
Peninsula, constatdndose su semejanza, La consecuencia ldgica de tal observacién es que

14 El druida Diviciaco fue amigo de César y conocio a Cicerén en Roma, conversando con él sobre las
peculiaridades de la adivinacién romana y gala, Cicerén De divinatione, 1, 40. El mismo Augusto pud
tener relaciones con el primer sacerdos de Lyon, Vercondaridubnus.

15  La inscripcion grande de Pefialba de Villastar (Teruel) refleja un culto a Lug donde se han vist
indicaciones temporales pero no existe consenso, Jorddn 1998: 207-19. Le Roux - Guyonvarc’h 1995
156-60, constatan la semejanza entre la expresion galesa ‘Gwyl Awst’, para una fiesta del 1 de agosto
la férmula bretona medieval gaoulaoust para una feria, y expresiones francesas antiguas como ‘Gula
Augusti: [nitium mensis Augusti’. Como no hubo influjo del galés sobre el francés, y dado lo limitadc
de los testimonios bretones, la expresion romance se explicaria por el paso al latin coloquial de un término
galo preexistente que resaltaba el 1 de agosto, y que serfa la fiesta de Lug.
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Paulo Fabio Maximo, fundador de Lucus e integrante del circulo imperial, aplicé en
Galicia un modelo de interpretatio puesto a punto en la Galia en la época de la asuncién
por Augusto del Pontificado Méximo.

Dicho de otra forma, los datos que cuya relacion establecemos muestran que los
romanos habfan constatado cierta semejanza cultural y religiosa entre ambas zonas,
constatacion que tiene consecuencias en el modo de implantacién del culto imperial. Esta
semejanza ademds estd atestiguada por las fuentes literarias (Estrabén II, 3, 5)
contempordneas de Augusto y posteriores (Plinio NH 1iI, 4, 28 y IV, 34, 111-112;
Pomponio Mela, 111, 1, 11-12) y epigrdficas (CIL II 2902, 3667, 5081) mds o menos
posteriores, que indican la presencia de poblaciones celtas en el Noroeste de Hispania.
Sea pues segin modos administrativos romanos, o a través de la tradicién etnogréafica
de raiz helénica, o por ambas vias, estamos-ante pueblos que comparten la misma cultura
religiosa y sobre los que se aplica idéntico modo de adaptacién a la nueva realidad,
administrativa y religiosa, triunfante con Augusto.

3.3. Pedra Fita, ;santuario de Lug?

Es dificil interpretar la funcién y sentido de la estructura central del complejo de
Pedra Fita (fig. 10, y figs. 14 a 18
del trabajo de Santos Estévez). Sin
embargo, es posible que los agujeros
de este monumento, considerando
su seccion cuadrangular y profun-
didad, hayan servido para colocar
postes, que presentarfan una dispo-
sicién circular que cerraria por
completo un recinto. Esta hipétesis

se apoya también en la presencia de

rebaj es, también cuadrangulares, Fig. 10. F()tocomppsmmn donde se observa la estructura con
hoyos en Pedra Fita

cuya escasa profundidad contrarresta
la inclinacién natural de la roca.
Ademads, los agujeros y estos pequefios rebajes estdn comunicados de forma continua por
anchos surcos que sugieren por su forma una superficie preparada para asentar un estrecho
murete.
Por otro lado, en la parte meridional de la pefia existe un rebaje aproximadamente
ovalado con un trazado que parece haberse realizado para contrarrestar 1a inclinacién de
la superficie sobre la que se asienta, por lo que esta posible estructura se ubicaria en el
interior de la formada por los presuntos postes hincados. Aunque esta posibilidad no deja
de ser una hipdtesis sin suficiente contraste a falta de un estudio mds detallado, se basa
también en los paralelos que proporcionan estructuras similares localizadas en zonas tan
distantes como Francia, Irlanda, Italia o Chequia.

En Francia podemos comenzar por el santuario de Gournay-sur-Aronde (Picardia,
N. de Francia; fig. 11). En su forma mds antigua estaba formado por un foso ovalado
rodeado por 9 agujeros circulares, disposicion que se mantuvo a lo largo de sus distintas
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fases (Brunaux 1996: 69-77).
Ademas el tamafio de esta estructura
es similar al de Lugo, pero aqui
desconocemos el equivalente al foso
delimitador de Gournay.

Otro paralelo galo es Le
Donon, en Alsacia'é, Situado en una
altura limitrofe entre tres pueblos
(mediomatricos, tribocos y leucos),
el santuario incluye un complejo
conjunto arquitecténico, escultérico
y epigrafico. Nos interesa el llamado
edificio II, del que solo se conocen
agujeros para postes excavados en
la roca de dos épocas diferentes.
Dos cuadrados no se relacionan con
seis dispuestos en dos grupos de
tres, formando un arco de circulo.
Se ha sugerido que podifan perte-
necer a una estructura de madera
anterior a las construcciones de
piedra que dominan el yacimiento
(Linckenheld 1947-50: 107-9).

Fig. 11. Santuario de Gournay-sur-Aronde

Destaca el hecho de que el espacio

abarcado por los seis agujeros puede

o concebirse como la fraccién de una
o> serie m.és compleja. Ep efecto,/ las
dos series de tres agujeros estdn a
unos intervalos que, reproducidos a

‘ ARLD
0> 937 * ’ lo largo del circulo imaginario que
; disefian, dejan lugar para 18
{ intervalos (figs. 12 y 13).
| o2 En Chequia, el santuario de
v n Ms ! o7 Libenice, cerca de Praga, tiene
i
- O¢ elementos comparables: dos salas
i

subterraneas ovaladas en cuy
interior una zona tiene 6 piedras
. » grandes y 17 pequefias, dejando en

W"*:SJ’ 3 m m ;@ m ?,'!H el centro. un agujero para postes. En
4 P el exterior habfa 4 grupos de 2

postes colocados en paralelo (Lantier
1964). Estos postes y otras

Fig. 12. Santuario de Le Donon

16  Recuérdese el Facho de Dondn, situado en el extremo de la Peninsula del Morrazo (Galicia), santuario
prerromano atestiguado por numerosas aras votivas dedicadas a un dios prerromano.
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estructuras del yacimiento responden e

a precisas orientaciéns astrondmicas. O ¢

Lo mismo ocurre con un edificio de o

la acrépolis de Zavist, también cerca O

de Praga, definido por agujeros para

postes orientados segiin movimientos

astrales (Gaspani y Cernuti 1997: O

115-25). ®
En Knokaulin (Kildare, Irlanda),

se halla una estructura circular de @

unos 10 metros de didmetro formada O

por postes hincados (fig. 14), estd

rodeada por otras dos construcciones O

concéntricas, una formada por postes

hincados dispuestos que forman un ¢ O

circulo de unos 25 metros de diametro ® o ®

y por una serie de fosos que cerrarfan Fig. 13. Esquema elaborado a partir de los seis hoyos
cl conjunto (este monumento, recuerda existentes en Le Donon mostrando que definen un cfrculo

O Castrillén, que podria no ser un con 18 intervalos situados a distancias regulares.
castro).

Sin salir de Kildare (término que significa ‘roble’), se describe el santuario
evantado por Brigit como un fuego permanente rodeado por un seto que no pueden
atravesar los hombres (Giraldus Cambrensis, Topographia Hiberniae 11, 67-9). Por otro
ado el santuario de la “Llanura de la Afliccién”, estaba formado por un “rey idolo”
odeado por otros 12 idolos de piedra (Stokes 1894b: 35-6). En ambos casos estamos
ante una “estructura central compleja”, “fuego” o “rey” rodeada por otra “sencilla”.
En Italia el yacimiento celta de Piavalle (cerca de Como), se caracteriza por la
riqueza de sus petroglifos. Sobre una roca plana situada en altura, estdn excavados seis
agujeros de entre 20 y 25 centimetros de didmetro y profundidad semejante destinados
a sostener postes, pero su
distribucién irregular impide pensar
que sirviesen para sostener un techo.
Un estudio arqueo-astrondmico
mostré que su disposicion se debia
al reconocimiento de distintas
alineaciones astrondmicas (Gaspani
1999: 181-3).

En el Lacio el Templo de Jano
en Gabias tenia por detrds y a los
lados de la aedes fosos tallados en
la toba volcdnica que forma el suelo
natural para plantar arboles (fig.
15). Estos fosos presentan un

Fig. 14. Fase ‘malva’ del recinto ritual de Knockaulin en reticulado regular con dos fases. En
Irlanda con datacién radiocarbénica en el siglo IV a. de C.  la mds antigua, ca. 150 a. de C,,
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habia 34 y en la més reciente 70. Se
identifican ademads tres refecciones
de un foso axial con la aedes,
fechado en el siglo VI a. de C.,
destinado a plantar un 4arbol que
destacaba sobre los restantes'’.

Un elemento comiin a cual-
quiera de los luci descritos es la
idea de acotamiento de un espacio
rodedndolo con 4drbores. Si recor-
damos el caso irlandés, teniamos el
santuario de Knokaulin, el seto que |
rodea el fuego de Brigit. En la Galia
vimos la misma idea en el teénimo
Sexarbori deo de St.-Bertrand-de-
Comminges'®, en los cuervos posa-
Fig. 15. Templo de Jano en Gabias de época republicana dos en drboles en la leyenda de

Lugdunum y en Gournay-sur-
Aronde y Le Donon.

Otra nota comin, posiblemente no aleatoria, es a serie de multiplos de 3 en la
eleccién do nimero de drboles o delimitadores de estos santuarios: en Irlanda 3, en Galia
6 (0 187, Donon) o 9 (Gournay), y en Pedra Fita 18 ... no drboles sino agujeros®®.

(COémo denominar la gran pefia de Pedra Fita? Templum, lucus, omphalos,
nemeton... No lo sabemos. Pero podemos sostener que no parece ajena en la serie de
paralelos establecida, teniendo en cuenta su disposicién topogréfica, la acumulacion de
restos arqueoldgicos, su posicion extra-urbana, sus posibilidades como centro de reunién,
la coherencia de la serie numérica, etc. Por otra parte, su mera existencia, en las
condiciones descritas, permite sostener que si Lucus Augusti comenzé como emplazamiento
militar, no por ello pierde interés su definicion religiosa ni la importancia de su fondo
prerromano. Ocurre, simplemente, que la fundacién urbana respeta la localizacién a pocos
kilémetros de la ciudad del enclave religioso tradicional®.

Terminaremos sefialando que Lucus no es la “ciudad de Lug” sino la de Augusto.
Pero en sus alrededores hubo un “santuario” utilizado por la poblacién prerromana con
caracteristicas de lo que los romanos llamaban un lucus, de manera que las poblaciones

17 Coarelli (1987, 1993) destacd que era norma de los templos laciales estar rodeados por drboles. Residuo
de una situacion anterior a la monumentalizacion arquitectdnica que triunfa en la Republica tardfa. Scheid
1995: 431 explica la transformacidén de un antiguo Lucus Feroniae en templum divi Augusti.

18  Dos santuarios ingleses de la Edad del Hierro presentan dreas definidas por 6 agujeros para postes. En
Frilford los agujeros dobles estdn en el centro de un drea circular definida por un foso repetidamente
trabajado. Uno de los santuarios de Maiden Castle cuenta con una estructura de 6 agujeros para postes
que podrian servir como pértico; Wait 1985: 157, 166, 176, 387, 389.

19 Sobre el nimero 18 en lenguas célticas, Loth 1904: 145, 152-7.

20 Relacion semejante a la existente en Lyon entre la ciudad y el santuario de la Confluencia. También
en Galicia entre el santuario de A Ferradura y el castro de San Cibrdn de Las; o entre el santuario de
Fentdns en Campo Lameiro y el castro/capital de A Sibidd. Estamos ante un “modelo” de implantacién
de los santuarios castrefios que precisamos poco a poco.




Fig. 16. Ejemplo de estela
indigeno-romana procedente de
Vigo con cruz inscrita
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de cultura célticas podian utilizarlo como lugar de reunién
en torno a sus jefes, y normalmente bajo el patrocinio de
Lug.

Augusto, en su condicién de Pontifice Méximo, y
otras personas de su entorno fueron conscientes de las
semejanzas culturales existentes entre las diferentes zonas
célticas que dominaban, y se apropiaron de facetas del
culto a Lug por su relacién con la realeza. En Lucus
Augusti su intento de asimilacién fue tal vez mds
espectacular que en los Lugdunum estudiados, pero quizds
mas superficial, pues las antiguas tradiciones posiblemente
no se perdieron entre una poblacién solo parcialmente
romanizada que durante algin tiempo sigue dedicando
aras a los Lugoves.

4. CONTEXTOS DE FENTANS

Veiamos mds arriba que una forma de comprender el
Colosso de Pedralva era como un desarrolio en volumen
de los elementos destacados del petroglifo de Pefia de
Santa Maria. El petroglifo responderfa a una tradicién
artistica mds antigua, prerromana, el Colosso a la actua-
lizacién de esa tradicidn bajo el influjo romano o, més
vagamente, mediterrdneo. Esta adaptacién de motivos
representados en petroglifos a la estética que triunfa con
la romanizacién no es tinica. Hace afios D. Julia, indicé que
la iconograffa de las por entonces recién descubiertas
estelas funerarias romanas de Vigo respondia a tradiciones
locales. Se basaba sobre todo en el motivo de las cruces
inscritas en circulos, motivo solar recurrente en esas estelas
y en petroglifos difundidos en el sur de Galicia (Julia
1971 : 15, 18; fig. 16). Esta idea no tuvo eco en su
momento, v fue recientemente ‘“redescubierta” por C.
Parcero, F. Criado y M. Santos (1998). Estamos ante
motivos astrales idénticos, expresados de acuerdo con tra-
diciones locales como petroglifos, e insertos seguidamente
como motivos en una forma funeraria que es nueva.

Pero la “mitologfa solar” no goza de buena reputacion.
Metida en un callején sin salida por los excesos de FM.
Miiller,”! de poco sirvieron los intentos de algunos
arquedlogos de fines del siglo XIX y principios del siglo

21 Presentacion cémoda en Miiller 1988; discusién en Detienne 1981: 16-9. Las respuestas a Miiller no
se hicieron esperar, Tiele 1885: 246-77.
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XX que intentaron separar el grano de la paja en lo que se refiere a la interpretacion
de determinadas imagenes como representaciones solares. Todo lo que se propuso en ese
sentido, a veces con cuidado teérico vy fineza analitica quedd desacreditado.? Desde
entonces no ha habido mds “mitologia solar” que la limitada a ciertas divinidades de
mitologias especificas, y estd bien que asi sea.

Pero qué hacer cuando tenemos que tratar nuestras imagenes sin textos, cémo saber
si algunas representan o no al sol. Seguidamente, orientados por la importancia del
fenémeno solsticial de Ferradura, que no pudo ser nico, examinaremos de forma
comparativa un niimero de motivos restringido que nos lleva a considerar la importancia
de la representacion del sol en los petroglifos del Noroeste Peninsular.

El “redescubrimiento” mencionado antes tuvo lugar en un estudio sobre el drea de
Fentans (Campo Lameiro, Pontevedra) conocida por la proliferacidn de petroglifos a lo
largo de la ladera de una montafia que cierra el valle medio del rfo Lérez. Uno de los
motivos caracteristicos de los petroglifos de la Edad del Hierro son cruces inscritas en
circulos o, con menor frecuencia, en cuadrados (figs. 11, 16, 20, 21 y 27 del trabajo de
Santos Estévez). En Fentans estos motivos aparecen en paneles rocosos a lo largo de la
ladera desde su base hasta la cima. Nos detendremos en un panel donde uno de estos
circulos presenta rasgos peculiares.

4.1. El antrop(ornito)morfo de Fentans

Su mera descripcién es dificil
(fig. 17). Partiendo de lo mas simple,
es evidente que se aprovechd el marco
de una cruz inscrita en un circulo,
como las que componen el resto del
panel y aparecen en toda la ladera para,
con un repertorio limitado de trazos,
alterar su sentido inicial. Esas
modificaciones son, a la vez, mini-
malistas y redundantes. Minimalistas
por lo exiguo de los esfuerzos
desplegados para dar sentido al icono,
reducido a su mas simple expresion,
redundantes porque lo anterior no
impide la repeticién incesante de
motivos y que cuando se comprenden
estos motivos remiten a un abanico de

Fig. 17. Petroglifo con la representacién de una figura 1ideas importante pero limitado.
antropomorfa en la estacién de As Canles-Fentédns

22 Gaidoz 1884, 1885; Déchelette 1909; Deonna 1915b, 1924; Lambrechts 1942, 1951; Roes 1938. En
contraste con la complejidad de algunos de estos estudios estd la simplicidad (equivoca) de actuales
trabajos de referencia como Green 1984, 1996.
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En la imagen existe una afinidad entre el circulo con la cruz y sus afiadidos en la
medida que ambas representaciones se funden ;Cudles son esos afiadidos? Yendo de
arriba hacia abajo, aparece primero una forma de cuerno, o de creciente lunar
fragmentado, pegado al exterior del circulo a la derecha de la parte superior del trazo
vertical de la cruz. Seguidamente, en el cuadrante superior izquierdo del circulo, pequefias
ncisiones en la roca representan un rostro de frente, se aprecian ojos y nariz pero no
a boca. Inmediatamente después el trazo horizontal de la cruz presenta desarrollos
exteriores al circulo que parecen manos, o garras, desproporcionadamente grandes. La
mitad inferior del circulo no estd trabajada, pero de su cuadrante inferior izquierdo, bajo
el rostro, tres trazos vagamente paralelos prolongan la figura por debajo del exterior del
circulo, el trazo de la derecha cerrdndose sobre los otros.
En los petroglifos gallegos un
motivo que aparece con cierta /
frecuencia es el antropomorfo con s
manos hipertrofiadas, con formas

muy diversas (Costas, Novoa 1993: -
141). Ello quiere decir que deriva - ]
de una eleccién consciente y

excluyente, pues si se tienen recursos (F{

para desarrollar las manos, también st e i
se podrian desarrollar otras partes 5?
de la anatomia. Sin embargo, el

estudio de los petroglifos limitado a
catalogar motivos impide aprove-
char mejor ese conjunto iconografico. Por suerte, la publicacién de nuevos petroglifos
en Vilar (Poio; a unos 20 km de Fenténs), presenta un paralelo del que estudiamos. Las
inicas imdgenes identificables del panel, situado en una altura que domina la ria de
Pontevedra, son un circulo con doce radios y una figura antropomorfa (fig. 18). Esta
presenta el pie izquierdo incompleto debido a una ruptura en la roca, y los brazos en
¢ruz con manos hipertrofiadas, sobre todo la derecha que presenta cuatro dedos bien
marcados (Sartal 2001: 112-3, 123).

Atravesando la ria de Pon-
tevedra hacia el sur, en la parroquia
de Lourizan enfrente del petroglifo
de Poio, se ha localizado otro
monumento relevante. Se trata de
un relieve de granito aparecido con-
juntamente con tres aras, una anepi-
grafa y otras dos dedicadas a Vestio
Alonieco (fig. 19), tnica aparicién
de ese tedénimo en Galicia, aunque
la rafz Vest- pudiera ser céltica
(Bouza 1946; Holder 1962 III:
259). El relieve representa la parte
Fig. 19. Relieve de Lourizén superior de una figura antropomorfa

Fig. 18. Calco del petroglifo de Vilar. Sartal 2001
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muy tosca donde s6lo destacan la gran cabeza con cuernos y posiblemente con barba,
en la que se identifican malamente ojos y nariz o boca. Ademds tiene los brazos en cruz
v las manos abiertas con cinco dedos de tamafio desproporcionadamente grande.

Observamos, pues, como de los motivos representados en los petroglifos a los de
la estatuaria “romana” hay un cambio en la técnica y en la estética, pero no en el fondo
conceptual de lo representado. El cuerno o creciente de 1a figura de Fentdns reaparece
en Lourizdn, hay brazos en cruz con manos hipertrofiadas en los tres casos, figura humana
y rueda comparten panel en Vilar y se funden en Fentdns, la frontalidad es clara en Fentdns
y Lourizén. Se trata, pues, de una idea local cuya representacién icénica varfa de acuerdo
con la incidencia del proceso histérico en la técnica y la estética.

Ya hace afios F. Lépez Cuevillas (1951: 194) propuso relacionar a Vestio con Lug.
Lo sigui6é F. Marco (1986: 749-50), quien compar6 los brazos en cruz de Vestio con
representaciones equivalentes entre los grabados de Pefialba de Villastar (Teruel). El
nombre del dios no plantea problemas. Hemos visto que una caracteristica de la religion
céltica consiste en la proliferacién de epitetos que tienden a transformarse en nuevas
denominaciones de una misma entidad divina. Asi Lug pudo muy bien llamarse Vestio
en Lourizdn hacia el cambio de era por razones desconocidas. Si el nombre no ayuda
nuestro recurso es la iconografia, considerando de forma global los petroglifos
mencionados y a Vestio, pues parece evidente que sobre soportes diferentes se representan
nociones muy similares en un 4rea limitada.

Antes de proseguir en esta linea que trataré de apoyar con nuevos argumentos
conviene explicar por qué descarto otra linea, que relaciona la rueda con Taranis, el dios
jupiterino del panteén galo.” Esa relacién existe, pero no estd claro que sea una relacion
exclusiva. En este sentido, mds que examinar los limites de interpretaciones como las
de M. Green (1984), con una compilacién de datos exhaustiva (lo que lleva a reunis
elementos heterogéneos, a poco que se examinen de cerca) me parece més oportunc
exponer una serie reducida de testimonios que sugieren una relacion entre Lug y la rueda
como representacion solar.

Por otra parte conviene recordar que funciona el principio de autonomia del cédigc
icénico con respecto al conceptual que veiamos a propdsito de los podomorfos. En efecto
en la primitiva religién de los lituanos se representa al sol por medio de petroglifos en
forma de ruedas (Biezais 1985: 6, V1 a), trisqueles (Biezais 1985: 30, IX a) o una curiosa
asociacién de antropomorfo fusionado con la simbologia del sol y de la cruz (Biezais
1985: 30, X a), con una clara reminiscencia del antropo(ornito)morfo de Fentdns
(fig. 20).

Pero en la mitologia lituana el sol, Saule, es femenino, una madre o mujer joven
que es la novia celeste con su corona de oro en la cabeza, vestido de seda y terciopelc
y un chal blanco. Es una gran campesina y cuida los campos del cielo realizando la

23 Pese a las dudas de M. Green descartadas por Gricourt, Hollard 1990: 295. Green considera
exclusivamente la simbologfa solar de la rueda, y que de las doscientas asociaciones dios galo / rueda,
ninguna con epigrafe menciona a Taranis, mientras que cuando se menciona al dios se representa sin
rueda (desde Lambrechts 1942: 93, se insiste que no hay dioses griegos o romanos con rueda). Para estos
autores la rueda también puede representar el rayo o el trueno, presente en la etimologia de Taranis (p.
291, 295-6). Véase Sterckx 1991: 34-78.
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distintas tareas agricolas y rige el
crecimiento de los frutos. Tiene
varias hijas que se asocian con el
tejido. Su culto se relaciona con los
cambios solares (Biezais 1985:
14-6).

Asi, un cddigo icénico muy
parecido en Galicia y Lituania,
tiene unos referentes miticos muy
diferentes. Simplemente, el barbado
Vestio no puede ser femenino, el
aspecto ornitomorfo desparece y el
motivo del trisquel esta representado
en Lituania en la decoracién de
ruecas, no en contextos funerarios,
en concordancia con las afinidades
textiles de la familia de mujeres
solares. Existe una l6gica diferente
en el proceso de la representacién
icénica y en el de la elaboracién
mitoldgica. Si se ha de representar
al sol se puede llegar a soluciones
gréficas semejantes en horizontes y

PRI tiempos muy diversos, pero ello no
Fig. 20. Representacién lituana del sol implica como vemos, que sea
idéntica la mitologia relacionada
con el astro.

Pasemos pues a la figura de Fentdns que, observada con dete-
nimiento, lo mismo puede ser humana que ornitomorfa, pues carece de pies y las manos
parecen garras o alas. La figuracién inscrita en el circulo recuerda incluso una rapaz
nocturna, por su frontalidad, pero la larga cola descarta esta posibilidad. Parece que el
c¢frculo impone una frontalidad sobre la que se acoplan de mala manera rasgos
rnitomorfos. Entre hombres y aves, en el santuario de Lug en Pefialba de Villastar, ha
aparecido una figura a la vez humana y ornitomorfa — se aprecia lo que podria ser un
pico y el Unico ojo en el centro de la cabeza evoca la lateralidad del ojo del ave (fig.
21) —que podria representar un aspecto singular de la mitologfa de Lug, su transformacién
en ave. El tema ha sido estudiado por D. Gricourt y D. Hollard (1998, 2000) por lo que
me limitaré a evocar algunas imagenes que enlazan su dossier con las figuras que
consideramos.

Lug, Lleu en este caso, se transforma en ave cuando en el Mabinogi de Math (al
que hemos aludido con motivo de las relaciones entre pies y sexo ), muere y reaparece
como un dguila posada sobre la copa de un roble situado en la cima de una montafa.
El mago Gwydion lo hace descender y lo revitaliza. C. Sterckx (2000: 41-2) ha propuesto
ver una representacion de esta escena en una estatuilla de bronce galo romana originaria
del Macizo Central (Santrot 1986: 224-8). Una figura humana sentada sobre el fuste de
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Fig. 21. Petroglifo de Pefialba de Villastar

una columna transforma sus brazos en alas y tiene
cuernos en la cabeza, en la base de la columna se aprecia
otra figura humana incrustada en el fuste. El primero
puede ser Lug (= Lleu = Mercurio) en el momento de su
metamorfosis, el segundo puede ser Gwydion, que lo
encuentra, o el momento en que desnudo y debilitado Lug
ha descendido del roble-columna para renacer (fig. 22).

Es interesante que la publicacién donde J. Santrot
estudié esta figura trata sobre estatuillas con
representaciones de Mercurio con la cabeza adornada por
falos, motivo cuya distribucidn muestra su caricter galo.
Aspecto que recuerda la asociacion de los temas falicos
de La Pena de Santa Marfa y el Colosso de Pedralva con
aspectos del mito de Lleu/Lug. Pero nada de esto lleva
a pensar en el dios de la rueda Taranis / Jipiter.

Si en el estilita ornitomorfo galo tenemos el motivo
de los cuernos y los brazos-alas en cruz, con eso no
hemos agotado el discreto panorama de signos que
aparecen en los petroglifos y estatua que nos sirven de
punto de partida. Otro tema es la asociacién del ave con

Fig. 22. Figura antropomorfa alada
sobre una columna, posible
representacion de Lug !
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ig. 23. Estela de Rouen
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el motivo circular, que tampoco
tiene, aparentemente, connotaciones
tardnicas importantes. También en
Galia, hace afios que A. Blanchet
publicé dos terracotas.

La primera procede del museo
de Rouen y es muy compleja
(Blanchet 1890 : 171-5, lamina I,
fig. 3). Es una estela con forma de
mujer a la que le falta la cabeza, sus
brazos parecen salir de una
vestimenta representada mediante
un tosco drapeado (fig. 23). El
brazo derecho se apoya sobre una
figura masculina y el izquierdo
sobre otra femenina, ambas des-
nudas, representadas en el cuerpo
de la estela. A su vez los brazos
derecho del varén e izquierdo de la
mujer se funden formando como un

pedestal sobre el que se apoya otra figura humana
menor con su brazo derecho levantado y la cabeza entre
los senos de la mujer / estela. En una especie de horror
vacui los espacios libres en la parte inferior de la estela
estdn ocupados por dos aves y cuatro circulos por
debajo de los brazos fusionados y por otros tres circulos
debajo de los brazos de las tiguras mayores. Que estas
son representaciones astrales y posiblemente del sol
mismo queda claro si observamos el reverso de la estela
con dos circulos solares superpuestos.

La segunda imagen (Blanchet 1901: 247-9, fig.
32) procede de Quilly, en Nantes (fig. 24). Es otra estela
antropomorfa en cuyo anverso un varén barbilampifio
de gran cabeza y extremidades desproporcionadamente
reducidas estd sentado con las piernas cruzadas. Su
brazo izquierdo se extiende a lo largo del tronco y el
jerecho se pliega sobre el torso entre el pecho y el
vientre con la mano extendida. Blanchet sugiere que se
trata de un hermafrodita, pues estd marcado un pequefio
falo que contrasta con pectorales voluminosos. Al final
de la mano se representa una ave muy pequefia, y bajo
el codo plegado queda un espacio ocupado por tres
circulos formados circunferencias concéntricas. El
anverso también presenta una figuracién astral, los

Fig. 24. Estela de Quilly
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nueve circulos exteriores tienen una estrella en su

centro, y también hay estrellas en la periferia del

cfrculo central que, tal vez, podrfa representar el
sol.

Sin ninguna seguridad en la interpretacién,
debido a la dificultad de las representaciones
humanas, la asociacién de aves con simbolos
solares en ambas estelas evoca, en un ambiente
religioso céltico, el viaje hacia el Mas Alla,
concebido como situado mds alld del mar, hacia
el sol poniente, con la gufa de aves maritimas y/
o palmipedas (Marco 1994 ; Garcia Quintela
1999: 158-69, en prensa a). También es oportuno
indicar que Lug es amigo de las epifanfas,
mostrandose ante los humanos como un joven
espléndido, brillante, que sigue la ruta del sol. Tal
vez sea posible, por tanto, que el joven de la
segunda representacion, asociado con un ave y
simbolos astrales, sea el propio Lug, que, dentro
de su polivalencia, también es hermafrodita, tal
vez representado en una estela del Alto Garona
(cerca de St.-Bertrand de Comminges), fechada
en la antigiiedad tardia pero de inspiracién céltica
y con signos bisexuales bien marcados (fig. 25):
una figura antropomorfa presenta un falo-serpiente
que sale de la vulva y mama en pechos femeninos
(Gricourt, Hollard 1998: 18-23).

Fig. 25. Estela procedente del Alto Garona Pero hace algin tiempo C. Sterckx (1981:
123-30) habia relacionado esta imagen con la idea
céltica de un alma seminal que funde las nociones

de esperma masculino y leche femenina. No es necesario insistir mucho en la potencia

de la asociacién de la leche con las serpientes en el folclore gallego (Criado 1986; Llinares

1990) donde 1a leche y la culebra o serpiente tienen unas relaciones ambiguas en donde

de lo que se trata es de definir distintos aspectos de la sexualidad de la mujer. Ahora

bien, cuando se recurre a la temadtica folclérica en un argumento sobre la antigiiedad,
se plantea la duda sobre si esos temas también son antiguos, que ahora no podemos
resolver. Lo que si es evidente es la representacién de serpientes en petroglifos de las
cumbres de ciertos castros.* Pero tal vez se puedan afiadir a este dossier representaciones
en bulto redondo que, caso de aceptarse, supondrian otro ejemplo de continuidad temadtica
o simbdlica del arte castrefio al galaico-romano.

24  Esfamosa la roca grabada con serpientes en el castro de Penalba (Campo Lameiro), en lfnea de visibilidad
con Fentans. El folclore establece su relacién con la fecundidad, pues se dice que las parejas estériles
que tienen relaciones junto a la roca grabada conseguirdn descendencia. Por mencionar otro ejemplo que
nos atafle directamente, también en la cima del Coto do Castro, dominando el santuario de A Ferradura,
estd grabada una figura serpentiforme.
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Fig. 26. Escultura de Paderne
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La primera figura similar a la estela del Alto
Garona procede de Paderne (A Corufia). El dibujo que
reproduce Lenerz-De Wilde (1991 I: 144, 467),
parece representar rasgos sexuales femeninos (pechos
abultados) y un falo, que también podria ser un baston
(fig. 26). Pero es discutible la fidelidad de este dibujo
con respecto al original y siempre ha de considerarse
la dificultad que supone la interpretacion de estas
toscas esculturas de granito. No por ello ha de
abandonarse el tema. En el museo Martins Sarmento
de Guimardes se conserva una curiosa escultura
catalogada como “idolo?”. De factura muy grosera,
en la zona genital representa una vulva con cierta
claridad de la que parece surgir un pene, pero los
brazos cruzados sobre el pecho impiden precisar
mejor (fig. 27). Con todo es oportuno destacar que
procede de Pedralva, el mismo lugar de procedencia
del Colosso ya mencionado (Cardozo 1985: 154).
Regresemos, pues, a la asociacién entre ruedas y aves.

Los motivos que examinamos reaparecen en el
depésito de Felminghan Hall, en Norfolk, descubierto
en 1844 (Gilbert 1980). Es un conjunto de objetos
metalicos que probablemente formaban parte del

Fig. 27 (a) “Idolo” de Pedralva. (b) Detalle del 4rea genital.
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Fig. 28. (a, b, ¢, d) Figuras del deposito de Felminghan Hall

atrezzo de un santuario reunidos y enterrados para evitar su robo o violacién. Pertenecen
a épocas diferentes pero el depésito se fecha por una moneda de Valeriano, hijo de
Galieno, emperador en el 255 d. de C. Cuatro de los objetos nos interesan de forma
particular (fig. 28).° El primero es una rueda de bronce de magnifica factura con doce
radios. El segundo y tercero son aves, probablemente cuervos, con un objeto circular en
el pico. El cuarto es el busto de un hombre barbado, pero con aspecto juvenil, cuya cabeza
estd rodeada por un aura de rayos solares asociados con un creciente lunar en su parte

25  Los restantes son una urna, una cabeza de dios céltico, una cabeza de Minerva, una estatuilla de Lar,
pequefias mascaras y cimeras que podrian ser las partes metdlicas de un gorro o tocado de uso ritual
una punta de lanza, empufiadura, hemiesferas, un creciente, fragmentos de bandas metdlicas, cetros. En
una de las cimeras se aprecia el resto de la garra de un ave que se reemplazé en un momento dado por
otra de mayor tamatio, de forma andloga a la del casco de Ciumesti en Rumanfa, de uno de los caballeros
de la placa E del caldero de Gundestrup y de la estatuilla de Southboom (Wiltshire). También e
interesante el escenario de la lucha en que el romano Valerio Corvo se hace con el nombre de Corvus
Desnier 1985, estudia la dimensién icénica del evento y remite a la bibliograffa anterior.
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superior, que H.M. Gilbert denomina “heliotropo” y relaciona con Jupiter / Taranis, como
todo el deposito.

La imagen del joven lunisolar tiene analogias con la imagen de Nantes. Idea que
refuerza la asociacién de esos motivos con la rueda y los cuervos. La presencia de estas
aves nos lleva a insistir en Lug. Su asociacién con el dios es patente en el mito de
fundacién de Lugdunum, pues designan el lugar preciso de la fundacién, pero ademas,
en ese mito es particularmente interesante el detalle que ofrece la fuente griega segiin
el cual en galo cuervo se decia lougos, como también afirma, correctamente, que dounos
significa elevacion, no hay lugar para dudar de la veracidad de la primera traduccion
(Sergent 1995 : 78-9; Sterckx 2000 : 37-8). Lo cual plantea problemas, pues en ninguna
lengua céltica se denomina asi al cuervo (Tymoczko 1990). Pero lougos estd cerca de
“Lugus”, forma gala del teénimo, cuya etimologia se relaciona con la idea de luz y de
brillo. Podemos resaltar, pues, que en galo el negro cuervo se llama “luz”, o algo similar,
o al menos, juega con una proximidad semdntica con esas ideas.

Esto se relaciona con detalles
de la fisiologia y la etologia del ave,
pues las descripciones ornitoldgicas
destacan que la negrura de su
plumaje hace que sea la que mejor
refleje el brillo solar y, ademas, es
un animal que se revuelca en las
brasas de las fogatas (Sterckx 2000:
39; Peterson ~ Mountfort - Hollom
1995: 282-3). Visto asi, que el
cuervo se llame “luz”, tal vez en un
juego de palabras local,”® sorprende
menos. Y todavia menos si sabemos
que el cuervo trae la luz del sol al
mundo, cierto que entre los indios
haida del Noroeste de los Estados
Unidos (Reid - Bringhurst 1998:
23-30; fig. 29). Se trata de un mito
Fig. 29. Tustracion del mito haida del cuervo que trae €l sol cast ,umversal’ pues tamblén estd
2 los hombres. ' atestignado en Armenia en una

relato protagonizado por la version

localmente evolucionada de Mitra,
que sigue a un cuervo hasta el interior de una llamada “Roca Escrita” en la que queda
atrapado y en cuyo interior gira un simbolo solar (Boyle 1978; Krappe 1936).

El objeto circular que llevan los cuervos de Felmingham Hall en el pico podria ser
el Sol, también presente en la cabellera solar del busto juvenil y, tal vez, mediante la

26  Diodoro Siculo, V, 31, 1, ofrece el testimonio de Posidonio para comprender esto: “Los galos ... cuando
se retinen hablan con pocas palabras y con enigmas, aludiendo de forma oscura a cosas la mayor parte
de las veces y usando una palabra cuando piensan en otra.”
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P representacion del afio con los doce

r « '\\#w‘ radios de larueda, que evocael giro

v total del sol en el firmamento. Asi,
f’ o ~cada motivo reunido en este

depdsito, en su sencillez, insiste en
ideas asociadas. y redundantes. Sin
el minimalismo de los petroglifos
gallegos, pues es evidente el influjo
de la estética y técnica mediterrdnea
en Norfolk; la redundancia parece
una de las causas por la que se
escogieron esos objetos como
representativos de la divinidad cuyo
culto se celebraba en un santuario
local y que podria ser Lug. Por otra
parte, un contexto literario de este
hallazgo serfa el enterramiento en
Fig. 30. Moneda de los carnutes Londres de la cabeza de Bran el

: “cuervo”, en “la Colina Blanca”

(Lambert 1993 : 75).

Consideremos también la iconografia de dos monedas galas. D. Gricourt y D.
Hollard (1990: 308, 320, fig. 25) presentan una procedente del este de la Galia (fig. 31).
En ella el sol ocupa el perimetro del cufio, y en el centro hay un ave con las alas
desplegadas atravesada por una flecha, posible evocacién del rayo que procede del sol,
y con un creciente de pequefio tamafio al lado derecho de su cola. G. Olmsted (2001:
302) presenta otra de los carnutes
(fig. 30), en el centro del pafs, que
muestra una rapaz de perfil con las
alas desplegadas, una serie . de
circulos concéntricos estdn represen-
tados en el espacio entre el alay 1a
cabeza del ave que sostiené una cruz
en sus garras.

Volvamos a la Peninsula y a
los petroglifos. E. Melim de Sousa
(1990) publicé grabados del cabo da
Roca, en Sintra. Una figura humana
muy tosca estd ante una serie. de
circulos de ocho radios sobre unas
lineas paralelas (fig.- 32). El autor
sugiere que se trata de la
representacion plastica del motivo
del Sol Grande cuando se pone
sobre el mar relatado por Estrabon Fig. 31. Moneda procedente del este de la Galia
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Fig. 32. Petroglifo del cabo da Roca
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en el Promontorio Sacro (Cabo San
Vicente) v por Floro en la desem-
bocadura. del Mifio, aunque no
ofrece una datacién de los grabados
propiamente dicha. Los circulos
representarian al sol que se acerca
al mar, representado por las lineas
paralelas, ante un orante. También
sefiala este autor que a cuatro km.
al sur del petroglifo se encontraron
aras dedicadas al Sol y a la Luna
(CIL 11 258, 259) y que la zona
corresponde con la “montafia de la

Luna” en la Geografia de Tolomeo. A esto se afiade la ubicua presencia del cuervo en
Lisboa (a unos 30 km.) y la existencia de tradiciones locales de un viaje al Mds All4
a través del Océano cuyas raices bien pudieran ser prerromanas (Garcfa Quintela 1999a:
169-78; en prensa a). Es decir, con testimonios de épocas y soportes diferentes,
observamos entre Sintra y Lisboa los mismos motivos que en Felmingham Hall se
presentaban como estatuaria votiva de tradicién britano-romana.

Haremos la dltima etapa en el caldero de Gundestrup. Una placa representa a un

joven barbilampifio de perfil con un
casco coronado por dos grandes
cuernos, sostiene con sus dos manos
una rueda semioculta'por la figura
frontal de un varén barbado con los
brazos levantados formando dngulos
rectos (fig. 33).” ;La: diferencia de
edad en este caso queda realzada
por la diferente representacién de
dos personajes tan proximos.
- Considero importante el detalle de
los cuernos, pues en nuestro dossier
aparecen en Vestio Alonieco, en la
figura de Fentdns, en el estilita con
alas del Macizo Central'y, en cierto
modo, estdn presentes a través del
creciente que corona el busto de
Felmingham Hall.”® Que el motivo

Fig. 33. Detalle del caldero de Gundestrup

27  Es la placa C, del artista 1, segtin Olmstead 2001; *X, B-C”, segtin Hachmann 1990: 569, 814, 816,
833-6. Gricourt, Hollard 2002, argumentan que el joven es Lug junto a Taranis.

28  Es pertinente la descripcién de un petroglifo de Pianvalle, cerca de Como (N. de Italia) que ha
desaparecido. Gaspani 1999 : 179-80: “imagen de un antropomorfo con los brazos elevados que mostraba
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no es casual se aprecia en el caldero y en otras representaciones de cascos con varios
motivos disponibles (Olmstead 2001: 247).

Estas son las asociaciones iconicas y conceptuales del petroglifo de Fentans que,
para situarlas geogrificamente, se disponen en circulos concéntricos. El primero estd
formado por las cercanas representaciones de Poio y Lourizédn, el siguiente es la
representacion ornitomorfa de Pefalba de Villastar y el conjunto de Sintra-Lisboa, el
tercero lo constituyen los ejemplos galos y britanos de influjo romano y el petroglifo
de Como vy, en el circulo exterior, el caldero de Gundestrup (aunque probablemente se
confeccion6 en el Noroeste de la Galia). Estando el conjunto aderezado por la
“visualizacion” de textos mitoldgicos galeses e irlandeses.

Esta distribucion invita a pensar que estamos ante representaciones de una divinidad
importante y compleja, que se presenta ante nuestra mirada en orden disperso debido
a la heterogeneidad de los soportes formales que avatares histéricos cambiantes fueron
creando de los que solo una parte ha llegado hasta nosotros por una serie de azares.

En estas condiciones, aunque es cierto que el circulo con la cruz inscrita puede
representar cosas diferentes, en el contexto que hemos desarrollado, todo invita a pensar
que se trata de una representacién solar. Tiene doce radios en Poio y en Felmingham
Hall; estd desarrollado como sol en el reverso de las estelas antropomorfas de Galia y
en la moneda donde confluyen sol / ave / creciente, temas que bajo influjo mediterrdneo
estian en Felmingham Hall. Sol y Luna también aparecen como divinidades en Sintra,
aungue sin imdgenes, al menos romanas y, para terminar el viaje, en las estelas funerarias
de Vigo, la rueda solar se asocia con la luna en una imagen que media entre Fentdns
y Felmingham Hall. Cuando hace afios F. Cumont (1966: 234-9, 251-2; primera edicién
de 1942) observé la frecuencia de las representaciones astrales en las estelas funerarias
del noroeste (todavia no se conocian las de Vigo, que se descubrieron en 1953 y se
publicaron en 1955) ademds de apuntar a su tesis sobre el origen oriental de las creencias
que sustentan esta iconografia, destacé también la existencia de un fondo indigena que
facilit6 su difusion local.

Este fondo podria ser la dimensién astral de la mitologia de Lug. En efecto, la
postura que adopta el joven cornudo del caldero de Gundestrup expresa la relacion que
mantiene Lug con el sol discernida por D. Gricourt y D. Hollard: es su impulsor. Se
encarga de hacerle reiniciar su recorrido diario, de que al término de una estacion, reinicie
el ciclo anual en los solsticios. Los brazos en cruz de la figura de Fentdns pueden
representar lo mismo, impulsan el desplazamiento de la rueda donde se integran. O
también, cuando estdn aislados en la representacién de Vestio, indican grificamente que
el dios abarca la totalidad del espacio, hecho que se relaciona con sus epifanias irlandesas
siguiendo el curso del sol

una par de protuberancias superiores corniformes y cuerpo de forma subcircular atravesado por una larga
Ifnea... La gran roca.... estd casi por completo recubierta de petroglifos entre los cuales se reconocen
bien al menos dos ruedas solares.
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4.2, El fuego que baja la ladera

Pero el antrop(ornito)morfo de Fentdns aparece en un contexto, comparte el panel
con otros circulos con cruces inscritas tema que, a su vez, se reitera en diversos paneles
desde la cima de Fentdns donde se enciende la hoguera de San Juan, hasta el cauce del
rio Lérez.

Para explicar esa disposicién de los motivos de Fentans conviene repasar The
Golden Bough de J.G. Frazer. En la edicion francesa que manejo, los ritos relacionados
con el fuego ocupan mas de 150 pdginas impresas con una letra pequefia de Balder le
Magnifique dando una idea de su enorme difusién y popularidad (Frazer 1984: 66-224).
Peto Frazer comprime de tal modo su informacion que a veces no se puede utilizar mas
que como un repertorio a partir del cual proseguir una indagacién.

Es el caso de uno de los fuegos de San Juan que presenta. Se celebra en la aldea
de Basse-Kontz (Lorena) y alcanzé notoriedad a través de diversos autores (Frazer 1984:
97-8; Tessier 1823). La aldea estaba en la confluencia entre un arroyo y el Mosela, aspecto
que se conserva en el nombre de “Kontz”, que indica la confluencia (Tessier 1823: 382).
El rito de la noche vispera de San Juan se iniciaba en la cima del Stromberg, formada
por una extensa meseta a donde sélo iban los varones portando cada uno su gavilla de
paja. Parte de esa paja se embutia en una gran rueda atravesada por un eje que, incendiada,
dos robustos jévenes debian hacer rodar ladera abajo hasta el Mosela. Era de buen augurio
lograr el objetivo, pero era raro. Es sumamente interesante que la ceremonia implicaba
a la totalidad del cuerpo social distribuido con funciones precisas en diferentes lugares
del entorno. Las mujeres se reunian a media pendiente y el alcalde se encargaba de
encender la antorcha, habiendo heredado su funcién del prevoste sefiorial. Algunos
hombres segufan a los portadores de la rueda jaledndolos, pero la mayor parte permanecia
en la cima del Stromberg encendiendo incesantemente antorchas con la paja sobrante que
arrojaban al aire (Tessier 1823: 380-87).

Tessier presentd algunos paralelos e intenté establecer la antigiiedad de la
costumbre. La noticia mds antigua que proporciona la toma de J. Trithéme, un historiador
de la orden de San Benito. Este cuenta los inicios de la carrera del ermita Paul, que llegé
ser el décimo tercer obispo de Verddn, muerto en el 648. El caso es que se instal6 en
‘el monte Gebenna, frente a la abadia de San Martin, cerca de Treveris. Lugar también
‘llamado monte de Apolo, por un templo en honor del dios. Paul derrib6 la estatua pagana
arrojdndola al Mosela y segin el cronista benedictino era para conmemorar este
acontecimiento que los lefiadores de Tréveris acostumbraban a lanzar una rueda en llamas
desde lo alto de la cima hasta el rio (Tessier 1823: 389-90).

Que se trata de una comprension del rito inspirada por la piedad cristiana queda
claro considerando el texto mds antiguo que conozco. Lo cita J.J. Hatt (1951: 83), quien
lo toma de las Actas de san Vicente, perseguidor de paganos en Aquitania y martir de
Agen a inicios del siglo IV. Se presenta como un uso local una ceremonia que la poblacién
celebraba en un templo consagrado a dioses paganos. El texto, con una retérica
denigratoria para con los celebrantes, narra cémo en una reunién se arrojaba una rueda
envuelta en llamas desde la cima de una colina hasta un rfo que el dios inmediatamente
hacia regresar a su templo (mas datos en Sterckx 1991: 34-61).
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La antigiiedad de estos ritos se funda también en la comparacion de Ta costumbre
solsticial de Basse-Kontz con leyendas caucdsicas protagonizadas por Soslan o Sosryko,
existen otras variantes del nombre, personaje heroico de naturaleza solar destacada por
detalles como su matrimonio con la Hija del Sol, porque posee un talisméan que brilla
como el sol con el que ciega a un adversario, porque sus hazafias tienen lugar a mediodfa
ete. (Dumézil 1978: 96-7, 100). También destaca en el ciclo mitoldgico de los nartas;
compartido por pueblos caucasianos hablantes de lenguas y dialectos variados. Nacié de
una piedra, lo que lo relaciona con el Mitra zoroastriano y tal vez indo-iranio, y el herrero
de los nartas lo hizo invulnerable desde su nacimiento al hundirlo en el agua para forjarlo,
con excepcidn de la rodilla o la cadera, por donde lo cogié con sus pinzas. Pero muere
cuando el malvado Syrdon incita a que le arrojen a Soslan diversos objetos que no le
dafian, hasta que una Rueda Magica desciende del cielo y le corta la rodilla (o la cadera).
En otra versidn los nartas emplazan a Sosryko a colocarse al pie de tna montafia desde
donde le lanzan la Rueda Cortante con la que se entrenan. Sosryko la detiene y devuelve
cada vez, menos cuando le piden que la pare con la parte vulnerable de su cuerpo, lo
que hace olvidando sus limitaciones y queda mutilado. Esta rueda aparece envuelta en
llamas en una variante, pues reduce a cenizas la vegetacién que se encventra en su
itinerario, y comunica siempre un lugar alto, cielo o cima, con un rio o'el ‘mar. En otra
de las versiones es la propia Hija del Sol quien envfa la rueda contra Somyko (Dumezﬂ
1978: 93-120; 1986b: 183-98).

Volvamos a Galicia. En el pueblo de¢ Cuntis, 12 km. al norte de Fentdns, la
tradicional hoguera de la vispera de San Juan se enciende en el centro del castro de la
localidad, situado en las afueras de la aglomeracién actual sobre una colina. En un
momento dado, los vecinos toman una antorcha que prenden efi la hoguera para colocarse
sobre la muralla del castro formando un circulo de antorchas.® Este aspecto participativo
es comin a casi todos los ritos recogidos manifestdndose, en ocasiones, como la
obligacién que tiene cada vecino de llevar parte del combustible que se va a consumir
(Frazer 1984: 111, 154 etc.) Por otra parte, poca duda cabe sobre la imagen que
reconstruyen los vecinos que se desplazan llevando el fuego desde 1a hoguera hasta el
circuito del castro: el sol con sus rayos.

¢Son imdgenes solares las ruedas con cruces inscritas de la ladera de Fentdns, pero
también en otras dreas sagradas de la Edad del Hierro de Galicia que, ademds, siempre
estdn entre el ndcleo central de grabados mds complejos, situado en altura, y un rfo o
el mar (Santos, supra)? Se trata de una imagen tan difundida que la respuesta estd
enturbiada por més de un siglo de debates. Ademds, en contextos célticos, la asociacion
de la rueda con Taranis, dios del trueno o rayo, llevé a sugerir que la rueda evocaba esta
manifestacién celeste. Afiade confusién la innegable relacion de muchos de los ritos
descritos con el ciclo agricola, por lo que esas ceremonias se consideraban propiciatorias
de la naturaleza (es la interpretacion de Frazer). En su momento, J.J. Hatt, de forma
sensata, sostuvo que entre el sol y el rayo no hay tanta diferencia, pudiendo verse al

29 Elrito habia caido en desuso y sélo los ancianos del lugar lo recordaban. Estd informacion se recuperd
en el marco de los trabajos de restauracién del castro como drea de esparcimiento de la Tocalidad
emprendidos por el LAFC y la celebracion se reinicié el afio 2001.
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segundo como una manifestacion del primero. Necesitamos un contexto literario mds rico
para poder ser mds precisos en un abanico de interpretaciones. Pero parece seguro que
sus distintas varillas responden a un disefio conceptual limitado.

No se trata, pues, de interpretar fodas las ruedas con cruces inscritas existentes.
Se trata de interpretar los petroglifos del Noroeste con ayuda de un espectro limitado
de comparaciones en las que el rasgo retenido es la presencia de ruedas que unen una
cima con una corriente de agua, Cosa que ya no es una simple generalizacion, como la
evocacién de no importa qué variante de los fuegos de San Juan, o la consideracion de
cualquier rueda. Si hemos traido a colacién el paralelo de Cuntis, ha sido por su cercania
al motivo de Fenténs y la facilidad que ofrece para ser afiadido a una serie de imdagenes
solares. Situados en este dmbito, voluntariamente restringido, aparecen asociaciones
inesperadas. Tessier (1823: 381) indica que Basse-Kontz estaba en la frontera del antiguo
territorio de los mediomatricos, el eremita Paul derriba una estatua de Apolo, Soslan se
asemeja.a Mitra por sus asociaciones solares y porque nace de la piedra. Y ya hemos
visto a Mitra relacionado con el cuervo, 'y el sol en una piedra.

El minimo comtin denominador de estas noticias dispares, que cada autor compila
y transmite de forma parcial es, en lo que concierne a los datos del drea céltica, un aspecto
importante del dios Lug. Sus santuarios estaban en fronteras,” sobre todo en cimas
montafiosas (Plinio NH, XXXIV, 45). Una complicacién que presenta su estudio es la
diversidad de sus manifestaciones indigenas —cuando llegan a nosotros— pero también
la de las interpretaciones que sugiere cuando su culto se romaniza, y ademds de Mercurio
una forma recurrente es Apolo.’' Por altimo, la afinidad entre el dossier irano-caucdsico,
y el de rafz céltica, se revela a partir de las afinidades compartidas por Lug y Mitra
(Soslan) con el cuervo y el sol.?2 '

Es decir, la consideracién de un motivo restringido, la rueda en la ladera, presenta
una constelacién de motivos asociados, también limitada, donde las posibilidades de
interpretacién se restringen de manera considerable. Esto, en el contexto del Noroeste
peninsular, apunta a Lug, conclusion a la que, por un camino diferente, habfamos llegado
al examinar el motivo del antrop(ornito)ymorfo del circulo. Lo que no deja de subrayar
la coherencia semdntica de los petroglifos de la Edad del Hierro en Fentdns. En este
enclave, el conjunto de asociaciones establecidas, unidas a la constatacion de que todavia
hoy es el lugar donde se quema la hoguera de San Juan, estamos ante un lugar
estrechamente relacionado con el solsticio de verano.

30 El motivo de la rueda con cruz inscrita es frecuente en la zona de St.-Bertrand de Comminges lugar
de agregacion que ya conocemos. No conozco estudios topograficos sobre los monumentos que presentan
el motivo (May 1986). Véase ademds Brunaux 1996 : 67-8. Donén, en Alsacia, es compartido por
mediomatricos, tribocos y leucos (Hatt 1989 : 212); Lugdunum/Lyon es compartide por segusiavos,
alobroges y ambarros (Audin 1979 : 34, 43).

31 Sergent 1995, Gricourt, Hollard 2002, sefialan que Belenos, apelativo de Lug que con un desarrollo
auténomo, se asimila a Apolo en los Alpes Julianos e Istria; de Vries 1963: 140 indica la existencia de
sftulas con representaciones solares ligadas al culto a Belenos.

32 - Enla Irlanda pagana los indelba eran altares sobre los que se representaban los elementos a los que se
adoraba, por ejemplo el sol, tradicién continuada en el cristianismo incluyendo altares con
representaciones del sol y la luna en iglesias, de Vries 1973: 140.



136 Manwe Santos Estévez, MARCO V. GARCiA QUINTELA: ARTE RUPESTRE ¥ SANTUARIOS

El interés de su contrapartida invernal ya lo hemos mencionado al citar la “Caza
del rey Charlo” en Vilanova de Lourenz4, el dia de la Epifanfa, y equivale a otras cazas
del reyezuelo en fechas solsticiales en pafses de tradicién céltica, as{ como al mismo
momento en que Lug, recibe su nombre. Por otra parte, también se atestigua un uso cultual
pagano del drbol en el solsticio de invierno en el Noroeste peninsular. En efecto, dice
Martin de Braga (siglo VI d. de C.) que el primer, dia del afio no estd permitido ~ se
entiende que por la Iglesia — decorar las casas con ramas de drboles verdes (Canones
ex orientalium patrum Synodis, LXXIII). Por otro lado, ciertas fiestas caucdsicas en honor
a la virgen durante el solsticio de invierno consisten en una procesién que va de casa
en casa con un arbolillo decorado llamado Seuseres, mago al que dios castigd
amputdndole una pierna, lo que lo identifica con el solar y mutilado Sosryko que
conocemos (Dumézil 1986b: 188-89). Pero Martin puede aludir a un uso suevo (Tille
1899: 103), o en general indoeuropeo, mds que a una tradicién local de rafz céltica.

En cualquier caso, el correlato arqueoldgico y antiguo de cultos relacionados con
el solsticio de invierno en la Edad de Hierro del Noroeste peninsular 1o hemos encontrado
en el petroglifo de A Ferradura con orientacién solsticial. Por lo que las tradiciones
citadas, aunque de antigiiedad dudosa en cada caso, tuvieron que existir con unos u otros
ropajes en épocas anteriores.

S. LA TOPOLOGIA DE LOS SANTUARIOS: DEL LACIO A FENTANS®

En un estudio reciente he planteado la necesidad de considerar una topologia de
los santuarios federales. Partfa de los destinos disimiles de dos de los reyes de la dinastia
de Alba Longa, ciudad ubicada por la tradicién en los montes Albanos a los que he aludido
como parte de una significativa alineacién astronémica. El primer rey es Latino, anterior
a la fundacién de Alba, cuya apoteosis tuvo lugar en la cima del Monte Albano, actual
monte Cavo, transformédndose en Jdpiter Lacial. Allf se levant6 el santuario de Japiter
Lacial y habfa un lucus, o bosque sagrado. Todos los afios acudfan representantes de las
ciudades latinas a celebrar un sacrificio comin, las feriae Latinae. Una versién marginal
sefiala que Latino sufrié su apoteosis suspendido o colgado de un 4rbol, cosa recordada
por la presencia arqueoldgica de oscilla, groseras estatuillas antropomorfas de uso ritual.
El segundo es Amulio, rey impio para con Jupiter, que perecié fulminado por el dios,
pero que en otras versiones murié en medio de un “torbellino césmico”, pues el aire queda
ocupado por el agua de una tormenta y del lago Albano, donde hubo una crecida
prodigiosa, quedando el palacio del impio bajo las aguas.®

Estas historias recuerdan un estudio de Dumézil (1973:146-50) sobre tradiciones
escandinavas que atestiguan la existencia de parejas de individuos, socialmente préximos,

33 Resumen de Garcia Quintela, en prensa c.

34 Las fuentes principales sobre la dinastfa albana son, Diodoro de Sicilia VII, 5, 11; Tito Livio I, 3, 6-
11; Dionisio de Halicarnaso Antigiiedades Romanas, 1, 71; Virgilio Eneida, V1, 767-779 y Ovidio,
Metamorfosis, X1V, 609 ss. Sobre el rito véase Pasqualini 1996; Lincoln 1986: 43-6. Las fuentes
“marginales” son Brevis expositio, ad Georg.; 11, 389 para el “colgamiento” de Latino y Dionisio de
Halicarnaso, I, 71, para el “ahogamiento” de Amulio.
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que perecen el uno ahogado, en una muerte propia de los dioses de la abundancia y
fecundidad, el otro colgado, en una muerte affn con los dioses soberanos.

La comparacién se complica porque los testimonios romanos responden a
tradiciones marginales y discutibles. Ahora bien, la excepcionalidad de los testimonios
que mencionan la apoteosis de Latino colgado y la muerte de Amulio en un “torbellino”
garantizan su antigiedad. Al contrario, las versiones estdndar, con la desaparicién del
primero y la muerte por el rayo del segundo, parecen formas faciles de asumir por la
ideologia oficial romana. Otra razén por la que los romanos elaboraron estas versiones
es que en su sistema penal ambas formas de muerte constituian otros tantos suplicios
capitales. El ahorcamiento penaba la alta traicidn, la pena del odre, o culleus (consistente
en meter al supliciado en un odre de piel y arrojarlo al mar o un r{o), penaba el parricidio
(Cantarella 1996: 166-175). ;Cémo, entonces, explicar la conversion del rey Latino en
el dios Jipiter Lacial mediante lo que los romanos corrientes deben entender como la
aplicacién de una gravisima pena?

Ahora bien, entre los germanos existfan penas capitales consistentes en el
ahogamiento de “delincuentes sexuales” y de colgamiento para los traidores (Técito
Germania 12, 1; Ward 1970), semejantes a las de los romanos. Pero hay mas, pues Adam,
el obispo de Bremen que escribié en el siglo X sobre los pueblos escandinavos, nos
informa sobre el santuario de Upsala (IV, 26 - 27). All{ se ahogaba a hombres en una
fuente para obtener la realizacién de votos, y se colgaba a hombres y animales en un
lucus inmediato, en una fiesta de todos los reyes y pueblos de Suecia que se celebraba
cada nueve afios.

Esto lleva a pensar que lo que entre los germanos era un sistema de formas de
muerte, con aplicaciones legendarias, penales y rituales, pudo estar presente en Italia.
Pero en el proceso histérico romano, ese fondo se transformé siguiendo caminos diversos
leyendas y suplicios. Lo cual ocasioné que las formas legendarias emparentadas con los
suplicios tuviesen, para los romanos histéricos, un aspecto aberrante. Pero, como decia,
estas consideraciones se revelaron como un aspecto de la topologia de los santuarios
federales.

Colgado y ahogado evitan el suelo donde tiene lugar la vida ordinaria y ademads
definen un eje vertical. En los Montes Albanos y en las tradiciones escandinavas, distintos
recursos retOricos resaltan este detalle. En el Lacio la ciudad de Alba se describe ubicada
entre una alta cima (monte Albano) y una profunda sima (lago Albano) que sirven como
defensas y son los lugares donde perecen los reyes que conocemos. En el santuario de
Upsala la verticalidad queda acentuada por la presencia de un espectacular y mdgico
arbol, auténtico doble del arbol césmico Yggdrasil, con distintas fuentes en sus raices
y cuyo tronco y ramas sirven a Odin para su autosacrificio.

Entre los dos extremos del eje vertical, en el suelo, estin los hombres. Las
tradiciones albanas lo subrayan destacando la feracidad de la comarca donde se asienta
Alba. De forma menos amable también lo indica el destino de Mecio Fufecio, el iltimo
gobernante de la ciudad antes de la integracion de sus pobladores en Roma. Acusado
de traicidn, el rey romano Servio Tulio ordena que se le desmembre en el valle entre
el Tiber y la montafia. Por tanto, si el colgado define el punto alto que lleva a la apoteosis
y el “ahogado” el punto bajo del castigo, en el medio esta el espacio horizontal de la
vida ordinaria y del castigo en un espacio horizontal.
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Esta dltima forma de suplicio estd presente de forma marginal en las tradiciones
germdnicas. Pero el espdcio horizontal se indica de otra forma. Adam de Bremen indica
que el santuario de Upsala estaba rodeado por montafias que lo circundaban como “un
teatro”, y al describir el rito novianual dice que los populi y principes suecos se dirigian
alli desde todas partes. Esto es, los itinerarios de los suecos representan los radios de
una rueda cuyo eje es el santuario, axialidad subrayada, como hemos visto, por los
sacrificios y su drbol prodigioso. Es mis, los suecos reunidos para la celebracién ocupan
el suelo intermedio entre el ahogado y el colgado, de la misma forma que Alba, ciudad
de vida ordinaria (pero centro de todos los latinos), estd entre la cima y la sima.

Estoy tratando con tradiciones literarias cuya relacion con la realidad es discutible.
Pues Alba como ciudad nunca existié (Grandazzi 1986), y se han expresado dudas sobre
la veracidad de la descripcion del templo de Upsala segin Adam. Obviamente estas
cuestiones topograficas e histéricas son muy importantes. Pero, yendo mds alld, lo que
en realidad estd detras de esas tradiciones, ritos y suplicios, es una topologia. Esto es,
literalmente, un discurso sobre lugares, o paisajes, en cuanto escenario de acciones
humanas relevantes, que difiere de los discursos sobre esos mismos lugares que buscan
la precisién realista o cientifica — para lo que reservaremos en término “topografia”.
Dicho de otra manera, la “topologia” pertenece al terreno del discurso mientras que la
“topografia” se relaciona de forma diversa con disciplinas y actividades como la
geograffa, la arqueologia, la geometria, la geologia, la tactica, o el alpinismo.

Lo que revela la comparacion entre la topologia latina y la topologia sueca es que,
como tal topologia, es comdn en ambos horizontes, expresandose esa semejanza en toda
una serie de detalles. Ahora bien, si tenemos en cuenta la cronologia y naturaleza de
nuestra documentacion, parece inverosimil que los suecos, o Adam, se inspirasen en
oscuras tradiciones latinas para construir sus ritos y leyendas. Parece mds razonable
pensar en un origen comin de ambas topologias en el pasado indoeuropeo. Insisto, lo
que es comiin es la topologia de los ritos federales, no tanto el destino de los fallecidos
legendarios o los supliciados, que presentan otras diferencias que ahora no puedo tratar.
La existencia de esta topologfa compartida implica tres cosas.

En primer lugar, aunque esto puede ser un tanto formalista, que conviene desgajar
la nocién de axis mundi, tradicional en la historia de las religiones, de la de un axis
civitatis. El primero tiene un sentido estrictamente cosmoldgico mientras que el segundo
es pertinente en la organizacién politico-religiosa de comunidades “federales”. El axis
mundi pertenece al mito, pero el axis civitatis es ambiguo, es mito como topologia, pero
la practica de los cultos federales impone su localizacidn en la topograffa.

En segundo lugar, si la topologia del axis civitatis es comun al Lacio y a Suecia,
es pertinente buscar ejemplos en otros horizontes para confirmar su pertinencia.

Por tltimo, una cuestién de relieve arqueoldgico. Si mediante la comparacién
establecemos una topologia también serd posible, al menos tedricamente, pasar de la
topologia a la topografia. Esto es, identificar enclaves arqueoldgicos como axes civitatium
locales que concretaron topograficamente la topologia compartida.

Sobre la topologia del axis civitatis en otros horizontes podemos mencionar
brevemente ejemplos griegos y celtas.

Entre los griegos, A. Yoshida (1965) ha mostrado el equivalente griego de los
colgados y ahogados germanicos en tradiciones de Tesalia. Piasos, jefe de los pelasgos,
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muri6 ahogado en una jarra de vino. Su hija Larisa se uni6 con Cicico, fundador de la
ciudad que lleva su nombre pero lo mataron los argonautas y Cleité, que reemplaza a
Larisa como mujer de Cicico, se colgé de un drbol forméndose a sus pies una fuente
con sus ldgrimas. Para conmemorar esta tragedia los cicicenos celebraban anualmente
una fiesta en la que se pone en marcha un “molino piblico”. Esta configuracién del
espacio reaparece en la Odisea. Una de las esclavas de Ulises que muele grano en el
patio de la casa dirige una maldicién contra los pretendientes; mas adelante, ese es el
escenario donde el héroe ahorca a las sirvientas infieles, junto a un foso. En estos
episodios las escenas de molienda ocupan el lugar intermedio, doméstico, entre colgados
y ahogados o, en la Odisea, el foso, tholos, destinado al culto finebre (semejante, por
lo demds, a la fuente de Cleité, por su relacion respecto a las colgadas).

También en Grecia podemos recordar la escenograffa que pone en juego la
celebracién de las Dedalia en Beocia, tal como las cuenta Pausanias (IX, 3, 1-9). Se
tallaban esculturas (denominadas dedala) en ciertos robles seleccionados en el bosque
de Alalcémenas junto al lago Copais. Seguidamente cada seis o sesenta afios (segin sean
las Dédalia menores o mayores) se reunian junto al rio llevando en procesion los
representantes de cada ciudad sus dédalas a la cima del Citerén donde se quemaban por
completo en un gran holocausto nocturno. Se trata, también en este caso, de una fiesta
de toda la comunidad politica que caminando por los itinerarios definidos por la
celebracién teje una red que ocupa todo el valle en horizontal al mismo tiempo que se
unen su punto mds bajo, el lago, con el mds alto, el monte. Estos puntos también tienen
una relacién mitica pues sus héroes epénimos son los consejeros matrimoniales de Zeus.

La misma topologfa reaparece en los suplicios que en ¢l Hades se reservan a tres
conocidos malvados. Ticio estd echado en un llano que es también potro de suplicio,
Téntalo es un “hundido” que muere de sed y Sisifo un “escalador” que jamds llega a
la cumbre de la apoteosis (Homero Odisea, X1, 576-600). Escenario que recuerda el del
suplicio de las sirvientas que ya hemos mencionado siguiendo a Yoshida. Pueden verse
en la tabla aneja las relaciones que se establecen en los paralelos griegos.

Topologia del espacio vertical en Grecia

Odisea
Lugar Cicico Beocia
mito Rrro Hades Casa de Odiseo
suplicio suplicio
Alto
(cima, copa Cleité colgada Monte Citerén Sisifo Siervas infieles
arborea)
Centro
(valle, suelo...) Cicico, timulo, Valle del Asopo Ticio Molinera fiel
molino pdblico (evita suplicio)
Bajo Piasos ahogado. | Alalcomenas junto * Téntalo tholos
(fuente, lago) Fuente de Cleité a lago Copais




140 Manuet Sanros Estévez, Marco V. GArCIA QUINTELA! ARTE RUPESTRE ¥ SANTUARIOS

Pasemos al mundo celta. El Mabinogi de Math, que hemos considerado varias
veces, cuenta la muerte y resurreccion de Lleu / Lug. El dios, antropomorfizado en el
relato, muere asesinado a orillas del rio Cynfal por el amante de su esposa y desaparece
misteriosamente para reaparecer como dguila en la cima de un roble situado sobre una
cumbre (escena que recuerda las portagonizadas por Odin y Latino). Carecemos de un
referente ritual directo, pero el rio es el Cynfal define un valle profundo rodeado por
montes escarpados, por 1o que la verticalidad de los desplazamientos de Lleu es evidente.
Por otra parte, algunos hechos pueden ser huellas de la utilizacién de la topologfa que
hemos identificado. Uno es la topograffa de ciertos santuarios galos de frontera, situados
en montes dedicados a Lug que sirven como lugar de reunién de diversas tribus. Otro
paralelo procede de las informaciones tardias sobre sacrificios célticos por ahorcamiento
y ahogamiento que no dejan entrever una topologia mds alld de la evidente y plana
relacién con lo alto y lo bajo (Le Roux 1983-1984).

El ejemplo celta nos permite pasar de la topologia a la topografia, el tercer punto
de los enunciados mds arriba, y pensar que axes civitatium como los mencionados se
encuentran en muchos lugares. Me gustarfa terminar considerando el andlisis arqueolégico
del yacimiento de Fentdns, para mostrar cémo usando una disciplina “topogréfica”, la
arqueologfa, se pueden reconocer estos axes civitatium.

El andlisis desarrollado por M. Santos Estévez, F. Criado Boado y C. Parcero
Oubifia (1997) sobre el drea de Fentdns (completado con la descripcién de Santos en el
articulo precedente), muestra la riqueza y singularidad del lugar en diferentes épocas.
Para la Hdad del Bronce presenta una extraordinaria concentracién de petroglifos. En la
Edad del Hierro se fechan las cruces inscritas. La llegada de los romanos se revela
mediante dos inscripciones rupestres grabadas en rocas situadas en la cresta montafiosa
que domina el valle y en las que se lee DIVI. En época medieval aparecen capillas
dedicadas a santos paleocristianos. Todavia en la actualidad, el drea en cuestién es un
lugar donde confluyen limites de siete parroquias y tres arciprestazgos, estructuras
tradicionales del paisaje rural gallego. Ademds, a lo largo de todo ese tiempo la zona
sagrada nunca fue un drea de poblamiento, aunque se conocen habitats en puntos cercanos
para cada momento historico.

Por otra parte, M. Santos Estévez, que practica la encuesta etnografica como una
de las vertientes de su trabajo, encontré a un anciano informante que le dijo que en el
lugar donde estdn las inscripciones y a unos 200 ni. de las iméagenes antrop(ornito)morfa
habfa un gran roble que su bisabuelo ya no habia visto. Esta noticia lama la atencién
porque lo esperable en el folclore gallego serfa un relato protagonizado por “mouros”.
Por su parte, C. Parcero Oubifia ha analizado la distribucidn de las poblaciones del la
Edad del Hierro en el valle medio del Lérez, llegando a la conclusién que la zona de
Fentdns constituye el espacio sagrado comtn a una agrupacion de castros distribuidos
por el valle (Parcero 2001).

En esta serie de noticias y andlisis se retinen elementos como para considerar la
zona de Fentdns como un axis civitatis. Los petroglifos, las inscripciones DIVI y el roble
“metafisico” serfan los fragmentos de la topologfa del axis que han llegado hasta nosotros.
Considerando, ademds, que DIVI podria ser una interpretatio indigena del término latino
(dado el lugar, la grafia imperfecta etc.), observamos que la palabra que designa a los
emperadores divinizados aparece en un lugar que recuerda el de la apoteosis de Latino,
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las apoteosis/sacrificos germanicos, o el renacimiento de Lug. Por dltimo, cabe destacar
una curiosa coincidencia dentro de lo magro de las fuentes literarias disponibles para el
Noroeste de la Peninsula Ibérica, dice Estrabdn (111, 3, 7) en su informe sobre los pueblos
del Norte peninsular, que “a los condenados a muerte los precipitan de las rocas, a los
parricidas los lapidan mds alld de las montafias y de los rios”. Esto es, sin las precisiones
de los ejemplos vistos, parece que también aqui es importante la topologia de los suplicios
y su aplicacion en el espacio periférico a los lugares de habitacion.

En estas condiciones la diferenciacion analitica entre topologfa y topograffa permite
abrir un lugar para que desde la arqueologia, una actividad topografica, sea posible pasar
a la topologia. Pasar a la identificacién de una categoria de espacios sagrados como
pueden ser los axes civitatium. Evidentemente, la pertinencia del ejemplo de Fentdns es
hipotética. Pero si la comparacioén desarrollada entre tradiciones germdnicas y latinas,
junto con la existencia de mitos y ritos comparables en las culturas céltica o helénica,
define la existencia de una topologia del axis civitatis comtn a la tradicion indoeuropea,
ello quiere decir que sus manifestaciones reales han de ser tan variadas como las
agrupaciones politicas histdricas o prehistdricas que han existido.

6. REFLEXIONES INACABADAS SOBRE FUENTES Y METODOS

Para terminar conviene resaltar el caracter fragmentario de la documentacién. No
existe, ni puede llegar a existir, un corpus cerrado y definitivo concerniente a ninguno
de los motivos discutidos. Es imposible en términos reales, quizds seria posible en un
desideratum ideal, controlar todos los resortes de informacioén accesible. Incluso
considerando temas particulares, como los petroglifos de Galicia, o los ritos de
investidura sobre podomorfos, esa exhaustividad es imposible.

Ello se debe a que, en general, tratamos con formas de cultura subordinadas, y no
s6lo en la actualidad. Es cierto en cada caso considerado. Adam de Bremen o Pausanias
compilan una etnograffa religiosa fragmentaria cuyos detalles no comprenden mejor;
oscuros eruditos romanos reunieron informacién que poco tiene que ver con las
manifestaciones oficiales de la religién de la ciudad; clérigos galeses o irlandeses,
bilingtlies y biculturales, humanizaron a sus dioses y cristianizaron sus mitologias para
que, transformadas en literatura, continuasen alimentando los suefios y las reflexiones
de sus lectores; las noticias folcléricas y etnogréficas desde la Epoca Moderna en adelante
tienen idéntico valor.

Consecuencia de la subordinacion cultural es el estado fragmentario, incompleto,
parcial, transformado, de la informacién disponible. También para ciertas épocas, sobre
todo para la Antigiiedad, la informacién oficial puede presentar este aspecto. Pero en
nuestro caso es la norma.

Trabajamos, pues, con dossier marginales y fragmentarios. Por ello no se ha de caer
en el equivoco de pensar que lo conocido por el azar de las condiciones de transmision
del saber de cada una de esas culturas se confunde con la realidad. Pero incluso lo que
sabemos, la marginalidad que encuentra su camino en orden disperso en cada situacién
histérica o cultural, es siempre excepcional a su manera. Lo normal en amplios territorios
de Europa es la ausencia de informacién bien establecida concerniente a los distintos
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pueblos de tradicién indoeuropea de la antigiiedad. Por ello es significativo que a través
de esa documentacién marginal y fragmentaria aparezcan haces de semejanzas
significativos. Sin duda hay otros.

En cuanto al método comparativo poco hay que afiadir. Por una parte estd
contrastado con una gran cantidad de aplicaciones. Podria decirse que no hay disciplina
humanistica que no use el método comparativo de una un otra forma. G. Dumézil aporté
la consideracién de conjuntos estructurados, sobre todo en los textos. Lo que hemos
propuesto es alargar esa forma de trabajo a determinados registros arqueoldgicos e
iconogréficos, partiendo de la base de que también constituyen conjuntos cuya estructura
se puede desentrafiar (Criado, Villoch 1998). Pero tampoco estd muy definida la
“metodologia estructural” més alld del andlisis de los mitos, en donde la obra de C. Lévi-
Strauss, como la de G. Dumézil, es pricticamente irrepetible. En otra escala, ya hace
aflos me habfa llamado la atencién un “analisis estructural” que R. Barthes proponia de
La Isla Misteriosa, de Julio Verne. Alli se mostraba que “lo estructural” era comprender
la fabulacién literaria a la luz de una consideracién holistica de la realidad social e
histdrica.

Con las comparaciones, de Dumézil, pero también de Marx, y de otros ocurre que
muchas veces se basan, y no hay otra alternativa, en el principio de analogfa. Se trata
de partir de una semejanza formal reducida y ver si tiene correlatos en otros detalles v,
seguidamente, observar si series de detalles constituyen sistema o “estructura”. Pero en
esta dindmica el rol del observador es determinante, se “ve” o no se “ve”. Con razén,
en filosoffa, el razonamiento por analogia se considera como una de las formas pobres
del pensar.

Pero no hay alternativas. Si la deduccién es superior, y sin duda lo es en dmbitos
cientificos amplios, qué deducir de un motivo iconico aislado o de un texto sin contexto.
0O, si los relacionamos, qué deduccién es posible a partir de ellos que no sea una mera
especulacién. (Por qué ha de ser mejor una deduccién especulativa que una analogia
pegada a las fuentes?

Por ello termino reconociendo que me siento comodo instalado en una aporia
sofistica que Platén presentaba asi (Menon, 80 d-e):

“(Pero cémo vas a hacer, SOcrates, para buscar una cosa de la que no sabes en absoluto qué
es? ;Qué punto particular, entre tantos desconocidos, propondrds a tu busca? Y suponiendo que
caigas por casualidad sobre el bueno ;cémo lo reconocerds si no sabes cudl es?

Entiendo lo que dices, Mendn. jQué hermoso tema de disputa sofistica planteas! Es la teorfa
segin la cual no se puede buscar ni lo que se conoce ni lo que no se conoce: lo que se conoce
porque, conociéndolo, no es necesario buscarlo; lo que no se conoce, porque ni siquiera sabemos
qué es lo que hay que buscar”.

En resumen, esto nos sitda en una bisqueda sin objeto y sin principio, una bisqueda
que trata de encontrar relaciones, analogias, semejanzas, “estructuras” con mucha suerte.
Una bisqueda a traves de las marginalidades y fragmentos del pasado de la vieja Europa.
Las conclusiones de esa biisqueda serdn siempre provisionales, pues nunca sabremos qué
hemos encontrado. Nunca sabremos si siguiendo otro camino, mediante otras
comparaciones no llegariamos a otros resultados. Por eso los caminos son casi infinitos
y si no hay un met-hodos, un después del camino recorrido muy claro, siempre queda
el placer del hodos, el placer de tener siempre un camino por delante.
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