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A literatura infantil e xuvenil: consideraciéns xerais

Blanca-Ana Roig Rechou

Estado da cuestion

s primeiros problemas cos que hai que enfrontarse ¢ intentar estudiar a

literatura infantil e xuvenil, é dicir, o conxunto de textos escritos pensando nun
receptor non adulto ou que, ainda non sendo escritos para ese tipo de lectorado,
pasaron a ser lectura asidua do que entendemos por infancia e adolescencia, xiran
en torno 4 stia definicién, propia existencia, aceptacién do termo, consideraciéns
pexorativas dos productos que se ofrecen, textos que a compofien, dmbito que
abarca, etc.

Como ben apuntou Juan Cervera!, se xa a definicién de literatura presenta de seu
ambigiiidade, o alcance e significacién do adxectivo que a acompafia, neste caso
infantil e/ou xuvenil, non é menos problemadtico.

Un grupo de especialistas do tema consideran un grave erro falar de literatura in-
fantil, porque negan a siia existencia e pensan que a adxectivacion € sinénimo de
pouca calidade. Asf se manifestaron, entre outros, criticos como J. M* Carandell,
quen chegou a dicir que «La literatura infantil es una aberracién»?. Pola stia banda,
Lolo Rico® renega dos conceptos literarios vixentes na actualidade e amosa as stias
opiniéns diverxentes dun xeito duro, critico e, 6 noso entender, pouco fundamen-
tado. Rexeita toda idea «do infantil», sexa literatura, cine, television, teatro, etc.
Pensa que o adulto crea paraa xente mdis novaun mundo artificial e falso, e denuncia
o rendible que é este receptor para a sociedade de consumo. Por iso mesmo, critica
tédolos libros chamados infant{s e considera que os chamados cldsicos desta
literatura foron escritos para adultos, ainda que mais tarde foron adoptados polo
piblico mdis novo. S6 acepta Alicia no pais das marabillas como literatura escrita

1. Teoria de la literatura infantil, Bilbao: Universidade de Deusto, Ediciones Mensajero, 1991, p. 11,
2. «La literatura infantil», Camp de I’Arpa, 34, Barcelona 1976, p. 19.

3. Castillos de arena (ensayo sobre literatura infantil), Madrid: Alhambra, serie Mezquita Actual, 1986,
p. 79.
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para a infancia ¢ opina que os autores que escriben para esta etapa da formacién do
ser humano non saben escribir para adultos. Ademais, coidaque achamadaliteratura
infantil € un producto a desaparecer ¢ parece estar convencida de que a xente mdis
nova non le debido a que os libros propostos por mestres e pais non son axeitados
0s seus horizontes de expectativas.

Outro grupo de especialistas no tema aceptan a adxectivacién da literatura con
destinatario infantil-adolescente, debido a que consideran que estas etapas tefien
unhas caracteristicas psicol6xicas especificas. Jesualdo Sosa, que € un dos primeiros
estudiosos con verdadeiro espirito critico e con afdn de describir o que se estaba a
producir neste xénero literario, nunha obra xa cldsica titulada La literatura infantil,
afirma que, asf como se parte do feito indiscutido de que a psicoloxia infantil é
distinta 4 do adulto e de que cada idade esixe unha diferente nutricién, o 16xico serfa
aceptar sen reticencias a existencia desta forma literaria, acomodada 4 psique
infantil. Engade ademais que, se se acepta que entre os cofiecementos artisticos
existen os literarios, a un dos seus aspectos, por pretendérselles caracteres especi-
ficos, chamduselle literatura infantil. Quere dicir, pois, que, tacitamente, a estética
literaria aceptou esta forma particular dentro da literatura xeral, por ofrecer unhas
caracteristicas propias e definidas.

Xa Juan Ramdn Jiménez comentaba que a infancia pediu libros dende sempre, pero
pediaos cunhas caracteristicas especificas. No seu «Prélogo» 4 Poesia pueriorri-
quefia, antologia para nifios*, di que sempre que lles preguntaba ds nenas ¢ nenos
portorriquefios que querfan que lles regalase, pedfanlle un libro, a pesar de levar nas
mans moitos. Que non se referfan a libros de estudio, segue a dicir o poeta,
resplandecia nos seus ollos. Polo contrario, referianse, segundo as palabras do autor
de Platero y yo,

A ese libro ideal que todos hemos entrevisto en nuestra infancia y que se nos
ha revelado en la mafiana de la vida, como mariposa azul del colegio por la
{rente en ilusion: el libro del cuento mdgico, del verso de la luz, de la pintura
maravillosa, de la deleitable mdsica; el libro bello, en suma, sin otra utilidad
que su belleza.

Os que asi pensan non dubidan en considerar a literatura infantil ¢/ou xuvenil como
un conxunto de obras estéticas destinadas a un receptor infantil e/ou adolescente, no
sentido que lle daba 4 expresidn «obra estética» Vitor Manuel Aguiar e Silva, na
primeira version casteld da sia célebre Teoria da Literatura®.

Son obras literarias aquellas en que el mensaje crea imaginariamente su
propia realidad, en que la palabra da vida a un universo de ficcién.

Polo tanto, coidan que os productos que a constitiien son simplemente literatura, sen
ningtn adxectivo edulcorante ou despectivo, se ben cunha limitacién: que estdn

4. Buenos Aires: Losada, 1973 (1% ed. 1938), pp. 15-23.

5. La Habana, 1938.

6. Teoria de la literatura, Madrid: Gredos, 1972, p. 33. 0O fongo deste traballo manexamos tamén,

loxicamente, a versién portuguesa na sda quinta edicién (Coimbra: Livraria Almedina, 1983), moi
120 diferente en todo 4 primeira de 1967.



supeditados 4s caracterfsticas especificas dunhas etapas psicol6xicas, as dun recep-
tor-primordial (infantil-adolescente). Por iso consideran de suma importancia o
cofiecemento das particularidades destas faixas etarias para estimar a literatura que
se lles ofrece. Ben entendido que o autor non ten que ser necesariamente un
psicélogo ou un pedagogo, en sentido literal, senén alguén que cofieza as bases
psicoléxicas e evolutivas das diversas etapas infantfs. Alguén en quen resoen 0s ecos
da infancia e da adolescencia que deixou atrds e que afnda tefia esa capacidade de
marabillar, de divertir, de emocionar, en definitiva, de deleitar. Neste senso, son
moitos os estudiosos que se manifestaron abertamente. Un bo exemplo constitdeno
as palabras da incansable historiadora daliteraturainfantil universal, Carmen Bravo
Villasante’, que no ano 1957, no «Prélogo» 4 sia Historia de la Literatura infantil
espaiiola®, dicfa:

Solo el titulo de esta breve historia de la literatura infantil espafiola es posible
que haga sonreir amds de una persona. ;Historiar la literatura infantil? ; Pero
existe, acaso, literatura infantil? De sorpresa en sorpresa, el que sonrfe ird
viendo -y su sonrisa serd menos irénica y mds complacida- que los nifios
también tienen sus cldsicos, que el género tiene unos origenes, que en la
actualidad se escribe mucho para nifios y que habrd un futuro espléndido, si
autores y editores toman en serio al lector infantil (...). La simple meditacién
acerca del género infantil plantea no pocos problemas. El mds misterioso es
c¢émo puede un adulto, precisamente, una persona mayor, escribir
acertadamente para los nifios, ya que 1a nifiez no puede ni sabe escribir para
ella misma. «Todo hombre tiene horas de nifio ~decfa Menéndez Pelayo- y
desgraciado del que no las tenga». Quizd en esas horas felices y anifiadas de
la madurez es cuando se escriben los buenos libros infantiles. Imperdonable
es que los adultos tengan también horas no muy afortunadas para escribir
libros y prensa infantil que pervierte el gusto de los nifios.

Asf mesmo, son elocuentes as palabras de Ligia Cadermatori:

A literatura com adjetivo,..., pressupde que a sua linguagem, seus temas e
pontos de vista objetivam un tipo de destinatdrio em particular, o que
significa que jd se sabe, «apriori», 0 que interessa a esse publico especifico»’.

Pola sta parte, Juan Cervera!?, mdis recentemente e apoidndose xa en datos mdis
novos, comenta:

Aunque s6lo sea con la ayuda de argumentos sociol6gicos, el volumen de las
ediciones de la literatura infantil, la cantidad de personas empleadas en su
gestién y la variedad y trascendencia de actividades que genera avalan la

7. Quen, por mdgoa, xa non poderd opinar mdis sobre o tema debido sia morte no ano 1994. Vaia esta
nota en agradecemento por tédalas sdas ensinanzas.

8. Madrid: Revista de Occidente, 1959; Madrid: Doncel, 19637 pp. 9-10.

9. Citada por Joyce de Castro Sanchotene e Sonia Charlote Heeren Minguette, «A literatura infantil no
contexto escolar», Fragmenta, 5, Curitiba: Univeisidade Federal do Parand, 1988, pp. 105.

10. Teoria de la literatura infantil, cit., p. 9.
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existencia de la literatura infantil. Bl creciente nimero de lectores, la
demanda en aumento de sus libros, y el auge en cantidad y calidad de los
escritores a ella dedicados son un testimonio claro de su realidad.

O mesmo autor, referindose agora 6 que chama literatura xuvenil e 6 debate que a
revista Clij abrin en maio deste ano, di:

El debate llega cuando la existencia de la literatura juvenil ya es un hecho
editorial significativo en nuestro pafs. Llega cuando ya existen colecciones,
incluso frondosas, querecogen loslibros especificay sedicentemente juveniles,
que antes aparecfan incluidos en otras listas preferentemente infantiles,
aunque destacaran su condicidén de juveniles timidamente sefializadal®,

A mesma Carmen Bravo-Villasante, no «Prélogo» 4 4" edicion (1982) da sva His-
foria de la Literatura infantil espafiola, xa se manifestaba dun xeito moi similar 6
critico anterior, afnda que sen diferenciar entre literatura infantil e xuvenil:

La difusién y el estudio de la literatura infantil en Espafia nos lleva a esta
cuarta edicidn, aumentada y puesta al dia, de la Historia de la Literatura
infantil espafiola, en plena vitalidad al cabo de los afios y que en un
crecimiento continuo se enriquece con nuevos datos!2,

As{ se manifestan na actualidade a maioria dos estudiosos: Marisa Bortolussi,
Graciela Perriconi, etc., axustdndose moito mdis 4s novas maneiras de considerar a
literatura, como tamén o fan as novas propostas da teorfa literaria, como por exemplo
adeltamar Even-Zohar", quen nodesenvolvemento do novométodo de achegamento
a literatura, a teoria dos polisistemas, considera que a literatura infantil € un dos
estadios primeiros a estudiar e ter en conta'®.

Pero unha vez aceptada que a literatura infantil € literatura ou, como fan outros
estudiosos, un xénero dentro da literatura, por se comportar cunhas claras leis
estructurais marcadas polos contidos, motivos, temas, estructura, etc., que a dife-
rencia do resto do dmbito literario, aparecen novas discrepancias, agora centradas
na adxectivacién. Efectivamente, disciitese sobre se se debe falar de literatura
infantil, xuvenil ou infantil e xuvenil. Ocorre isto, por exemplo, no seo da critica
alemana modernals,

1. «Laliteratura juvenil a debate», CLIJ 75, setembro 1995, p. 13.

12. Madrid: Doncel, p. 13.

13. Polysystem Studies, monogréfico de Poetics Today, vol. 11, n° 1, 1990, cit. por Montserrat Iglesias
Santos na resefia publicada no Boletin Galego de Literatura, 11, maio 1994, pp. 185-189. Desta mesma
investigadora cémpre ver «El sistema literario: teorfa empirica y teorfa de los polisistemas», en Darfc
Villanueva (comp.), Avances en Teoria de lu Literatura, Santiago de Compostela: Universidade de
Santiago de Compostela, 1994, pp. 309-356.

14. V. Zohar Shavit, Poetics of Children’s Literature, Athen and London: University of Georgia Press,
1986, e do mesmo autor (ed.) Children's Literature, volume monografico de Poetics Today, 13, 1, 1992.
15. Veljka Ruzicka Kenfel, La obra de Michael Ende en el contexto de la Literatura infantil alemana,
Tese de doutoramento lida na Facultade de Filoloxfa da Universidade de Santiago de Compostela, 1989,
inédita.



Uns consideran que a separacién entre as ddas categorfas non € conveniente nin
posible por mor dos distintos criterios sobre a evolucién da mente infantil e da
dificultade de delimitar estrictamente a idade infantil e a xuvenil. Qutros defenden
esa separacién e outros, en fin, consideran a denominacién literatura infantil
abranguedora de todo o campo, debido 4 dificuitade de marcar as fronteiras entre
infancia-adolescencia e entre adolescencia-primeira xuventude.

Estas discrepancias ainda non se esvaeron hoxe e xorden con frecuencia entre os
criticos, polo que se seguen a empregar as devanditas denominaciéns, xunto con
pequenas variantes, como por exemplo literatura infanto-xuvenil, como fan Joyce de
Castro Sanchotene e Sonia Charlote Heeren Minguette's.

Moi recentemente, sobre todo a partir da escolarizacién s dezaseis anos, as
discusiéns e dibidas xorden de novo. Agora o debate céntrase en se € preciso que
se fale dunha literatura especificamente dirixida d mocidade. A revista Clij, en maio
deste ano, como anunciamos mdis arriba, no seu niimero 72, faise eco dese debate
e presenta as opiniéns de varios estudiosos (Emili Teixidor, Antonio Rodriguez
Almodévar, Andreu Martin e Victor Moreno). Todos eles defenden a denominacién
Literatura xuvenil ainda que dende diferentes dngulos.

Unha vez aceptada a literatura infantil e/ou infantil e xuvenil como literatura ou
como xénero dentro da literatura, as discrepancias céntranse no que abrangue. Entre
os especialistas, hai quen pensa que estd constituida por tédolos textos que se
producen exclusivamente para a infancia e adolescencia e tamén por tédolos escritos
que consumen sen que sexan publicados exclusivamente paraeles; outros consideran
que comprende todo material de lectura, dende a nenez (libros ilustrados), pasando
polo libro infantil (normalmente en forma narrativa), ata chegar 4 literatura xuvenil
sensu estricto: a literatura para mozos e mozas entre 12 e 16 anos.

Mesmo hai quen opina que estd constitufda por un conxunto de escritos dedicados
exclusivamente 4 mocidade ata os 16 anos. E neste conxunto non s6 entran libros
sendn tamén toda clase de folletos e revistas dedicados 4 xente mdis nova coa {inica
excepcién dos libros escolares.

En fin, non falta quen asegura que ¢ s6 unha parte do mundo dos textos que o lector
novo recibe, pero que non se diferencian fundamentalmente, nin na sta estructura
nin na tematica, do resto da literatura. Esta opinién, como di Ruzicka Kenfel, vén
confirmada pola obra de Ende, quen, a través de protagonistas infantfs e cunha
linguaxe moi pldstica, oculta criticas e mensaxes moi profundas que non se limitan
s6 a un determinado puiblico, denominado infantil.

Juan Cervera!” resume un pouco estes puntos de vista e, ainda que partindo da
diferencia entre linguaxe estdndar (vehiculo dos libros de texto) e linguaxe artistica
(vehiculo da produccién literaria) que ha de ser aceptada pola infancia, considera
que é preciso partir dunha concepcién integradora, dunha vontade de englobar

16. Art. cit.
17. Idea xa manifestada na sia obra Diddctica de la Lengua y de la Literatura (Madrid: Anaya, 1988, pp.
257-277) e que repite na citada Teoria de la literatura infantil, p. 12.
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manifestacions e actividades un tanto abandonadas. Xunto 6s clasicos xéneros de
narrativa, poesfae teatro (trasuntos da épica, lirica, dramdtica), hai certamente outras
manifestacidns menores que pasan a engrosar o patrimonio da literatura infantil:
rimas, adivifias, series, férmulas de xogo, contos breves e de nunca acabar,
andrémenas, etc. Tamén aquelas producciéns nas que a palabra comparte presencia
coaimaxe, como o tebeo, e aqueloutras cunha organizacion tripartita ou cuatripartita
nas que a palabra convive coa misica, a imaxe e 0 movemento, como o cine, a
television, o video (en menor medida o disco). Engade Cervera a isto un conxunto
deactividades pedagéxicas e creativas que considera fecundas, como a dramatizacidn
¢ outros xogos, segundo el de raiz e traxectoria literaria, como a cancién ¢ 0s xogos
de roda, nos que 0s nenos son axentes e receptores.

Carmen Bravo-Villasante tamén participa desta opinién de englobar na literatura
infantil todo un conxunto de novas formas, pero expén as sias reticencias do
seguinte xeito:

Una nueva corriente, que no se puede desconocer ni despreciar, es larelacin
de la literatura infantil, del libro infantil con los métodos audiovisuales. El
libro de imdgenes sin texto debe ser tenido en cuenta, pero aqui cabria
preguntarse si no estamos ya fuera de la literatura infantil, aunque siga siendo
un libro para nifios. Es el mismo caso del libro-juguete, con las paginas
intercambiables. El libro-disco, el libro con diapositivas, y el libro con
«casette» son variedades y marcan una nueva coiriente que no se puede
desconocer. Como es natural el libro de bolsillo es el rey de las publicaciones
y el dlbum ilustrado'®.

Ricardo Senabre' tamén participa nestas consideraciéns e discrepancias, dende a
propia denominacién de literatura infantil ata o seu destinatario, pasando polos
textos que a conforman. A este respecto, afirma:

Claro estd que lo que suele entenderse por literatura infantil recubre un
dmbito vago, sin limites precisos, donde se mezclan criterios taxonémicos
dispares que han provocado una extraordinaria confusién.

Consideramoi ambigua a denominacidn, que pode interpretarse, alomenos, con tres
acepcidns non sempre compatibles: literatura elaborada por nenos (por extensién
inxenua, pobre, elemental), literatura escrita para nenos e literatura na que os
protagonistas infantis desenvolven un papel preponderante. Todo depende de que
carguemos o acento nos temas e motivos da obra, nos seus destinatarios ou na stia
madureza constructiva.

Observando a historia da Literatura infantil espafiola e estranxeira, Senabre aprecia
unha falta de distincién entre literatura infantil e xuvenil, non ve que se estableza

18. «Nuevas corrientes de la literatura infantil», Ensayos de literatura infantil, Murcia: Universidade de
Murcia, 1989, pp. 83-84.

19. «Literatura infantil y punto de vista narrativo», Literatura infantil y ensefianza de la literatura, Pedro
Cerrillo € Jaime Garcfa Padrino (coords.), Cuenca: Universidade de Castilla-La Mancha, 1992, pp. 24-
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unha fronteira clara entre literatura culta e popular e detecta tamén bastante
confusién nos textos que se consideran formando parte dos seus corpus. Partindo
destas consideraciéns, Ricardo Senabre expon as ideas bésicas sobre o que se debe
entender por literatura infantil. Comeza por perfilar ddas facetas constitutivas da
narracién: a historia (o que se conta) e o discurso (a maneira de contar). Como
lectores, percibimos a historia, € dicir, os acontecementos que se narran gracias a
unha determinada organizacién desas acciéns (o discurso), que inclie a sia
extensién, o tempo e o lugar en que suceden, o feito de que o relato siga unha orde
cronoléxicalineal ou ofreza de vez en cando saltos atrds ouben a posibilidade de que
se produzan elipses e omisiéns de acontecementos que o lector debe reconstruir
suplindo as lagoas do discurso. Son formulaciéns moi diferentes do discurso
organizado para narrar unha mesma historia. Entre a méxima indeterminacion
espacial ¢ temporal («En un lejano pafs vivia una princesa muy hermosa») e a mdis
extremaminuciosidade («Don Baldomero Santa Cruz era hijo de otro don Baldomero
Santa Cruz que en el Siglo pasado tuvo ya tienda de pafios del Reino en la calle de
La Sal, en el mismo lugar...»), existen posibilidades intermedias: «<En un pafsde La
Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo vivia un
hidalgo...».

Converter a historiaen discurso, en obra narrativa, esixe, pois, a siia temporalizacion,
a stia localizacién nun espacio e, esencialmente, a adopcién dun punto de vista, €
dicir, dunha perspectiva dende a que contemplar os feitos, entre as que destaca a do
narrador omnisciente, que o sabe todo acerca dos scus personaxes ¢ a do narrador
en primeira persoa, que s6 pode relatar o que viu directamente ou lle foi refirido.

Pensa Senabre que € dende aqui dende onde se pode entender o que € a literatura
infantil, polo menos no dmbito particular dorelato. Unhanarracién infantil, segundo
astiaopinién, non pode consistir simplemente nunha historia de nenos ou con nenos,
sendn nun discurso elaborado dende unha éptica infantil, sen imposicién ningunha
da visién adulta, ¢ considera que as caracteristicas que poderfan definir o punto de
vista narrativo na literatura infantil, na primeira infancia, serfan:

- Indeterminacién temporal e espacial. Desta primeira caracteristica proce-
den as consabidas férmulas de «Era unha vez unha raffia vitiva que tifia unha
fermosa filla de quince anos. A princesa prometeuse a un principe de
afastadas terras»; «Nun lugar da montafa vivian»; «Os reis daquel afastado
pais». )

- Falta de fronteiras entre o real e o irreal, de xeito que o ser humano poida
voar e un paxaro falar.

- A percepci6n sensorial, que cobra grande importancia, sobre todo no que
se refire 4s cores puras e a sabores basicos.

- A presencia da casa ou dun elemento funcionalmente andlogo, e de
membros da familia (ou substitutos), auténticos soportes afectivos, o mesmo
que ocorre cos animais domésticos e cos xoguetes ou obxectos manexables
do medio cotidn, como monecos, cadeiras, etc. Mdis tarde, nunha segunda
etapa, a familia e o fogar serdn substitufdos peolas safdas da casa e por amigos
6 mesmo tempo que comezan a se esbozar certos limites entre realidade e
fantasfa.
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Estes puntos son os considerados por Senabre como os ingredientes que configuran
a modalizacién da perspectiva, do punto de vista, nunha narrativa infantil. Doutra
banda, coida que son moi poucas as obras que se axustan a eles e polo tanto tamén
poucas as obras que entrarfan a formar parte do que se entenderfa por literatura
infantil.

Todas estas consideraciéns, discrepancias e problemas en torno 4 aceptacién da
literatura infantil e/ou xuvenil é moi posible que se debesen a que os libros con
destinatario infantil-adolescente comportaron, durante moito tempo, a considera-
ci6n de algo menor, dun mero instrumento. Carmen Bravo Villasante® pensa que
influfu moito nesta opinidn, tan xeneralizada, o feito de que ata ben entrado o século
XIX, a literatura infantil non pasou a cobrar categorfa estética e validez como obra
de arte. A causa fundamental desta desconsideracion cara s libros escritos para
estes destinatarios, agds raras excepcilns, naceu de que xurdian mdis dunha
necesidade social ca dunha preocupacién polo posible receptor. A formacién de
novos cidaddns ou de bos cristidns (por nos referir a unha parte de Europa) privaba
sobre os intereses particulares do receptor infantil-adolescente. Deste xeito, segun-
do fose o ideal pedagéxico da sociedade do momento asf eran os libros para a xente
mais nova.

Ocorreu isto xa dende a Idade Media, época na que o sistema educativo que nacera
en Grecia non sufriu a penas variaciéns. A educaci6n segufa sen se dirixir, en
primeiro lugar, 6 neno, simplemente porque non tifia un estatuto diferente do adulto
€ non existia conciencia da infancia como sector especifico da sociedade. Menos
ainda, segundo Josep M* Carandell®!, como sector psicosocial: os nenos eran,
simplemente, adultos en miniatura.

Segundo a terminoloxfa empregada por Raquel Homet??, a educacidn sistemdtica
era a que se impartia nas escolas de aprendizaxes especificas, 4s que asistfan tanto
08 nenos coma os mozos e os adultos, na intelixencia de que aqueles terfan ou debfan
ter 0s mesmos intereses e as mesinas reacciéns ca estes. Pola sda parte, a educacion
asistemdtica, € dicir, aque resultabada convivencia familiare social e que transmitfa
os elementos culturais herdados, corria a mesma sorte.

E, pois, natural que a sociedade medieval, que non distingufa 4s persoas por idades,
tampouco as distinguise pola sda cultura. Como dixo Josep M® Carandell®:

EI piiblico que se reunia en los teatros, ante los castillos de titeres, o para
escucharrecitales de poesia, cuentos, leyendas e historietas, estaba compuesto
por ancianos, por adultos, por jévenes y por nifios. Todavia hoy podemos
hacernos una idea de tal fendmeno gracias a la supervivencia de una
institucién de aquellos tiempos: la iglesia. En los templos se reunen todavia
los fieles sin distincién de edad, y los sacerdotes se dirigen a ellos con un

20. «Cultura, sociedad y literatura infantils, Ensayos de literatura infantil, Murcia: Secretariado Publi-
caciones de la Universidad de Murcia, 1989, pp. 27-36.
21.«La literatura infantil», cit.,, p. 19.
22. Sobre la educacion medieval. Estudio preliminar, seleccion y traduccion de fuentes, Buenos Aires:
Tekne, 1979.

126 23. Art. cit., pp. 19-20.



mismo evangelio, idénticos sermones y oficios, sin preocuparse demasiado
de ocultar al ofdo de los nifios asistentes, las graves cuestiones que allf se
tratan, desde el sufrimiento a la salvacién, desde el amor al adulterio, desde
1a hipocresfa al robo. No hace falta insistir en el hecho de que cada persona
captaba los mensajes literarios segdn sus luces y posibilidades, y que
algunos, demasiado pequefios o incultos, no los captaba de ningtin modo.
Pero bastaba que estos aprendiesen el lenguaje de la comunidad, oral o
escrito, para tener acceso a la cultura.

Dun xeito semellante, falou Natércia Rocha*:

Ao longo dos séculos, as reunides de familiares e amigos -no castelo como
nachoupana-eram ocasifio para narrar acontecimentos, embelezd-los perante
assisténcias atentas e participantes. Os contadores de historias eram inte-
rrogados e questionados. Ao sabor do ambiente e do piiblico se iamodelando
o corpo das histdrias; assim, estas ndo podiam deixar de reflectir o essencial
dos anseios, terrores e paixdes desse mesmo publico. Histérias que hoje séo
vistas como destinadas exclusivamente as criangas vém desse manancial de
enredos nascidos pela fantasia de cada contador e também pelas pressdes
conjunturais que agiam sobre cada época, sobre cada seréo.

O ouvinte entregava-se a histéria em situagio de grupo; a versio final da
histéria, na imaginacéo de cada individuo, nascia da fusio das participagles
cumulativas dos elementos do grupo sobre a proposta do narrador. O ouvinte
recebia a histdria tanto pelo seu sentir como pelo sentir dos outros, presos
como ele ao fio desenrolado pelo narrador, pelaleitura proposta por sugestoes
esbogadas na expressio facial, no ritmo ¢ na sonoridade das palavras, na
convicgo transmitida. A leitura individual do contador de historias fundia-
se com a leitura colectiva e atingia-se por fim a interiorizagdo em cada
ouvinte, marcada pelas préprias condi¢des do individuo receptor. Processo
complexo que condiciona certos fenémenos como, por exemplo, a aceitagio
do terror quando partithado. A existéncia do grupo tornava prazer o que
poderia ser angdstia em situagdo de isolamento.

Polo tanto, neste perfodo, non podemos falar de literatura infantil e xuvenil, xa que
non habia nada especificamente elaborado para a infancia e adolescencia en
particular. Non obstante, posteriores investigacidns oriéntannos sobre qué literatura
desta época serfa de maior agrado para este lectorado. De feito, hai investigadores,
como porexemplo Carmen Bravo Villasante, Laura Bettencourt ou, entre nés, Xulio
Cobas Brenlla, que, basedndose nesas orientaciéns, consideran literatura infantil e
xuvenil esas obras que non tifian 4 infancia e adolescencia como receptores
primarios, ainda que podfan ser do seu agrado, pero mdis por ausencia dunha
literatura elaborada pensando neles, ou por imposicién, ca por gusto, como se habfa
demostrar mdis tarde.

24. Breve histéria da literatura para criangas em Portugal, Lisboa: Biblioteca Breve, Instituto de Cultura
e Lingua Portuguesas, 1985, pp. 20-21.
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Nos séculos seguintes, ata o XVIII, xorden unha serie de obras diddcticas que se
destinan a un lectorado infantil-adolescente para a sdia formacién, que agora comeza
a preocupar moito és burgueses, pois, como deixou escrito Denise Escarpit®, a
utilizacién da escritura foi sempre un dos instrumentos das clases dirixentes. A
presién da burguesia conduciu 4 difusién da lingua escrita mediante a imprenta. Esa
mesma presién levou 4 creacién das escolas urbanas non mondsticas. A’ burguesa,
6 lograr certo poder na sociedade, interesdballe que os seus descendentes o
conservasen. A aprendizaxe era un paso obrigado para a xuventude burguesa que
desexaba obter a condicién de adulto dirixente. Esta practica adquirfase nas escolas,
mediante a cultura escrita (reservada ata aquel momento 6s clérigos) e implicaba a
existencia dunha literatura diddctica.

A aprendizaxe nesta época comprendfa dous campos distintos: o da vida cotid,
mediante a cal o fillo do burgués debia adquirir os instrumentos precisos para a stia
condici6n (€ dicir, debia cofiecer os rudimentos da lectura, escritura e aritmética) e
0 da vida moral, na que debfa recofiecer as regras de conducta do home de ben. Por
iso, a literatura diddctica tivo un triple aspecto:

- Literatura pedagoéxica directamente utilitaria (libros escolares).
- Literatura moral (contos e fabulas).
- Literatura relixiosa (vidas de santos).

A car6n dos fillos da burguesia, estaban os fillos do pobo, que non precisaban a
cultura escrita e segufan as sdas tradiciéns orais de canciéns, baladas e contos
destinados a distraelos e divertilos. Estas manifestacions de transmisién oral foron
fixadas pola lingua escrita e constitden o esencial do corpus da Literatura difundida
por quincalleiros que mdis tarde se chamou a «Biblioteca Azul», composta sobre
todo polas adaptacidns das novelas de cabalerfas da idade media.

Xorden asf, por unha banda, silabarios, caténs que a middo achegan elementos
relixiosos ou reflexiéns morais. Por outra, aparecen obras nas que o artistico e o
didéctico se dan a man, como sucede co Orbis sensualium pictus, de Comenius
(s. XVII). Ademais, aparecen producciéns literarias que apuntan 6 mundo infantil,
xa sexa de forma discutible (Perrault) xa dun xeito claro (irmdns Grimm). En
efecto, os Contos de Perrault (S. XVII), que, como sinalaron diversos estudiosos,
tefien a sia orixe en Le piacevoli notti, de Straparola (1550-1553), e en Lo cunto
de li cunti, de Basile (1634-1636), nos que os italianos buscaban os aspectos
licenciosos, colocan en primeiro plano a moral e o autor francés xustifica esta
actitude como unha volta 4 tradicién, tendo en conta que para el os devanceiros
sempre tiveron sumo coidado de que os seus contos encerrasen moralidade®,
loable e instructiva. Neles, sempre a virtude € recompensada e o vicio castigado e
poifien derelevo as vantaxes de ser honrado, paciente, avisado, laborioso, obediente,
poiiendo de manisfesto o que lles ocorre a quen non redne esas calidades.

25. La Literatura infantil y juvenil er: Europa. Panorama histdrico, México: Breviarios del Fondo de
Cultura Econémica, 1986 .
128 26.V., por exemplo, algunhas traducciéns en Cuentos de antaiio, Salamanca: Anaya, 1963, p. 24.



Exemplo diferente constitieno os Contos da infancia e do fogar, dos irméns Grimm,
no primeiro cuarto do século XIX, € dicir, nun momento no que a vontade literaria
se separa da pedagéxica, ainda que 6 longo do século X VIII e durante 0 XIX moitas
das producciéns literarias dirixidas a un receptor infantil-adolescente estean ateigadas
de didactismo e moralismo ata chegar a eclipsar os valores literarios.

De tédolos xeitos, como estamos a ver, nesta época producfronse unha serie de
cambios que incidiron fundamentalmente na diferente consideracién da infancia e
adolescencia, na publicacién de volumes dirixidos a ese lectorado, xa fosen
did4cticos xa mesturados cunha carga de liberdade lectora cara 6 goce, placer, etc.
Poriso, 6 ladodos libros xacitados, debemos referirnos a Les aventures de Telémague
de Frangois (de Salignac de La Mothe) Fenelon (1651-1715), primeira novela de
aventuras con intencién diddctica, 6 Robinson Crusoe (1719),de DeFoee Gulliver’s
Travels (1726), de Jonathan Swift, novelas de aventuras que se ben non foron
escritas pensando nun receptor infantil-adolescente, si pasaron co tempo a engrosar
o corpus dos textos recuperados por este lectorado. Estes poucos textos levaron aque
algin critico considere que nesta época comeza xa a denominada literatura infantil
e xuvenil.

Nembargantes esta panordmica descrita do libro infantil € considerada como mera
iniciacién pola maiorfa dos criticos que non admiten falar do nacemento deste
xénero antes do século XIX, no que son moitos os titulos que se publican pensando
nestes receptores e moitas, polo tanto, as correntes e tendencias que se inician e
consolidan, debido a unha nova consideracidn da infancia e da adolescencia. Entre
os criticos que asf pensan, podemos citar a Marisa Bortolussi quen considera o caso
de Perrault como unhailla. Non nega que antes do XIX houbo escritos para a infancia
e adolescencencia, pero manifesta rotundamente que non toda manifestacién escrita
da palabra € literatura e que durante moito tempo o que se destinaba a un piiblico
infantil non era literatura no sentido habitualmente outorgado ¢ termo, senén
material diddctico-moralizador”.

Chegados 6 século XX, se cremos a estudiosos do tema, como Isabelle Jan®®, os
educadores reivindican o libro para nenos e nenas e adolescentes trala Segunda
Guerra Mundial, nun momento no que o mito da escola como tinico medio de acceso
6 saber e 4 aprendizaxe da vida comeza a se socavar. Témase clara conciencia
diferenciadora entre o diddctico e o literario. E, afnda que en boa proporcién os
promotores da auxe do libro infantil e xuvenil sexan os educadores, buscan,
maioritariamente, afastar o libro da clase, do libro didactico, e pérseguen o
tratamento literario.

Hai que recofiecer que a escola foi ¢ € o centro promotor por excelencia do libro
infantil e xuvenil. A escolarecomendou e recomenda 6 seu alumnado esta literatura,
tanto para o seu uso dentro dela coma féra. Pero existiu, e existe no momento actual,
unha corrente proclive 4 instrumentalizacién escolar deste tipo de libros, ata o
extremo de facelos servir de pretexto para comentarios, reflexiéns e campo de
exercicios escolares. Proptignase o fomento da lectura e o aproveitamento do texto
con obxectivos educativos. Esta actitude estd hoxe fortemente combatido.

27. Cf. Andlisis tedrico del cuento infantil, Madrid: Alhambra, 1985, p. 17.
28. La littérature enfantine, Paris: Les Editions Ouvrigres, 1984, p. 157
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Algins criticos opinan que tal xeito de actuar e de pensar non condiciona a
composicién dos textos literarios, agds raras excepcions, e que mdis ben o que se dd
€ un aproveilamento para subscitar as tareas escolares. Pero outros prefiren que o
neno se aproxime 6 libro como feito literario, simplemente polo pracer de ler e non
como obriga escolar. ‘As veces as ddas opinidns, ben diferenciadas teoricamente,
confiindense na prictica.

O certo € que esta instrumentalizacién comézase a ver cada vez dende idades mais
temperds, ata o punto de que se detecta xa dende o preescolar cos propios contos de
fadas. Juan Cervera denunciaba este feito no 1984:

Si a partir de un determinado cuento, pretendemos ensefiar unas cuantas
nociones de lengua, seguidas de otras tantas de cdlculo, mds otras del drea
social, para completar el muestrario con otras de moral o religién, lo que
estamos haciendo es desprestigiar el propio cuento que indudablemente no
contiene nada de eso mds que de forma secundaria®.

Mdis adiante, o mesmo autor, comenta:

Hay un principio que tiene valor axiomdtico: los cuentos no se explican, se
cuentan. Explicar el significado de los cuentos a nifios muy pequefios
equivale a menudo a invalidarlos o destruirlos. La experiencia ensefia que
con frecuencia los nifios entienden el cuento de forma distinta que los adultos.
Y ahf estd precisamente su encanto y el principio de un camino que han de
recorrer solos™.

Non cabe didbida de que en todo libro infantil e xuvenil podemos encontrar valores
literarios ¢ morais con intentos de adecuacién psicopedagéxica, pois, como todo
texto literario, tamén o libro infantil e xuvenil leva de seu unha ideolox{a méis ou
menos explicita e pretendidamente formadora, de af que haxa autores, como Jests
Mayor, Lola Romero ¢ Carmen Rute, que digan que a literatura ten, entre outras
funciéns (poética, lddica, expresiva), a de ser sementadora de ideas -que non de
abstraccions. Por iso, segundo eles, pode dicirse que a literatura infantil é literatura
fermental®, ainda que o fagan s6 referindose 6 infantil e non a todo tipo de literatura,
onde tamén os valores literarios ¢ morais non s6 estdn presentes sendn que estdn
implicados.

E certo que esta implicacidn na literatura infantil e/ou xuvenil esixe maiores cotas
de adecuacién. A este respecto € ben ilustrativo o caso de Michel Tournier,
capdo, a partir de Venres ou os limbos do Paclfico, construfu Venres ou a vida
salvaxe. Segundo declaracidns sdas, o que fixo foi alixeiralo e desbastalo, agregén-
dolle ademais algiins episodios puramente narrativos e integrando mdis intima e

29. La literatura infantil en la educacién bdsica, Madrid: Cincel-Kapelusz, 1984, p. 38.

30. Ihidem, p. 90.

31. «Terminologia y formas literarias de la literatura infantils, VV.AA,, Curso de literatura infantil por
correspondencia, Madrid: Accién Catélica Ediciones, Centro de Prensa y literatura infantil, 1982, p. 9.



profundamente a carga filos6fica, que non cambiarfa pero que tampouco quedarfa
4 vista®.

O autor que persegue unha creacién literaria dentro dos canons esixidos polo xénero
infantil ou por calquera outro xénero errard no seu intento, s¢ non cumpre o0s
requisitos que ese xénero esixe, por moi encomiable que sexa a siia intencién moral.
Este feito € posible que se Tle pase por alto, debido 4 stia escasa formacion literaria,
6 receptor infantil-adolescente, pero a presencia adecuada e dosificada faille captar
mellor, mesmo a este receptor, os valores da obra, como se demostrou 6 longo dos
tempos na aceptacién dunhas obras e non doutras, que quedaron no esquecemento
por non colmar ou sobrepasar as expectativas receptoras. Cando se dd a adecuacion,
a obra ser4 literaria e non pedagéxica e cumprird a premisa 4 que se refire Abreu
Gémez: «La literatura para nifios debe ser una mina no de ensefianzas sino unamina
de suefios»™.

Todas estas consideraciéns deron como resultado a eclosién ou nacemento da
literatura infantil e xuvenil no século XX en tédolos pafses, segundo o seu grao de
desenvolvemento, e un considerable aumento das correntes e tendencias textuais34.

Diante do aumento de obxectos culturais que se dirixen 4 infancia e adolescencia,
tentaronse clasificaciéns do material libresco destinado ¢ publico infantil-adolescente.
Unhadas clasificaciéns mdis recentes é ade Juan Cervera®, que consta das seguintes
partes:

1) Literatura gafiada (para outros recuperada), na que se engloban tédalas
produccidns que non naceron para 0s NENOS, PEro que 0S NENos, Co tempo,
tomaron para si ou que os adultos llelas destinaron, previa adaptacién ou non.
Aquf inclde tédolos contos tradicionais, o sector folclérico da literatura, os
romances, as cancions empregadas en xogos, unha parte da novelistica
xuvenil, os contos de Perrault e As mil e unha noites.

2) Literatura creada para os nenos: a que se escribe directamente para eles
baixo a forma de contos ou novelas, poemas ou obras teatrais. E unha
literatura que tén en conta, segundo os canons do momento, a condicién do
ptiblico infantil. Nelarefléctense moitas tendencias e concepcidns daliteratura
infantil.

3) Literatura instrumentalizada. Epigrafe baixo o que Cervera inclde os
libros que se producen, sobre todo, para os niveis de educacién preescolar e
inicial. O mesmo Cervera recofiece que son mdis libros ca literatura. Son os
que normalmente aparecen baixo aforma de series nas que un un protagonista

32. «;Existe una literatura infantil?», Eluniverso de la literatura infantil, El Correa de la Unesco, xufio
1982, p. 34.

33, El nifio, la literatura infantil y los medios de comunicacién, Buenos Aires: Plus Ultra, 1980, p. 85.
34. Unha clasificacidn a ter en conta é a desenvolvida por Francisco Cubells, «Corrientes actuales de la
Literatura Infantil y Juvenil», en VV.A A, Corrientes actuales de la Literatura infaniil y Juvenil Espa-
fiola en Lengua castellana, Madrid: Asociacién Espafiola del Libro infantil y juvenil/Ministerio de
Cultura/Centro del Libro y la Lectura/Organizacion espafiola para el Libro infantil y juvenil, 1990, pp.
7-17.

35. Teorta de la literatura infantil, cit., p. 18.
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comiin pasa por distintos escenarios: a praia, o monte, o circo, o mercado, o
Z00, 0 campo, a igrexa, o colexio, a praza.

4) Hai outros textos que se crean como extensién para exercicios de
gramdtica ou doutras materias. En todas estas producciéns predomina a
intencion didéctica sobre a literaria. A creatividade é minima, por non dicir
nula. Toman unesquema moi elemental eaplicano a varios temas monograficos
que pretenden converter en centros de interese. O mesmo Cervera considera
que non son literatura, ainda que 4s veces as{ se chamen e el mesmo o faga.

5)Haiqueengadiraestalistaoslibros deimaxes, libros xoguetes, publicaciéns
de vulgarizacién, documentais, determinados libros xogos e de vifietas, etc.

Unha proposta

Tendo en conta csta panordmica, xunto a outras cuestidns que desenvolvin nun
estudio mdis minucioso titulado A Literatura infantil galega. Estudio diacrénico e
andlise da actualidade™, atrévome a facer unha proposta sobre 0 noso cbxecto de
estudio, recofiecendo, en primeiro lugar, como xa fixeron ¢ fan, cada vez mdis,
outros estudiosos, a existencia duns obxectos culturais 6 redor dos que se ten
organizado toda unha estratexia diferenciada que conxuntamente me atrevo a
chamar literatura infantil e xuvenil, denominacién que considerc englobadora da
produccion literaria destinada 6 pdblico infantil e adolescente, dende o momento en
que este é quen de facer unha lectura comprensiva ata que inicia a penetracién no
mundo adulto, € dicir, 6 redor dos dezaseis anos. Inclinome a esta denominacién
englobadora debido ds dificultades de establecer, como opinan moiios estudiosos e
como dixen pdxinas arriba, fronteiras claras entre infancia-adolescencia e entre
adolescencia-primeira xuventude. De tédolos xeitos hai casos nos que € preciso, 6
1oso parecer, diferenciar os textos que os creadores dirixen 4 infancia e os que
dirixen 4 adolescencia, polas stas propias caracteristicas literarias de adaptacion 4s
faixas etarias e non por adaptacion a etapas educativas ou cuestions comerciais. Con
isto puntualizo opiniéns defendidas por min no traballo citado lifias arriba, no que
considerei como termo englobador o de literatura infantil sen mdis. Animoume a tal
decisién o rexeitamento que esta expresion estd a producir, tanto no lectorado coma
nos inductores 4 lectura e mesmo nos creadores. Asf as cousas, semella que a
expresion literatura infantil e xuvenil ¢ mdis transparente en relacion co que abarca,
asemade de facer referencia ds etapas lectoras.

Este fendmeno cultural que chamamos, xa que logo, literatura infantil e xuvenil,
imposible de definir esencialmente, como xa vimos, dende o momento en que, como
lle ocorre 4 literatura en si, non hai nada nun texto literario que non poidamos atopar
noutro tipo de manifestacions linglifsticas (recursos estilisticos, tdpicos literarios,
figuras retéricas, imaxes, etc.), €, para min, unha literatura de xénero, dende o
momento en que se conforma seguindo unhas normas de xogo xa reclamadas polo
receptor, como se observou 6 longo do tempo ¢ que deu como resultado un corpus

36. Tese de deutoramento lida na Facultade de Filoloxfa da Universidade de Santiago de Compostela,
deceinbro 1994.



amplo de textos cunhas caracteristicas determinadas que, ou ben foron buscadas
polo autor, pensando nun tipo de lectorado especifico, ou ben se decantan dunha obra
non escrita con esa intencidn, pero que retine as caracterfsticas idéneas para un tipo
de lector 6 que non se lle esixe grande complexidade na sdia enciclopedia, entendo
por tal, o saber acumulado do receptor xa sexa libresco ou de tradicion, de
transmisién familiar, grupal, ete.).

Algunhas das normas que pensamos rexen estes productos literarios poden ser as
seguintes: '

1) Psicopedagéxicas, édicir, unha adaptacién s caracterfsticas competenciais
e psicoldxicas do ser humano nestas etapas.

2) Adaptacién do abano temdtico ilimitado que toda literatura ten 4 sda
disposicién. E dicir, adaptacién do inventario aberto de temas e motivos,
debido 4s necesidades duns enfoques axustados 6 tipo de recepcién esperado.

3) Adaptacién do material lingiifstico a esas idades, no que se refire 6 1éxico,
estructura gramatical, etc.

4) Seleccidén dos recursos expresivos e constructivos.

5) Paratexto adecuado ou adecuacién do conxunto de caracteristicas formais
externas que serven 4 presentacién do artefacto lingilifstico para a stia
recepcién como literatura infantil e xuvenil (tamafo ou formato, cores,
ilustraciéns, tipograffa, desefio de tapas, etc.). Dende este punto de vista,
podemos falar dunhaespecie de pacto xenérico que o editor establece a través
do paratexto co consumidor e que moitas veces permite a entrada de textos
desaxustados ou impide que textos perfectamente asumibles pola instancia
receptora poidan pasar a engrosar o patrimonio da literatura infantil.

A este respecto, podemos pensar outra vez no caso de Michel Tournier, que, despois
de converter o texto de Venres ou os limbos do Pacificoen Venres ou avida salvaxe,
non atopou editor, a pesar de que este novo texto, pola brevidade do relato, pola stia
limpidez, polo ritmo 4xil dos acontecementos, era un futuro «cldsico», no sentido
propio do termo, € dicir un libro lido na clase’.

37. En efecto, Venres ou os limbos do Pacifico fora publicado por 12 editoriais estranxeiras que tifian
todas unha seccién infantil. E, nembargantes, rexeitaron Venres ou a vida salvaxe. Tournier coida que
ocorreu isto porque as edicidns para os receptores infantis obedecfan, nese momento, a leis que exclufan
por completo a verdadeira creacién literaria. Observou que, por exemplo, nos Estados Unidos, o dmbito
do libro infantil estivo dominado tiranicamente pola empresa Walt Disney e que moitas editoriais
especializadas viven baixo o terror da vixilancia que exercen as asociaciéns de pais de familia e de
libreiros, certo tipo de xornais ¢ revistas ¢ unha vasta rede de opinién na que desenvolve un papel
importante o comentario de boca en boca. Isto fai supofier que calquera audacia ¢ aposta de creacién
orixinal quedaron, nalgin tempo, rigorosamente eliminadas polas comisions de lectura. Para publicar
Venres ou a vida salvaxe, esperou Tournier dez anos, ¢ non a publicou nunha coleccidn infantil, sendn
que lla publicaron polo éxito que chegaron a ter a sdias outras novelas.

Michel Tournier, ben cofiecido polos seus ensaios e novelas (El rey de los alisos valeulle o Premio Goncourt
1970), escribiu tamén outros libros infantis, como Pierrot o los secretos de lanoche (1979). Algo semellante
ocorreulle a Michael Ende con A historia interminable, obra que 56 conseguiu publicar nunha pequena
editorial.
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Entre o material escrito que se destina a estas etapas da formacién do ser humano
propoflo a seguinte clasificacién:

D) Literatura de transmision oral infantil e xuvenil, por conservar un termo
xa asentado na historiografia literaria. Nela entrarfan tédalas manifestaciéns
de tipo folcldrico de transmisién oral que co tempo pasaron a se transcribir
por escrito: contos populares, adivifias, series, cantigas de roda, etc., e tamén
asdenovacreacin que se basean en pautas constructivas das anteriores e que
fan versiéns modernas desas obras.

2) Libros escolares: todos aqueles que, ainda que empreguen textos litera-
rios, tefien como funcion fundamental servir a fins diddcticos. Deles non se
fai unha lectura literaria, pois serven para desenvolver algdn coficcemento
preciso para arealizacién integral do escolar. Son libros que estdn sometidos
4 predicacién de verdadeiro/falso. Formarfan parte deste apartado aqueles
libros ou albumes infantis que aparecen baixo a forma de series nas que un
protagonisia pasa por distintos escenarios, que dan lecciéns de Historia,
Xeogralffa, etc., e mesmo serven como extension de exercicios de gramdtica
ou doutras materias. En fin o que Juan Cervera chamaba Literatura
instrumentalizada.

3) Literatura infantil e xuvenil: Tédolos textos narrativos, poéticos ou dra-
mdticos que se rexen por unha linguaxe literaria, que intentan desenvolver
vidas, emociéns, sentimentos e que non precisan referencias reais, palpables,
etc. E dicir, que non tefien por que se axustar 4 proba da oposicién verdadeiro/
falso, non tefien por que ser documentos ou actas fiables dunha realidade
exterior 6 texto, pois mesmo os elementos da realidade comprobable que
pasan a formar parte do texto literario, ¢ entraren no mundo da ficcidn,
acoOllense a un estatuto propio e diferente desa realidade referencial. Noutras
palabras, pasan a ter unha existencia literaria que pode coincidir (en parte)
cunha realidade comprobable, pero non necesariamente.

Atrevinme tamén a considerar neste grupo de pura literatura infantil e xuvenil
aqueles textos que, podendo ser obxecto dunha lectura exclusivamente
literaria, se nota que estdn moi condicionados polo uso diddctico-pedagéxico
quetradicionalmente se lle vén dando a esta literatura, sobre todo é nos referir
aliteratura galegaouacalqueraliteratura de pafses en vias de descolonizacién
cultural ou, noutras palabras, de liberacién de dependencias e referencias
alleas 4 cultura propia. Trédtase de textos que, de calquera maneira, sempre
poden ser recuperados para a propia literatura, unha vez descargados dese
uso viciado.

Non quero rematar este apartado sen facer referencia ds novas formas que tefien
como base textos literarios ainda que se apoien noutros medios de comunicacién de
masas para a sda presentacion. Algunha delas non dubido en introducilas na
Literatura infantil e xuvenil como € o caso do edmic ou banda desefiada, pero outras
como o cine, a T.V., o libro de imaxes sen texto, o libro-disco, etc., non me parece
que deban constituir o corpus da Literatura infantil e xuvenil. Nisto vou mdis ald da
dibida presentada por Carmen Bravo Villasante naquelas palabras xa reproducidas
madis arriba e que agora repetimos:



Una nueva corriente, que no se puede desconocer ni despreciar, es larelacion
de la literatura infantil, del libro infantil con los métodos audiovisuales. El
libro de imédgenes sin texto debe ser tenido en cuenta, pero aquf cabria
preguntarse si no estamos ya fuera de la literatura infantil, aunque siga
siendo un libro para nifios. Es el mismo caso del libro-juguete, con las
péginas intercambiables. El libro-disco, el libro con diapositivas, y el libro
con «casette» son variedades y marcan una nueva corriente que no se puede
desconocer. (A cursiva € nosa).
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