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A condicion feminina na cantiga de escarnio o
galego-portuguesa: un caso singular do maldizer feminino

EsTHER CORRAL DiAzZ
Universidade de Santiagoe de Compostela

1.

A tipoloxia satirica da cantiga de escarnio na lirica galego-portuguesa’
ofrece unha variada coleccién de representaciéons femininas, desde senhores
e donas pertencentes a alta nobreza a mulleres pertencentes aos estratos
sociais mais baixos, como soldadeiras, coteifas, criadas, amas e un amplo
elenco de figuras que fai do corpus escarniiio un espazo especialmente
atractivo para observar a conformacion feminina na Idade Media. A imaxe
das mulleres que se recolle no xénero satirico é bastante completa, se
se compara coa visién que se recrea nas tipoloxias da cantiga de amor e
da cantiga de amigo, suxeitas aos canons que o codigo cortés marcaba.
Neste traballo queremos achegarnos a un exemplo de vituperio, radical e
certamente escabroso, dirixido a unha muller e que debe ser interpretado
tendo en conta o contexto no que se desenvolve a cantiga de escarnio, un
espazo literario no que cabia todo tipo de insultos e de mofas, referidos
a personaxes pertencentes a todas as categorias sociais e, o que ¢ mais
importante, no que os rexistros lidico e burlesco gozaban dun dilatado
repertorio de textos?,

Como xa tefio sinalado noutro lugar”, o vituperio feminino funde as stas
rafces na topica do carnavalesco que busca no contratexto divertir o publico
inserindo criticas veladas —ou directas— no xénero satirico e utilizando
para tal fin termos inxuriosos. Mikhail Bajtin (1998) recolle no seu conecido
libro La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento* como a inversion

L EBste traballo forma parte dos resultados do proxecto de investigacion Voces de nagjeres cin o
Edad Media: reafidad v ficcidn (siglos XTI-XTV) (FPT2014-55628-P), Ainanciado polo Ministerio
de Economia y Competilividac.

2 Sobre a imporlancia e extensién da conxuncion das ambitos cémico e burlesco nos dife-
rentes xéneros lilerarios vid. Rossi, 2001,

5 Vid Corral (en prensa), onde se estuda o marco do oprobio feminine na lirica galego-
portuguesa ¢ ao (ue remitimos para a pescuda nas cantigas de escamnio.

4

Recordemos que o clasico manual de Bajtin saiu & luz en 1941, O tema [oi contlinuaco
posleriormente por oulros (raballos de refevencia como Gurevich, 1983 ou Mullet, 1990,
enlre outros,
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de papeis se reflicte nos estamentos sociais mais baixos a través da cultyyps
popular buscando o riso ao inserir a obscenidade e termos de forte caracter
sexual nos textos. A tipoloxia da cantiga de escarnio, herdeira da tradicignp
do sirventés occitano, caracterizase por criticar duramente persoas concretas
e por utilizar o campo sémico do ‘obsceno’ con series léxicas que contefien
un numero importante e variado de termos que poden facer referenciz a0s
organos sexuais ou 4s prdcticas eréticas®. Compre salientar que se trata
dun campo especialmente produtivo cun extenso elenco de expresions, que
fan do xénero do escarnio un inventario rico e valioso para a investigacion
léxica e literaria pola liberdade con que os autores trataban todo tipo de
temas nas stias composiciéns®,

Na nosa achega fixarémonos nun caso singular de maldizer feminino, o cua-
lificativo puta, un apelativo abertamente alusivo, escabroso e especialmente
forte que ¢ inserido no corpus satirico galego-portugués como insulto refe-
rido a unha muller. As calidades da mesura e da moderacién que impofifan
0 codigo cortés” subvértense de xeito radical cunha designacién obscena
e que se sitia nas marxes da tradicién da Jin‘amor. Como sinala Liu:

The Medieval Iberian cantigas d‘escarnho e de mal dizer (CEM), songs of
mockery and insult, are playful texts that record one of the pastimes of
Iberian courts in the Middle Ages: a poetry of jokes that spans a gamut

from highly sophisticated verbal games to outright insults and obscenities
(2009: 1)%,

2.

Os vituperios e as criticas que se dirixen 4s mulleres nas cantigas de escarnio
son multiples e variados. E un dos vocabulos mais radicais e infamatorios
€ precisamente puta, termo que pasa 4 lingua moderna converténdose nun
dos insultos madis utilizados e do que participan unha variedade extensa
de linguas da familia romanica como castelan, francés, italiano, portugués

5 ‘ SR . -
As extensas series léxicas que componen este campo sémico poden consultarse en lavani,

1988: 195; vid. tamén Marcenaro, 2005,

Vid. Montero Cartelle, 1995, un dos primeiros estudos sobre o terna na lirica galego-portuguesa

e ainda hoxe valido; para un panorama histérico no ambito hispdnico medieval é interesante
Rucquoi, 2008.

. i N . i
Vid. Cropp, 1975: 421-425, onde se destaca como a mezura e un valor relevante e ao que
a fim'amor nunca renuncia.

Ademais destle artigo, é de interese un Lraballo an terior do mesmo autor (Liu, 2004).
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etc’. A palabra puta pode facer referencia a unha practica profesional ou
semi-profesional, correspondente a unha realidade social dunhas mulleres
que se sitian na marxinalidade social, funcionando polo tanto coa acepcién
sémica de ‘prostituta’’, ou ben pode remitir a mulleres que tefien relaciéns
con varios homes (cinco ou mais, dise concretamente no Fuero de Teruel)'.
Pola sta parte, a documentacién medieval transmite un extenso elenco de
rexistros tanto en protocolos, como foros e diferentes tipos de textos nos
que se inclte este termo'2

Asi pois, puta fai fincapé na moral sexual das mulleres. e curiosamente
esta censura non ten o equivalente masculino nas criticas que se vertian
na época'. Os homes serdn denigrados e mofados fundamentalmente pola
stia impotencia, non pola sua promiscuidade.

Compre ter en conta que a honra se conforma e define como unha «cate-
goriar na sociedade hispdanica dos séculos XIII-XIV e que esta estende o
seu valor tanto a nobreza como ao resto de estratos sociais. Abrangue, polo
tanto, a sociedade no seu conxunto e todos os individuos estan obrigados a
respectala. Neste caso o insulto garda relacién directa co corpo feminino'*:
«la honra es un poder sobre el cuerpo. Sobre el propio cuerpo y sobre el de
los otros» —sinala Marta Madero (1992: 31) para destacar a importancia da
relacién entre o corpo e a inxuria—. En contraste coa fermosura e beleza
das que fan gala tanto a amiga como a senhor das cantigas de amigo e de

?  Cinxindonos 4 elapa medieval, cfr. o [1. antigo pute, o occitano puta/ putan/ putana, italiano
! p F
antigo putta elc.

10 Sobre a sexualidade, as practicas erélicas e o mundo da prostitucién na Idade Media, vid,
Rossiaud, 1986; Brundage, 2000; Barton, 2015; L'Eslrange-More, 2011 ¢ Voisenet, 1994,

' Madero, 1992: 65. Informacién sobre as ocorrencias do vocabulo en ordes e cédigos legais na
Idade Media pode consultarse en Real Academia Espafiola, Banco de datos (CORDE). Corpus
diacrénico del espanol hitp://www.rae.es,

12 Informacién sobre o vocibulo en http://sli.uvigo,es/DDGM/ddd_pescuda.
php?pescuda=puta&tipo_busca=lema. Acerca do insulto dirixido 4s mulleres, constiltese
0 interesante artigo de Garcia-Fernandez (en prensa), no que, despois de facer un estudo
sobre o tema da expresién da violencia no Ambito feminino, se analizan apelativos como
«pula carbeyra.

15 Seguimos a Madero, 1992: 65,

1" Sobre a importancia do corpo como inxuria, vid. Madero, 1992: 59 ¢ ss. onde se fai un
estudo pormenorizado desta relacion. Téfase en conta que, como se sinala neste estudo,
0 corpo feminino «carga con el peso de los actos, el vigor de las elecciones, los gestos a
denigrar. (Madero, 1992; 65).
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amor, respectivamente, no xénero do escarnio atribtiese ao corpo un lastre de
culpabilidade e de subversién que ameaza a orde social (Rossiaud, 1988: 92)
e desencadea toda clase de males, sendo moi recorrentes as sias alusions,

Do mesmo xeito que ocorre a mitido con formas tan expresivas, a etimoloxia
da palabra resulta incerta e non ten unha orixe evidente. Corominas apunta
a que posiblemente derive do latin PUTUS ‘neno, -a (en It. vulgar "PUTTUS,
-A) (Corominas-Pascual, 1981, IV: 929-930), mentres que Bloch e Warthburg
inclinanse, para a base do antigo francés pute, por puTIDUS ‘cheirento’ en
consonancia co sentido pexorativo da palabra (Bloch-Wartburg, 1975: 521,
S.v. putain).

O repertorio de cantigas no que se documenta'® o termo ¢ sucinto, ainda
que puidese parecer nunha primeira aproximacion que fose de amplo uso
nun xénero como a cantiga de escarnio no que o repertorio das formas
léxicas difamatorias ¢ frecuente. Tan sé catro trobadores en cinco compo-
sicions citan puta nos seus versos: Per’Amigo de Sevilha en Meus amigos,
tan desaventurado, Pero Garcia d’Ambroa en Se eu no mundo fiz algun cantar,
Johan Garcia de Guilhade en Dona Ouroana, pois jd besta avedes e Pero da
Ponte, en Don Bernaldo, pois tragedes e Martin de Cornes vi queixar. Compre
notar o contexto comin no que os catro autores desenvolven a sta arte
po¢tica: a corte de Alfonso X, na que trobadores e xograis participaban
en ciclos diversos intercambiando composiciéns, como a serie dedicada a
soldadeira Marfa Balteira (Vasconcelos, 2004: 119-273). Non esquezamos
que o mesmo rei castelan compuxo un cancioneiro satirico lacerante, vivo
e extremadamente ousado en certas pezas.

A estas cinco cantigas haberfa que engadir diias mais: Nostro Senhor, cont'eu
ando coitado, de Martin Soarez —tamén do contorno alfonsi—, na que se
emprega esta denominacion en plural para aludir nunha critica furibunda
a Afons'Eanes do Coton, que gustaba de frecuentar o mundo das tabernas:
¢ Eu digo mal, com” ome fodimalho, outra de Pero da Ponte, na que utiliza a
voz masculina puto para criticar a homosexualidade masculina.

ratase, daquela, dun forte vituperio ad personam que xograres, pertencentes
ou que conviven no circulo alfonsi, dirixen a unha muller como cualificativo

> Para a busca de referencias utilizamos a recente version de base de datos da lirica profana

galego-portuguesa posta en rede polo CRPIH: MedB3, accesible no enderezo <hitp://www.
cirp.gal/meddb>
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para criticala a ela directamente ou a stua parella masculina pola relacién

que ten con esta.

3.

Examinemos este reducido corpus no que se menciona puta. Das cinco
composicions interésannos para ilustrar o «maldizer» feminino, sobre todo,
tres por estaren referidas a unha muller concreta: en dtas a unha anénima
amada do trobador, mentres que na terceira a destinataria ¢ unha soldadeira

chamada Dona Ouroana.

3.1.

Per'Amigo de Sevilha, en Meus amigos, tan desaventurado, e Pero Garcia
d’Ambroa, en Se cu no mundo fiz algun cantar, aluden & stla amada con
expresiéns propias da fin'amor, que son revertidas en clave parodica ao
longo da composicién.

O primeiro texto consérvase incompleto, con sé duas cobras, moi duras e
criticas cara 4 dona amada. Per’Amigo confesa o seu sufrimento por «unha
dona» a que Deus «fez querer gran ben» (I, v. 4) nos versos iniciais das
duas cobras:
—I: «..tan desventurado/me fez Deus..» vv. 1-2; «.. no mund’ en peor
ponto nado» v. 3; «por qu’ eu moyro...» v. 7;
—II: «... por que perc’ o meu sem» v. 9, «.. morendo d’amor e sem [alha,

v. 13,

Estes trazos que podemos considerar ‘positivos’, situados dentro dos canons
da lirica cortés, contrastan coa representacion feminina recreada na segunda
parte das duas cobras (a modo de caudea), posto que a muller obxecto do seu
amor desgraciado ¢, segundo se conta, «fea e velha nunca eu vi tanto» (v. 5)
e, ademais, a «dona puta € ja quanto» (v. 6). Tal serie de cualificativos é am-
pliada na seguinte cobra facendo fincapé nos dous aspectos (tisico e moral):
mencionase que a muller «.. jasca senpre quand’ ouver guisado/ ela con
oulr'..» (vv. 10-11) e mais adiante «polo seu rostro velh' e enrrugado» (v. 14).

Neste caso, 0s topoi propios do proceso amorose son combinados co in-
sulto e a critica groseira, pois, despois dos catro primeiros versos, nos
que’parece iniciarse unha cantiga de amor, ao proclamar o trobador a stua
desesperacién, instltaa fortemente a través de alusiéns 4 sua descricién
fisica (non ¢é fermosa nin ¢ moza) e moral (puta). A imaxe feminina da
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amada contraponse radicalmente 4 dama & que o poeta dirixe o seu amor
na tradicion trobadoresca'®,

A cantiga Se eu no mundo fiz algun cantar, de P. Garcia d’Ambroa, ten como
albo tamén a senhor (v. 3) do trobador e principia como na composicién
anterior cun predmbulo que se inseriria na tépica da tipoloxia amorosa ao
recrear nos seis primeiros versos a «coita d'amors (v. 2) que sofre:

Se eu no mundo fiz algun cantar,
como faz home con coita d' amor
¢ por estar melhor con sa senhor,
acho-me mal e quero-m' én quitar;
ca hunha dona que sempre loei

en meus cantares e por que trobei,
anda morrendo por hun escolar

(vv. 1-7)

O ton serio rémpese no ultimo verso da I cobra, cando descubrimos que a
amada estd namorada non do trobador senén dun estudante, As cobras Ile
[T completan o retrato negativo da «dona»: ¢ velha e sabedor (v. 8) e perde
0s cartos que ganou en cas del-rei e que lle deu o mesmo poeta por «peitas»
(‘pagar’) a ese estudante. A 1T e Gltima cobra constitiie a mais belixerante: a
velha astuta é puta e augura que se «pobre for,/ non a querra pois null’'ome
catar» (vv. 17-18) e sé valera para «alcajotar» (v. 21)'7.

O feito de ser a estrofa final a que marca o climax do discurso compositivo
garda relacién coa técnica do poeta, quen guslaba no seu cancioneiro de
burlas de inserir un final imprevisible, «destinado a provocar la carcajadas

(Alvar, 1986: 38). Os cualificativos que recibe a muller son moi semellantes
aos dedicados por Per'Amigo 4 stia amada,

A terceira cantiga, Dona Ouroana, pois jd besta avedes de Johan Garcia de
Guilhade, fixase nunha soldadeira. O seu nome aparece explicitado no incipit
antecedido do tratamento de «Dona, que de xeito irénico adscribe 4 muller
en cuestion a unha categoria social que non ¢ a sda propia: a posesion que
se destaca é a dunha «besta», que seguramente fai alusién a unhas practicas

Y Vid, o estudo da cantiga en Marroni, 1968: 207 290; Lopes, 2002: 116, no 276,

Sobre esta composicion vid. Vasconcelos, 20041: 254-255, que a sitda dentro do ciclo dedi-
cado 4 famosa soldadeira Marja Balteira; vid. tamén Lopes, 2002: 440, ne 335: ¢ sobre todo
Alvar, 1980: n° 13,
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homosexuais que estan implicitas ao longo de toda a composicién. Polo
cabalo —dise na cantiga— tera «onra doutra puta fududancua» (v. 21), isto
¢, doutra prostituta da peor ralea reforzando o insulto coa introducién do
elemento escatoloxico (fududancua) para dar relevo ao pexorativo aspecto
da muller!®. A expresién estd situada ao final de verso no dltimo verso da
cobra, a modo de colofon, salientando desde o punto de vista formal a carga
sémica do vocabulo.

Nos tres casos o apelativo debe ser interpretado, ao noso entender, mais
que como unha invectiva cara as mulleres como un xogo literario no que
caben as criticas mais furibundas. Neste sentido, Carlos Alvar sinalaba hai

uns anos en referencia a alusién de Ambroa:

La persona a la que el poeta alude como puta velha no tiene por qué ser
—necesariamente— ni puta ni velha; no debemos olvidar que las cantigas
de escarnio son hiperbdlicas y calumniadoras en la mayoria de los casos
(Alvar, 1986: 88).

3.2.

Nas ddas composicions de Pero da Ponte que restan por comentar o cen-
tro da sdtira cambia radicalmente, posto que non é a muller o obxectivo
das sdtiras, sendn as parellas masculinas coas que se relaciona; isto é, a
muller serve indirectamente para a critica do adversario. En Don Bernaldo,
pois tragedes (120,24) critica a un xograr pola sta compaia feminina e non
pola sua arte versificatoria, como seria de esperar:

Don Bernaldo, pois tragedes
con vosc' ua tal molher,
a peior que vos sabedes,
se o alguazil souber,
acoutar-vo-la querra,
€ a pula queixar-s' 4,
e vos assanhar-vos-edes.
(I, vv. 1-7)

Ese «Don Bernaldo» ¢é identificado con Bernal de Bonaval, a quen lle pre-
gunta na seguinte cobra Pero da Ponte:

8 Para unha analise detallada da cantiga, vid. o noso traballo Corral (en prensa), onde se
comenta polo mitdo esta cantiga de fortes connotacions obscenas.
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Mais vos, que tod' entendedes
quant’ entende bon segrel,
pera que demo queredes

pula que non 4 mester

(I1, vv. 8-11)

A vida irregular da dona ¢ descrita na 171 e dltima cobra. Altdese ironi-
“amente ao caso dunha posible paternidade de Bonaval, na que non terfa

<l
ningunha responsabilidade o xograr tendo en conta a reputacion da sta

amada'’.

Na outra composicion de Pero da Ponte (Martin de Cornes vi queixar), o
home escarnecido recibe significativamente o nome de Martin de « Comess
no incipit. A cantiga conservada estd composta tan s6 por dias estrofas
—seguramente incompleta faltando estrofas intermedias—. O protagonista
¢ un home que se presenta queixoso de «sa molhers (v. 2), da que o tro-
bador comenta:

Demo lev'o torto que flaz
a gram puta desse foder
(vv. 6-7)
Na seguinte estrofa complétase a descriciéon retomando elementos da cobra
anlerior en estrutura paralelistica. A muller insirese no contexto tabernario
do xogo e da tafularia™:

ca salvar-se pod‘ ela ben

que nen un torto non vos fez;
nen torto non faz o taful,
quando os dados acha algur,
de os jogar i Gia vez.

(vv. 10-14)

d)or 1 2 il a - 2 T 1

Por ultimo, e ainda que na cantiga o termo puta non faga referencia ex-
plicita a unha muller concreta, compre apuntar para completar este es-
tudo do apelativo a critica que Martin Soares, en Nosiro Senhor, com’ eu

E . R X . S
1" Vid. comentarios sobre o lexto en Panunzio, 1992 167-169 ¢ Lopes, 200.: 509.

20 Vid. Panunzio, 1092: 184-185 ¢ Lopes, 2002: 515,
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ando coytado, verte cara a un compafieiro nas artes versificadoras (como
ocorria na composicion de Pero da Ponte con Bernal de Bonaval)*'. Neste
caso, mofase de Alfonso Fanes do Coton. A rubrica explicativa ue prece-
de este cantar —tanto no ms. B como en V- descobre que se trata dun
«mal dizer aposto, en que mostrava, dizendo mal de si, as manhas que o
outravia®’s. Coton ¢é satirizado a fravés dun subterfuxio literario tinico na
lirica galego-portuguesa: Martin Soares pon en boca da vitima un ficticio
discurso autoinculpatorio que relata a vida licenciosa e cargada de vicios
que leva, en contacto con putas nun ambiente de taberna’. A fiinda pon o
proche final comico-realista & suposta confesion deste xogador impenitente,
inclinaclo as mulleres que saberan falar ben del e das stias «manhas» ¢ «[fo-
lias (calidades equivocas que fan referencia as dotes sexuais do personaxe
masculino). Transcribimos a fiinda:

E pois, quando me vejlo| en meu lezer,
m'i rendo logo, e poys vou mha vya;
e leixo i putas de mi ben dizer,

¢ de mhas manhas e de mha folya*!,

En conclusion, no cancioneiro satirico da lrica galego-portuguesa o apelativo
puta inscribese dentro do léxico obsceno que tanto se utiliza na cantiga de
escarnio facendo fincapé nun retrato parédico da muller que desde unha
perspectiva moral alude a unha vida promiscua e licenciosa nun ambiente
de xogo e taberna. As cantigas mostran un gran violencia verbal, non son
recatadas nin pudorosas na sta expresion, e acompaflanse de certa dose de
caricatura nun dmbito comico-realista que recorda a posterior representacion
feminina de Juan Ruiz. En ocasiéns o [orte conlraste entre 0s versos iniciais
das cantigas, que parecen introducir composicions do xénero do amor, cos
versos seguintes serve para que o xogo literario sexa ainda mais visible e

Arias Freixedo salienla precisamente a coincidencia deste incipit co doulva cantiga de
escarnio de Martin Soaves, Nostro scithor, como jazco coitado (Arias Preixedo, 2003: 636), na
gue o poeta se queixa do seu sulrimento e de que a amada non queira salvalo permitindolle
vivir cerca dela.

< 0 texto pode consultarse na nova base de datos MedDB3, citada con anterioridade hitp://

www,cirp.gal/meddb, Vid sobre esla composicion Bertolucci, 1992: 124-128,

230 suposto Colon confesa na IV ¢ ltima cobra as liortas nas que se mele e como encontra
reluxio nos bordeis: «nunca vus entro na taffularia / que Ih' i non aja algun preyt” a volver,/
porque ei poys en gram coyta [aj ser/ e |a| fugiv guarir na putariae (vv. 21-24),

Seguimos neste caso a edicion de Bertolucci 1992,
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a mofa mais retranqueira. Un ton lixeiro e burlesco que parodia a Vvisign
feminina nobre e alta como o «anti-doxa» cortés?s,
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