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A narrativa galega dos noventa: cara a
consolidacion dunha nova novela

Maria Luis Gamallo

RESUMO Tréizase unha breve panorémica pola narrativa galega dos noven-
ta. Para isto, prtese de certas premisas que se xustifican como
exemplos novelisticos desta década, case sempre tomando como
referencia obras dos escrifores galegos méis cofecidos: Manuel
Rivas, Suso de Toro, Xosé Luis Méndez Ferrin, Xosé Carlos Caneiro,
Carlos Casares e Xurxo Borrazés, enfre outros. Finalmente, consi-
dera que é dificil predicir por énde vai seguir a literatura galega,
mais opina que pode desaparecer a temdtica tradicional popular,
tan explorada nas nosas letras nesta fin do século.

ABSTRACT The article begins with a brief overview of Galician narrative
during the 90s, which consists of a selection of those works the aut-
hor considers to be most representative of prose writing during the
decade in question. The authors are almost all well known: Manuel
Rivas, Suso de Toro, Ferrin, Xosé Carlos Caneiro, Casares and
Xurxo Borrazas, for example. She concludes with the reflection that
it is difficult to predict the direction that Galician literature will take,
but she hazards the opinion that traditional topics, so overworked at
the end of the last century, may well fall from grace.

A literatura caracterizada antano polo social e cunha funcién esencialmen-
te reivindicativa e de protesta, chega aos nosos dias coa creacién de novos
mundos imaxinarios, por veces contestatarios da realidade presente, non exen-
tos da fantasia e do pracer de contar historias doutrora.

Se os anos oitenta foron anos de busca de mercado e de lectores, unha
etapa mdis ou menos estdbel tralas novas liberdades adquiridas, que lle conce-
den 4 literatura galega a posibilidade de comezar a crer en si mesma, a década
dos noventa é ante todo un periodo de consolidacién. Unha década caracteri-
zada pola diversidade. estética e formal e pola aglutinacién de tendencias
estéticas nun totum revolutum inclasificbel. Inaugtrase o perfodo cofiecido
como da “posmodernidade” que supén a ruptura coas formas e estéticas
anteriores. A tradicional divisién xenérica entra tamén en crise: os xéneros
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mestiranse e evolucionan ata facérense hibridos en favor dunha maior diver-

sidade.

En lifias xerais, a narrativa galega participa dunha dindmica similar 4 das
literaturas occidentais: o peso do mercado que busca productos de éxito rpi-
do e tiradas curtas; a entrada paulatina no universo do “eu”, como consecuen-
cia da crise das grandes ideoloxias de antano e da uniformidade das sociedades
capitalistas modernas, que implica a creacién de mundos mdis persoais, teste-
mufias da realidade inmediata; o triunfo do imaxinario histérico e do xénero
das memorias, como resultado tamén deste intimismo; e a intertextualidade
literaria, rastrexabel na maior parte da narrativa actual que mostra que o escri-
tor moderno € ante todo un lector de novelas.

A novela moderna cofiece unha nova comunicacion entre lector e escritor:
lonxe xa dos experimentalismos doutrora que o mantifian 4 marxe, o escritor
moderno inclie ao lector nos seus textos. Unha das novelas mdis representa-
tivas desta actitude é 7il vez melancolia (1999) de Xosé Carlos Caneiro na que
o autor bota man de novas técnicas narrativas como a montaxe de citacién
(canciéns, publicidade, anuncios de compra e venda, poemas) ou de diferentes
x0gos intertextuais cos que pretende sorprender e implicar ao lector. A nove-
la devén asi nunha homenaxe aos grandes autores da literatura universal, un
variopinto xogo inter-textual que demostra que Caneiro, coma os escritores
modernos, é ante todo un grande lector de novelas. Proust, Dostoievski,
Cortizar, Camus ou Valle-Inclin, entre outros moitos, son comentados ou
aludidos na obra. Unha intertextualidade que se xustifica ficcionalmente pola
vocacién literaria do protagonista, un profesor de literatura retirado.

A narrativa moderna détase asi dunha complicada rede de interinfluencias
que consegue aproximar e enriquecer os diferentes sistemas literarios.

Por outra banda, a literatura refiixiase no intimismo e na expresion dos sen-
timentos como consecuencia do novo caricter das sociedades modernas que as
conducen a privilexiar o piblico sobre o privado. Esta nova situacién explica
tamén a ruptura da novela co realismo e a desaparicién do politico nos textos
que conleva unha “descolocacién” espacial e ideoléxica da narrativa.

O intimismo e a introspeccién convértense nunha constante narrativa,

tanto naquelas novelas que seguen unha lifia claramente introspectiva: Querida



amiga (1995) de Marina Mayoral ou Tilvez melancolin (1999) de Xosé Carlos
Caneiro, como naquelas que tefien outros imaxinarios como temética princi-
pal: Deus sentado nun sillon azul (1996) de Carlos Casares ou No ventre do silen-
cio (1999) de Xosé Luis Méndez Ferrin, incluidas dentro do imaxinario histd-
rico coa guerra civil como cadro de fondo.

En Querida amiga, a autora consegue reflectir os misterios dos sentimentos
humanos, a fraxilidade do amor e a fugacidade da vida. Facendo uso da técni-
ca epistolar, a obra recolle en seis relatos cinco historias diferentes que se sitd-
an entre a confesion persoal das experiencias da infancia e da xuventude (auto-
ficcién) e a expresion omnisciente dos sentimentos e do mundo interior dos

personaxes.

En Tilvez melancolia e a través das memorias do protagonista, que el mesmo
titula “Diario do home imposible”, compartimos a melancolia deste profesor
de literatura, cofiecido como “Pirata”. A vida dun home mentalmente pertur-
bado e victima dun grave complexo de Edipo que transcorre nos limites da
razon e da senrazon, entre a tolemia e a expresién da sda sensibilidade, na pro-
cura da liberdade e do amor.

O personaxe recupera asi 0 protagonismo perdido e xunto a el a autofic-
cién e as memorias. En xeral cando se trata de recrear por medio da aventura
e da viaxe, a vida dun personaxe, a literatura experimenta unha volta a0s esque-
mas mdis tradicionais da narracién. E o caso de Morning Star (1998) de Xosé
Miranda: novela de aventuras e unha homenaxe, segundo o autor, aos grandes
mestres do xénero, J.M. Faulkner e Stevenson; unha volta 4s orixes do xénero
e a0 tema da viaxe e da aventura como recreacién da vida do personaxe.
Situada cronoloxicamente en plenas revoltas carlistas, a novela simboliza a
viaxe pola vida dun neno que sae do espacio da inocencia para retornar ao cabo

dos anos coa experiencia e cos golpes que d4 a vida.

Algunhas tendencias, como a ruralista ou o imaxinario artdrico, contindian
vixentes ao longo da década dos noventa, en moitos casos como parte doutra
temdtica principal. Outras tendencias como o imaxinario tradicional popular,
isto €, aquel constituido polas lendas, os mitos e as crenzas populares, conti-
nua a estar nun primeiro plano da nosa narrativa. '

En Arraianos (1991), Ferrin achégase ao mais puro realismo mxico galego
a través de historias de meigallos e de vellas supersticiéns, sen deixar de estar
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presente a represién politica dos tempos da guerra. O eixe que relaciona estes
dez relatos é un espacio comtin, “a raia”: lugar mitico, situado nas montafias
galego-portuguesas e afastado da man de Deus, devén no espacio propicio
para estas historias maxicas. En canto aos personaxes, estos semellan vivir no
interior da nosa tradicién, nun tempo que parece estar moi afastado do noso.
S6 cando os relatos tefien a guerra como pano de fondo, esta impresién de
irrealidade desaparece tralo recordo do terror e das inxustizas cometidas nun
tempo cerrado na nosa memoria histérica. Unha represion politica da que foi
victima o propio Ferrin.

Na narrativa de Manuel Rivas pervive o imaxinario popular galego cun tra-
tamento moi persoal das imaxes e dos mitos, no interior dunha dialéctica coa
realidade mais inmediata; unha dialéctica tradicién/modernidade, coa que se
identifica a extensa capa da poboacién que vive nas cidades, procedente das
aldeas vecifias. Este publico lector recofiécese nos personaxes de En salvaxe
compaiia (1993) ou de Ela, maldita alma (1999), situadas, elas tamén, entre un
imaxinario tradicional popular e a modernidade da urbe.

Entre o sofio e a realidade, a tradicién e a modernidade, sitdase En salvaxe
compaiia, unha obra na que o xénero fantistico repousa na transgresion do que
nés consideramos coherente, 16xico ou normal e no enfrontamento ou coexis-
tencia dun universo natural (o real) e un universo sobrenatural (o irreal). Na
novela atopamos tres espacios ou planos narrativos que constatan a incorpora-
ci6n do mito e da lenda 4 vida cotid, e onde vivos e mortos conviven sen pro-

ducir estrafieza.

Nos relatos de Ela, maldita alma, pequenos retallos de vida, aparecen cer-
tos motivos xa recorrentes na narrativa desta década, como a guerra civil ou a
tendencia a autobiograffa. Historias que encarnan o mundo do autor, un ima-
xinario de seu situado entre a poesfa e a maxia dos mitos.

Suso de Toro mostra dende o imaxinario tradicional-popular os precon-
ceptos sociais e lingiifsticos que afectan, na maior parte dos casos, a0s perso-
naxes que Rivas nos presenta na sta literatura. Un complexo de inferioridade
que se traslada 4 creaci6n literaria dende os monélogos de Nano, ese parvo
intelixente que coma os buféns da tradicién literaria leva encomendada a
expresién da verdade. Tic-Tac (1993) e Circulo (1998) son dtias boas mostras da
creacién de Toro.



Tic-Tac € unha metifora nunha colectividade humana degradada da crise
que segundo o autor afecta 4 narrativa galega: a inexistencia dunha lifia temi-
tica precisa, a necesidade de contar historias e a crise que experimenta a nosa
tradicién, motivan o desconcerto e desorientan ao escritor. O autor retoma
asi certos elementos miticos e folcléricos que transporta do lado da ironfa e do
absurdo. Outros motivos omnipresentes na nosa narrativa, como o mundo
rural e a identificacion co teldrico quedan féra da temitica da novela.
Estructurada ironicamente en cinco misterios dolorosos ao xeito do rosario, a
novela presenta cinco monélogos doutros tantos retallos da vida de tres per-
sonaxes. As stias miserias e unha degradacién a todos os niveis das relaciéns
humanas constitiien a trama que unifica as stas historias.

Se Tic-Tac reflicte a vida baixo o signo da desesperanza, a expresién da
anguria polo paso do tempo, Circulo, en cambio, representa a aceptacion da
morte dentro do circulo da vida. De af que a maior parte dos relatos estean
envoltos nunha atmosfera de irrealidade, unha presencia constante da morte
que mdis que pechar o circulo da vida, continta dentro del. A morte pode ser
premonicion ou sensacién de vertixe, mais tamén unha queixa inconsoldbel de
dor e melancolfa. A morte tamén pode ser teimuda e pasar desapercibida para
os demais, metifora da morte en vida. Por outra banda, esta novela represen-
ta a volta de Nano, quen, entre o humor e a ironia, alude a certas cuestiéns da
realidade social e cultural galegas, como o drama da emigracién forzada ou a
imposicion do casteldn na escola (e/ou da diglosia lingiiistica).

Estes autores estin a propor un novo imaxinario dende o momento en que
as stias obras conlevan unha idea de renovacién e de superacién do modelo.
Un imaxinario popular que contintia vixente na nosa literatura non sé por
unha cuestién de fidelidade s orixes senén porque unha parte da poboacién
galega continta a identificarse con el. Este imaxinario ademais concede a0s
individuos a posibilidade de rebelarse contra o principio unificador e unifor-
mador dos feitos culturais, proposto dende as sociedades modernas, 20 mesmo
tempo que lles presenta unha dimensién misteriosa da realidade e a posibili-
dade de ser testemufias do presente méis inmediato.

Un imaxinario, o popular, que se pode rastrexar en maior ou menor
medida na prictica totalidade das novelas galegas, xerando un continuum de
lecturas implicitas en cada obra literaria. Dentro destas distinguense aquelas
orixinadas dentro do espacio do escritor e por aqueles lectores que comparten
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a stia lingua e a sta cultura. Outras lecturas orixinanse noutros espacios e por
outros lectores que engaden a este imaxinario galego unha nova ficcién dende
o momento en que tefien que reconstruir unha serie de referencias culturais
descofiecidas.

A narrativa vélvese tamén cara 4 historia para converterse en testemuila do
pasado, da guerra civil e dos anos da posguerra. A perspectiva adoptada depen-
de dos escritores: uns implicanse na narracién, por razéns moitas veces xene-
racionais; outros sen embargo focalizan os acontecementos dende o exterior.
As xa citadas Deus sentado nun sillén azul e No ventre do silencio, hai que engadir
O lapis do carpinteiro (1998) de Manuel Rivas e Pensa nao (1999) de Anxo
Angueira. O afastamento que lle concede o paso do tempo a esta parte da nosa
historia, longamente silenciada, convértea agora mdis ca nunca en materia lite-

raria.

En Deus sentado nun sillon azul, unha voz narrativa en terceira persoa pre-
senta os acontecementos dende o periodo franquista para mostrarnos a ese
grupo de militantes republicanos que continuaba ainda a loitar dende a clan-
destinidade: chamdbaselles terroristas; a narracion xustifica asi o compromiso
do autor. Os feitos do presente explicanse dende a memoria dunha muller que
observa trala fiestra o home da casa de enfronte. Un Deus fachendoso e pre-
potente que a historia se encargard de axustizar “poeticamente” ao final da

novela.

Pensa nao, é a historia de Sernanselle, unha aldea do Dodro Vello durante
os anos da Reptiblica. A novela céntrase fundamentalmente no alzamento fas-
cista e na posterior represion republicana que preceden o estoupido da guerra
civil. Dende unha perspectiva republicana e nacionalista, a mirada de Angueira
introdiicese no relato para comprometerse coa loita progresista do bando
republicano que tenta acabar cos anos de penuria econémica e de emigracién
forzada. O ton épico empregado na novela enche a narracién dunha tensi6n in
crescendo que s6 se amortece coa historia de amor entre Marfa e Amaro, o anti-
climax. Tralo desenlace trixico da novela, a fuxida de Amaro cara ao mar,
xorde como un canto 4 esperanza e 4 liberdade.

O lapis do carpinteiro é a recuperacién da memoria da guerra dende unha
perspectiva na que o autor privilexia unha focalizacién exterior e neutral dos
acontecementos. A historia de amor entre os dous protagonistas consegue,



ademais, paliar os efectos da guerra e os sufrimentos e as miserias dunhas vidas
por veces demasiado breves. A novela devén tamén nunha homenaxe 4 memo-
ria dalgunhas victimas reais da represién franquista: Anxel Casal, Camilo Diaz
Valifio, Dombodain,...

En No ventre do silencio, a Compostela dos anos cincuenta revive baixo as
lembranzas e a denuncia dunha época dominada polo escurantismo e o fana-
tismo relixioso, a represién politica e o silencio. Dende o cuarto dun sanato-
rio, a alma dunha muller viaxa na memoria ata os acontecementos ocorridos
corenta anos atras. E Ferrin une a stia memoria 4 daquela moza do pasado para
recuperar as suas propias vivencias naqueles anos de aprendizaxe da morte, do

silencio.

Por outra banda, ao longo desta década, o imaxinario urbano consolidase
con novas propostas que melloran en calidade e en diversidade. En xeral estas
provefien dun escritor novo que se adapta 4s demandas dun piblico educado
na cultura de masas e nos modernos sistemas audiovisuais. Unha nova con-
cepcién do novelesco que nace dun grupo de escritores influidos, eles tamén,
polo cine, a cultura underground e a musica, e que pretenden romper coas
vellas tradicions ruralistas e localistas da nosa literatura para introducirense
nun tipo de escritura mdis individualista e cosmopolita.

Recupérase a literatura de xénero, despectivamente alcumada “paralitera-
tura” ou “infraliteratura”. Antano considerada como unha literatura valeira de
contido ideoléxico, na narrativa dos noventa adquire unha nova funcién de
critica da realidade coa posibilidade de introducir mundos contestatarios,
tanto da realidade, como de certos valores sociais. Asi acontece en Bailarina
(1999) de Manuel Seixas, novela de ciencia-ficcién. Epopea do amor derrota-
do, a novela representa ademais o desbaratamento dos ideais, da loita contra a
manipulacién e a mediatizacién. O home incapaz de manter unha simbiose co
mundo que o rodea, estd condenado a vivir na escravitude e no sometemento.
Unha critica 4 submisién e ao conformismo que ben poderiamos trasladar 4

realidade galega.

Como proposta suburbana, destacan: Grupo abeliano (1999) de Xosé Cid
Cabido e Os saltimbanquis no paraiso (1999) de Xelis de Toro. Incluida na tra-
dicién literaria do absurdo, Grupo abeliano simboliza a crise das sociedades
modernas excesivamente industrializadas e alienadas, onde o home devén

105



106

nunha simple peza desa grande maquinaria chamada cidade. Os “seis ou sete”
mozos desta historia inician unha peculiar viaxe polos roteiros da anarquia
onde todo lles parece estar permitido. Sen rumbo nin destino, prolongan ao
longo de sete dias, como os sete dias da Creacién, un rotar constante, impres-
cindibel para darlle algo de sentido ds stas vidas. Aparece asi o tema da inquie-
tude e a obsesién por malgastar un tempo que parece inesgotibel. A novela
mostra a crise existencialista, o 74l du siécle que afecta ds sociedades capitalis-
tas modernas trala desaparicién dos grandes ideais doutrora.

Os saltimbanguis no paraiso é un exemplo do hibridismo que caracteriza 4
narrativa desta década: novela dos suburbios londinenses, conserva ao mesmo
tempo unha certa dialéctica rural-urbana e retoma o tema da viaxe como sim-
bolo da busca de identidade. Aparecen asi dous espacios vitais contrapostos:
Londres representa a marxinacion e o espacio negativo da emigracion, onde
unha atmésfera de irrealidade se apodera da identidade dos personaxes; pola
contra, Galicia, caracterizada dende unha visién ruralista con certas connota-
ciéns de modernidade, aparece como o espacio do anti-climax, o lugar onde
cadaquén pode ainda atopar unha identidade de seu.

Novelas posmodernas por excelencia coa viaxe como tema principal son a
de Manuel Seixas, A velocidade do frio (1996) e a de Xurxo Borrazas, Eu ¢ (1996).
A de Seixas é unha novela hibrida, resultado da diversificacién que o imaxina-
rio galego estd a experimentar nestes Gltimos anos. Con elementos extraidos
da novela de intriga, do relato de aventuras, de novela psicoldxica e do relato
policial, a novela devén nunha tola viaxe cara ao interior dos personaxes co fin
de revelarnos os seus medos e sentimentos.

En Eu ¢, a viaxe fisica concede 4 personaxe a posibilidade de reflexionar
sobre unha serie de cuestiéns metaliterarias relacionadas co acto de creacién
literaria que acaban por negar a fronteira que separa realidade e ficcién. Unha
homenaxe tamén ao conto filoséfico de Voltaire, Candide (1759), na que o
autor introduce o seu inconformismo e a sda critica a certas cuestions da rea-
lidade galega: a manipulacién que sofren os medios de comunicacién, a situa-
cién diglésica da lingua e o dirixismo cultural que fomenta a educacién dende
o monopolio de ideas e a ignorancia.

A literatura galega sofre tamén a presién do mercado condicionado polas
novas leis de oferta e demanda. Estas manipulan a produccién dende o



momento en que nas stas prioridades estin aqueles productos que poden ser
obxecto dunha venda rapida.

En xeral prodicese unha diminucién do piblico lector atraido polo cine, a
televisién e os novos sistemas audiovisuais. Ante esta situacién o sistema gale-
go ten que facer un dobre esforzo: procurar que a xente lea e que o faga ade-
mais en galego.

O editor convértese nun empresario que ten que sacar a maior rendibili-
dade desta empresa chamada Literatura. O escritor corre o risco de abando-
nar a sda tradicional funcién de emisor da cultura e do fenémeno estético para
converterse nun traballador da literatura por encargo, valorizado a partir das
vendas das sias obras. Estas conceden ao escritor un estatus determinado
independentemente da calidade da stia literatura, estatus ao que tamén contri-
bie o ntimero de premios acadados onde ainda prevalece iso de hoxe por min e
mand por ti. Se noutro tempo escritor e mercado aparecian como dias forzas
irreconcilidbeis, na actualidade ambas parecen ter chegado a un acordo de
mutuo respecto e convivencia, xustificada esta simbiose dende o interior do
sistema polo feito de desenvolverse nun contexto minoritario.

Os escritores, conscientes desta nova situacién que afecta aos mercados
literarios, transmite o seu rexeitamento ao longo das siias obras. En Tirvez
melancolia, Caneiro describe todos os males da produccién literaria actual: a
literatura de encargo, a prioridade que os editores lle conceden aos productos
susceptibeis dunha venda rdpida, os amiguismos ou a falta de profesionalidade
dos criticos. En Circulo, Suso de Toro analiza a perda de influencia dos escri-
tores na vida social e politica. Perden consideracién en tanto intelectuais e

como transmisores de cultura “con liberdade de expresion”.

Os mercados ademais favorecen a aparicién da literatura de xénero ou da
“paraliteratura” que experimenta tamén un proceso de renovacién, con via 4
creacion de mundos imaxinarios onde se instala a critica social, solapada no
argumento. A desesperanza que nos transmite Bailarina, a inapetencia de
Grupo abeliano ou o dirixismo que sofren as personaxes de Voltaire en Eu ¢, 4
imaxe e semellanza do que nos afecta a nés na vida real, exemplifican esta nova
funcion da literatura de xénero.

Dentro destas novelas xeneralizase ademais un malestar, un descontento
que xorde como consecuencia da situacién cultural galega. O escritor é
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consciente de producir dende un espacio problematico. De ai que a sta obra
implique un dobre esforzo de aceptacién: tanto no interior, onde se ve obri-
gado a competir con outras formas culturais maioritarias, de ai que a valora-
cién do escritor galego se orixine dende o mercado (e os premios), zanto
vendes, tanto vales; como no exterior, onde calquera autor intenta acadar un
posto dentro dun corpus literario universal e unha valoraciéon que por veces se
lle nega no seu espacio de orixe.

O escritor galego aspira a construir mundos novelescos que lle concedan
primeiro o nacionalismo e logo a universalidade. E dentro destes mundos
novelescos sobresae ese imaxinario tradicional-popular que nos permite falar
dun realismo mdxico galego; un imaxinario que achega 4 narrativa unha
dimensién non s6 misteriosa da realidade sendén tamén critica, e a posibilida-
de de multiples lecturas que féra do seu espacio de orixe engaden novas fic-
ciéns. Ao mesmo tempo consolidase un imaxinario urbano que pretende adap-
tarse ao publico mdis novo: a convivencia destes dous imaxinarios reflicte gros-
so modo a dialéctica que se establece no seo da sociedade galega, situada entre
a tradicién e a modernidade.

Paradoxalmente e pese a continuar nun sistema minoritario e marxinal, a
narrativa galega vai a mdis nun intento de superarse a si mesma e facendo
caso omiso desa etiqueta folclérica que se lle segue a colgar dende a adminis-
tracion. Porque mentres a lingua galega, o seu vehiculo de expresion,
continde nunha situacién digldsica, a cultura galega non pode sair dese
gueto particular no que se atopa. Dende a preocupacion estética e formal e polo
feito de se producir dende un contexto minoritario, a novela devén nun refu-
xio de superacién e de defensa da cultura en xeral: facer narrativa en galego
implica a participacién no feito da cultura e na defensa da lingua. Un acto de
reivindicacién que exclie o combate politico ou calquera outra forma de
protesta contra o alleo, actitude que s6 nos leva a recofiecer a propia inferio-

ridade.

Sen unha institucionalizacién suficiente, o sistema galego continuari a ser
inestabel e deficitario. A aparente normalizacién acadada gracias ao boom pro-
ducido no campo da narrativa motiva que certos escritores empreguen o siste-
ma galego por resultarlles mdis accesibel e co fin de desenvolver a sua carrei-
ra persoal, o que nun contexto minoritario como o galego, non deixa de ser
pura vaidade.



A narrativa galega afnda lle quedan moitas historias que contar, moitas
novelas que ofrecer. Cando se trata de analizar a literatura dun periodo tan
inmediato coma este, é dificil saber o que nos deparari o futuro e facendo con-
xecturas, corremos o risco de caer na ciencia-ficcién.

Sospeitar sen embargo a desaparicién dese substrato mitico-popular (ou
Imaxinario tradicional popular), é unha hipétese totalmente vélida. Non hai
mdis que supofier a fin desa xeracién de lectores que comparten un cofiece-
mento e/ou defensa da tradicién, substituida pola modernidade e polas novas
xeraciéns de lectores.

Conxecturar sobre o futuro da narrativa galega non € traballo ficil. En pri-
meiro lugar, porque a novela é unha forma en constante movemento, polo
tanto impredicibel; en segundo lugar, porque o seu futuro dependers do grao
de autonomia que acade o sistema. Iniciado xa o camifio cara a unha “nova
novela galega” e o proceso para a sda incorporacién 4 literatura universal, o
futuro da narrativa, indisociabel do da cultura en xeral, agarda polo adecuado
apoio institucional.
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