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La supervivencia de los mitos clasicos a lo largo de la Edad Media es un hecho suficientemente contrastado.
En la figura de Hércules confluian la virtud y el vicio y tanto los planteamientos evemeristas como los
alegoristas subrayaron una faceta u otra del héroe a conveniencia. La presencia de un capitel representando
al héroe en la iglesia del castillo de Loarre (Huesca) permite comprobar no sélo la sensibilidad hacia la
estética clasica del romanico entre Jaca y Compostela a fines del siglo XI. También la captacion de conteni-
dos con una finalidad alegérica sobre la que este articulo trata de especular.
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ABSTRACT

The survival of classical mythology throughout the Middle Ages is a well established fact. In the figure of
Hercules, virtue and vice came together, and both the euhemerisms and the allegorists emphasized one
facet or another of the hero at their convenience. The presence of Hercules on a capital in the chapel of
Loarre Castle (Huesca) allows one not only to examine the Classical esthetic sensibility of the Romanesque
between Jaca and Compostela at the end of the eleventh century, but also to understand the allegorical
goal of the subject matter. To elucidate on these two aims is the purpose of this article.

Keyworks: Aragon, XI-XIl Centuries, Romanesque, Sculpture, lconography, Hercules.

La pervivencia de los mitos clasicos en la me-
moria de las elites intelectuales durante la Edad
Media es una realidad que ha generado un sin
fin de reflexiones. Y desde la Antigliedad el ar-
quetipo del héroe-guerrero civilizador y triun-
fante sobre el mal produjo multitud de varian-
tes entre las que destaca la de Hércules. Es de
sobra conocida su filiacion divina como hijo de
Zeus y de Alcmena asf como su frustrado des-
tino de convertirse en rey de los argivos. En
compensacion le fue brindada la oportunidad
de alcanzar la inmortalidad después de supe-
rar doce complejas tareas en el cumplimiento
de las cuales se le obligd a transitar por el
mundo al que pudo liberar de esos males que
le atenazaban y de algunos otros afadidos por
diversas circunstancias. En contra de la trans-
gresién del orden se ha llegado a sefalar que
encarnarfa el salvajismo necesario en el ejerci-

cio de la violencia; una violencia que, domina-
da, permitiria conducir correctamente la gue-
rra y vencer a los enemigos?. Por otro lado re-
sulta fascinante comprobar lo enraizado de
este mito en la tradicion cultural indoeuropea
en la que el guerrero, aun siendo dios, por su
propia naturaleza humana, esta expuesto al
pecado?. Y este /ado oscuro de nuestro héroe
se manifiesta tanto en el furor frenético que
concluye con el impacto recibido por el fratri-
cidio de sus hijos como en su colosal y ejerci-
tada lascivia. La faceta tragica se manifiesta en
sus tres sucesivos pecados y en su aniquilacion,
inmolado, a fin de reparar el tercero, en el
monte Eta, capitulo cuyo epilogo fue la conse-
cucién de la inmortalidad. Una trayectoria de-
masiado sugerente para no prender y generar
encendidos entusiasmos. Y es asf como puede
entenderse sin dificultad la proliferacion ico-
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Fig.1. Heracles y el ledn (Heraclea). Moneda, ca. 350-330
a.C.

nogréfica del héroe en la Antigliedad en todo
tipo de soportes: sarcofagos, ciclos pictéricos,
mosaicos, textiles, objetos de uso personal
como gemas talladas o piezas de orfebreria asf
como monedas (fig.1). Desde la percepcién del
mas alla hasta la identificacién con el poder, la
iconografia de Hércules, hacedor de hazafas e
inmortal por ellas, resulté del todo frecuente
en los sepulcros romanos de época imperial®
(fig.2) o en algunas acufiaciones como las de
Adriano que inclufan al dios barbado, cubierto
con la piel leonina y la clava. Era facil que con
el establecimiento del cristianismo como reli-
gién oficial del Imperio las concomitancias con-
dujeran a que, por simple deslizamiento y en
la traslacion positiva de su dualidad simbdlica,
Hércules, como el propio Sansén biblico, fuera
objeto de cierta identificacion alegérica, cuan-
do no prefiguracion, con Cristo®. Como él, du-
rante su transito terrestre Hércules combatio y
triunfo sobre el Mal, se adentrd en el Hades y
tras su muerte alcanzo la inmortalidad®. Y es
gue la voluntad de llevar a los dioses al estado
de herramientas inofensivas por parte de los
Padres de la Iglesia hizo que mas alla de obje-
tos de lecturas pasivas se convirtieran en temas
de composicién alegorica. Siguiendo las pau-
tas del llamado evemerismo la conciliacién di-
dactica se convirtié en un ejercicio habitual a
través del que era posible mantener una coe-
xistencia pacifica con el legado clasico’. De este
modo tanto dioses como héroes grecorroma-
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nos habrian sido reyes antiguos mitificados. En
este punto es necesario acometer el belicoso e
influyente pensamiento de san Agustin res-
pecto a la antigiiedad pagana®. En La Ciudad
de Dios arremete contra los dioses romanos re-
chazando de plano la conciliadora interpreta-
cion alegorica. Sin embargo en algunos pasa-
jes y a través de la asuncién de las consignas
evemeristas resulta parcialmente permeable a
las exégesis alegoricas: “También se cita en
este tiempo a Mercurio, nieto de Atlas por su
hija Maya, segun lo recuerdan las noticias mas
extendidas. Florecié como perito de muchas artes,
gue también ensefd a los hombres; por lo cual
quisieron, y aun quiza lo creyeron, que fuera
dios después de su muerte. A Hércules se le
tiene como posterior, aunque perteneciendo
también a la época de los argivos, bien que al-
gunos lo consideran anterior a Mercurio; sin
embargo, pienso gque éstos se engafian. De to-
dos modos (...) ambos fueron hombres, y me-
recieron los honores divinos por haber otorga-
do muchos beneficios a los mortales para
sobrellevar esta vida con méas comodidad”®.

A partir de las fuentes de la Antigliedad tardfa
sabemos que a menudo Hércules fue asociado

Fig. 2. Hércules e Hipdlita, reina de las Amazonas (Museo
Nazionale delle Terme, Roma), ca.180-190 d.C.
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Fig.3. El emperador Cémodo (180-192) representado como
Hércules.

con la virtud, con los hombres triunfantes so-
bre el mal y en algunos casos, de modo especi-
fico, como simbolo de la virtud del emperador.
El favor oficial mostrado al héroe y el parangdn
de sus hazafias con los hechos imperiales a
modo de propaganda resulta evidente desde
Augusto hasta el gobierno de los tetrarcas': es
de sobra conocido el busto del emperador Cé-
modo (180-192) representado con los atribu-
tos de Hércules (fig.3). Antes de que el Rena-
cimiento retomara este esquema en su
definicion mas intensa'" el epigonismo carolin-
gio se aproximd a estos mismos pardmetros en
su consideracion del poder. Y durante la Edad
Media temprana y madura tenemos algunos
ejemplos de la puesta en practica de tan exito-
sa ecuacion: Fritz Saxl recuerda la presencia de
Hércules en los bordados del manto del empe-
rador Enrigue Il (1002-1024) (fig.5)". Tampo-
co debe olvidarse que las referencias de los es-
critores medievales al héroe clasico fueron
frecuentes tanto al constatar su incorporacion
al zodiaco en la constelacién de Leo, con la
consiguiente plasmacion miniada (figs. 4y 9)*,
como al precisar la cronologia de su existencia.
San Isidoro codificé para la Edad Media la idea
de que ademas de benefactor de la Humani-
dad, en el afio 4009 a.C. se habria inmolado
en Hispania después de haber conducido su

ejército hasta los confines de la tierra™. Y el vi-
sigodo Teodulfo de Orleans (750/60 - ca. 821)
ya interpret6 a Hércules como héroe o personi-
ficacion de la Virtud: el poema Contra iudices
es una inevitable referencia a esta cuestion. En
él desarrolla un ejercicio de ekphrasis a partir
de un antiguo vaso argenteo en el que apare-
cian reflejados los doce trabajos del héroe. Su
veracidad en torno a estar describiendo un ob-
jeto real o no es algo sobre lo gue se sigue es-
peculando pero que en cualquier caso resulta
un problema epidérmico para lo que aquif tra-
tamos. Siguiendo tales reflexiones no debe
pues resultar extraordinario el hecho de que la
conocida como cathedra Petri, el supuesto tro-
no del apostol Pedro, estuviera ornada con pla-
cas de marfil representando los doce trabajos
(figs. 6 y 8). Sabemos que estas placas perte-
necen a la escuela de Metz, obra del tercer
cuarto del siglo IX y que la silla, junto a la lla-
mada Biblia de San Pablo, fue un presente de
Carlos el Calvo con motivo de su coronacién
como emperador en 875%. Desde entonces
este sitial permanecié en el patrimonio ponti-
ficio y sélo en fechas avanzadas no anteriores
a fines del siglo XI fue considerado el sitial
apostolico'.

Para justificar esta pequefa introduccion y an-
tes de entrar de lleno en el objeto de este arti-
culo resulta necesario concretar un tiempo y un
espacio que nos debe llevar al incipiente reino
de Aragon a fines del siglo XI. Desde la segun-
da mitad de ese siglo la cancillerfa regia ara-
gonesa habia retomado el viejo discurso de le-
gitimacion sobre el territorio e incidia en la

ki e e el 4 e

AL :
Fig.4. Constelacion de Leo (Cod. Vat. Lat. 309). Siglo IX.
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Fig. 5. Hércules. Manto del emperador Enrique li. Catedral Fig. 6. Cathedra Petri (ca.875). Reproduccién (Museo del
de Bamberg. Vaticano).

Fig. 7. Hércules. Relieve bajoimperial (Col. Particular. Madrid). Fig. 8. Cathedra Petri (ca.875). Placa de Hércules y el leon
de Nemea.
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subordinacion de éste a Jesucristo. Ademas
una vez mas recuperaba el viejo axioma del
papel mediador del monarca entre el universo
celeste y el mundo terrestre. Es un hecho sufi-
cientemente conocido que tras su peregrina-
cién a Roma en la primavera de 1068, con el
lastre de la frustrada “cruzada” de Barbastro
en el inicio de su reinado, Sancho Ramirez
(1063-1094) se declar6 vasallo de san Pedro
(fidelis servus, miles Sancti Petri) junto con sus
dominios y se obligd a rendir un tributo anual
en oro". Esta irrupcion del papado en la joven
monarquia aragonesa, ademas de activar el
cambio de rito liturgico, aceleré ain més la
consideracién de un proyecto dinastico legiti-
mo fundamentado en la expansién de la fe
cristiana a partir de la lucha contra el Islam’.
Veinte afios después, en 1088, Sancho renovd
la subordinacién cuya prestacién econémica,
ahora lo sabemos, no se hizo realidad hasta
1089'°. Hay que tener en cuenta que al co-
menzar ese decenio y al igual que Alfonso VI
con la toma de Toledo (1085), el monarca ara-
gonés habia alcanzado el cenit de su prestigio
con la conquista de Graus (1083) en donde ha-
bia sido herido de muerte su predecesor.

En este contexto la fortaleza de Loarre fue un
lugar basico en el inicio del dominio del joven
reino sobre las llanuras de la cuenca del Ebro,
las que fueron llamadas tierras nuevas (fig.9).
El enclave, a la vera de la via romana que se di-
rigia a Zaragoza, habia sido conquistado por
Sancho el Mayor (ca.1020) y es probable que,
ya desde mediado el siglo, fortalezas como ésa
gue posibilitaban un contacto cotidiano con el
llano contribuyeran a la emergencia de un de-
seo de ampliacion territorial. El transito de la
estrategia defensiva por la conquistadora se
percibe claramente a partir de la incorporacion
del reino pamplonés a la monarquia aragone-
sa (1076)*° es entonces cuando Sancho Rami-
rez se considera con rotundidad rey de los dos
territorios?’. Precisamente en torno al afic
1071, con las miras puestas en la ciudad mu-
sulmana de Huesca, se decidi6 potenciar el lu-
gar en el aspecto politico-religioso. Asf, en un
contexto de renovacién litirgica paralelo al
castellano-leonés por mediacién de Cluny, se
establecié una comunidad de canénigos de
san Agustin que a partir de la creaciéon del
obispado de Jaca quedarfa bajo el dominio de

Fig.9. Constelacién de Leo (Ms. Bodl. 614, fol.24 v).
Siglo Xii.

éste (1075-76). Se ha especulado con la posi-
bilidad de que la canonica de Loarre, al igual
que la catedral bajo la representativa advoca-
cién del apdstol Pedro, fuera una fundacion re-
alizada por el infante Garcia Ramirez (t+ 1086),
hermano del rey Sancho Ramirez, antes de ser
elevado al episcopado a raiz del estableci-
miento de la sede jacetana??. Y es un hecho
probado que, como asentamiento clave y ca-
pilla regia, el monarca frecuentd el castillo: te-
nemos consignada su presencia al menos en
1088, 1089, 1090 y abril de 1094, dos meses
antes de ser alcanzado por una flecha mortal
en el sitio de Huesca. Existen suficientes datos
para considerar que los trabajos de la iglesia
del castillo pudieran estar, si no concluidos, al
menos muy avanzados en 1097 cuando los ca-
nénigos se trasladaron al nuevo estableci-
miento de Montearagon® (fig.10). La capitu-
lacion de la ciudad se produjo el 27 de
noviembre de 1096. En los afos previos la can-
cilleria regia habfa alentado con contundencia
el avance conquistador con férmulas como
“para la destruccién de los sarracenos y dilata-
cion de los cristianos” a la hora de erigir un
castillo en 1091 o subrayando la necesidad de
“recuperar y dilatar la iglesia de Cristo por la
destruccion de los paganos enemigos de Cris-
to y edificacién y provecho de los cristianos” a
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la hora de exaltar la necesidad de repoblar el
territorio?®. Una vez tomada la ciudad el nue-
vo monarca Pedro | dotaba la creada sede epis-
copal oscense rememorando el caos en que es-
taba sumido el territorio hispano desde la
irrupcién musulmana®.

Pero jqué papel desempefa el héroe greco-
rromano en este contexto? En lo que a su re-
presentacion se refiere, el combate con el ledn
aparece como uno de los primeros topoi atri-
buidos a la figura de Hércules y uno de los cli-
chés iconograficos que carecen de problemas
de descodificacion. Otra silueta tipica es la ima-
gen de Hércules victorioso, ataviado tan sélo
con la piel del ledn de Nemea sobre la cabeza
y portando la clava. Es ésta la que aparece con
nitidez manifiesta en el lateral oriental de un
capitel ubicado en lugar prioritario de la iglesia
del castillo de Loarre (pilastra NE): el arco absidal
(fig.11y 12). Y auin parcialmente duplicado por
otro escultor en la Ultima pilastra del mismo
lado Este. ldéntico capitel al que nos ocupa, es
decir, Hércules con dos leones contrapuestos
con las bocas aferradas por sendos personajes
en los dngulos pero ejecutado con una estilis-
tica claramente divergente aparece en uno de
los pilares torales de la catedral de Jaca (SW)
de donde también irradi6 a la iglesia prioral de
San Zoilo de Carrién de los Condes®. La inten-

cién dltima de quien concibid esta iconografia
resulta de mas compleja determinacion en el
capitel jacetano precisamente por su convi-
vencia en horizontal jerarquia con los otros mu-
chos de significado ignoto que se despliegan en
esa catedral. De cualquier modo no debid ser
una eleccién caprichosa sino seguramente y en
grado de compleja precision fundamentada en
mostrar el Mal con su poder de seduccién y
amenaza por un lado y la inevitable respuesta
triunfante por el otro. Y en todo caso, mas alla
de la fascinacién por la plastica del mundo an-
tiguo gue se evidencia en buena parte de la es-
cultura finisecular del XI desde Jaca a Com-
postela, aqui encontramos el rescate ideologico
de un mito nunca del todo desaparecido?.
Como es bien sabido la representacion del hé-
roe clasico de esta manera, siguiendo estricta-
mente la tradicién mitoldgica, es decir, desnu-
do y con los atributos de la maza y la piel de
ledn, resulta excepcional en la iconografia ro-
manica y nada habitual durante la Edad Me-
dia®®. El ledn que aparece duplicado en estos
capiteles es una de las criaturas que ya desde
san Agustin no ha sido ajena a la ambivalencia
de la simbologfa animal. Por un lado es una
tradicional evocacién cristolégica; por otro se
identifica con el diablo o, genéricamente, con
la muerte?: los textos biblicos inciden en la in-
tercesion de Dios ante la amenaza del Mal asi-

Fig.10. Castillo de Loarre (Huesca).

QUINTANA N°1 2002



¢Hercules versus Cristo? Una posible simbiosis iconogrdfica en el romanico hispano

milado al 1e6n*°. Su contenido alegérico reco-
rri6 toda la Edad Media y aln a fines del siglo
XV Enrique de Villena (ca. 1483) equiparaba de
modo especifico al le6n de Nemea con la so-
berbia humana®'.

Pero frente a la mentada disolucion del capitel
de Jaca entre otros muchos, el de la fortaleza de
Loarre aparece topograficamente destacado,
como ilustra ademas el hecho de que en el
lado contrario al primer ejemplar se encuentre,
ejemplificando el inicio del Mal en el hombre,
el Pecado Original. No serfa nada extrafio que,
rebasando su mas estricta consideracién de ba-
luarte contra el Mal, la opcién de Hércules se
enmarcara en el mas amplio contexto del im-
pulso expansionista de liberacion de tierras pa-
ganas a favor de la cristiandad en el cual la fi-
gura del monarca fue capital®. Recientemente
y a partir de la proliferacién del crismén en las
portadas de las iglesias de territorio aragones
Dulce Ocon ha especulado con la sugerente
asociacion de ese simbolo -gue habrfa sido
adoptado tras la subordinacién del reino al
pontifice-, con el proyecto de ampliacion terri-
torial de los monarcas oscenses por tierras mu-
sulmanas®. Desde luego en el caso del capitel
de Loarre podrfamos encontrarnos ante una
posible identificacion del héroe mitolégico con
Cristo. Pero quiza también esté latente una
asociacion de la figura regia con Hércules como
liberador de los males del mundo. Es necesario
recordar que en su viaje a Roma en 1068 San-
cho Ramirez muy probablemente contemplara
la silla en la que fue coronado emperador Car-
los el Calvo aunque no sabemos si asociada ya
al sitial del apostol Pedro. Desde luego la pre-
sencia de un ciclo iconografico pagano como
ése en el entorno pontificio no podia resultar
sospechoso y es por ello un canal de transmision
a tener en cuenta a la hora de entender la pre-
sencia de Hércules en al menos dos de los cen-
tros politico-religiosos mas importantes del rei-
no como fueron Jaca y Loarre. Por otro lado, en
un pasaje de La Giudad de Dios, san Agustin re-
cuerda el episodio de la Eneida (VIII)** tan recre-
ado maés tarde por el Renacimiento, en el que se
ilustra el caos generado por Caco, medio hom-
bre y medio fiera que habitaba en el monte
Aventino, en las proximidades de lo que mas
tarde serfa Roma, devastando el territorio hasta
ser descoyuntado por el héroe civilizador®. Es

Fig.11. Castillo de Loarre (Huesca). Iglesia de San Pedro.
Interior del &bside.

Fig.12. Castillo de Loarre (Huesca). Capitel NE.
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evidente que en un marco geocronolégico
como el tratado, al igual que en muchos otros,
huérfanos de fuentes textuales, las interpreta-
ciones iconogréficas tienen unos limites de los
gue somos plenamente conscientes y en modo
alguno es nuestra intencién rebasarlas sino tan
solo apuntar posibles vias de interpretacién. Los
margenes de concrecion de este iconograma
gue analizamos son efectivamente estrechos
pero tienta especular con que de alguna mane-
ra bajo la intencién de quien concibié la pre-
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