LA CENSURA EN LAS EXPOSICIONES ARTISTICAS.
HERIDAS DE LA DEMOCRACIA

Analizar la censura en el arte conlleva investigar
no sélo sus mecanismos de actuacion, de con-
trol, sino también conciliar la situacion de los
afectados, desnudar el rostro de los censores y
centrar los posibles diagnésticos de critica y de-
nuncia. La censura se presenta como aquel
proceso por el cual personas establecidas en el
poder suprimen informacién, tratando de ocul-
tar imagenes, sonidos o palabras, con la tnica
intencién de imponer una moral oficial, y con
el pretexto educativo de decidir cuéles y qué
aspectos deben conocer los ciudadanos; una
realidad institucionalizada cuando afecta a las
sociedades autoritarias —recordar la exposicion
Arte degenerado de la politica de Goebbels, el
régimen de Mussolini o el realismo socialista de
Stalin— pero desdibujada y complicada cuando
se enmarca dentro de regimenes democraticos.

La censura se manifiesta, de esta forma, como
uno de los mayores ataques a la libertad del in-
dividuo, dentro de la absurda actitud de pen-
sar que ciertos componentes deben ser anali-
zados por filtros de moralidad antes de ser
presentados a la sociedad, creyéndose, ciertos
poderes, poseedores de una virtud superior,
casi divina, de establecer una conducta moral
adoptando la tesis de que el ciudadano no esta
preparado para asimilar cierto tipo de infor-
macion, imagenes o creaciones artisticas. Los
.modos de actuacion de la censura mudan en
la democracia, adoptan mascaras oficiales y
posiciones camalednicas, porque, como aseve-
ra Leonel Moura, “en un clima culturalmente
conservador tU eres invisible, y en un clima cul-
turalmente liberal eres invisible, pero sélo en
cierta manera. Esta situacion liberal es muchas
veces mdas problemdtica que una situacion con-
servadora”, de ahi que en la actualidad la lo-
calizacion de la censura resulte mas complica-
da, al no poseer domicilio institucional, no
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pudiendo etiquetar sus modos de prevencion,
s6lo los de actuacion.

El repertorio de acciones del censor, lejos.de
limitarse a actividades artisticas, como las artes
plasticas, el teatro, la cinematografia o la litera-
tura, extiende sus tentaculos a otras disciplinas
de talante mas informativo y por lo tanto de
una mayor repercusion publica, como es el
periodismo ejercido en la prensa, radio y tele-
vision. El tnico medio que escapa de esa vigi-
lancia es Internet, por su organizacién y filo-
soffa, un espacio empleado por multitud de
artistas que la convierten en su vehiculo de ex-
presién. Internet, aunque presenta un control
de exposicion, ofrece una apertura mayor de
manga, casi infinita, con unos limites que si-
guen sin establecerse; quizas por ello es el
medio mas apropiado para que Antoni Mun-
tadas presentara un proyecto ejemplar: The File
Room, formado por una base de datos donde
se recopilan y distribuyen documentos y mate-
rial gréfico relacionados con la censura artistica.
Una respuesta informativa y estética a una rea-
lidad que muda continuamente de escenarios,
practicas y, sobre todo, de afectados.

En el ambito concreto de las artes plasticas se
han cerrado exposiciones, anulado subvenciones
o0 apoyos financieros, retirado obras de museos
o galerfas y criticado utilizando los mecanismos
de los diversos medios de informacién al servi-
cio del poder para devaluar y cuestionar deter-
minada propuesta plastica ante la educacién
de la sociedad; una excusa pedagogica bajo la
gue se esconden estas actuaciones. Numerosos
artistas han sido victimas de este poder, como
Robert Mapplethorpe, Andrés Serrano —con su
polémica obra “El Cristo de los Orines”—, Tony
Catany, Pepe Espalit o Rachel Witheread, y
proyectos expositivos como Sensation, por citar
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s6lo puntas de iceberg de un amplio panora-
ma lleno de puertas cerradas, con el esparadrapo
de las actitudes dictatoriales bajo un techo
democréatico. Porque son muchos los paises
que siguen ejerciendo un control sobre aquellas
actividades culturales que son consideradas
como productos subversivos, que pueden frag-
mentar su intocable moral oficial, Estados como
China, México, Chile o Argelia presentan nu-
merosos ejemplos, gue se unen a los llamados
paises del primer mundo, como Estados Unidos
o Gran Bretafia —con la politica neoliberal de
Margaret Thatcher—, por citar los casos mas ex-
tremos. En los diferentes sistemas democrati-
cos existe, junto a una politica cultural privada
estable, una promocion cultural oficial fuerte-
mente instrumentalizada, vehiculizada median-
te proyectos, museos y una politica de subven-
ciones 0 apoyos econémicos que desembocan
en el correspondiente control de las iniciativas
artisticas. Una intervencion politica quizas mas
preocupante, por su propia presencia desde la
falsedad, que la ejercida bajo regimenes auto-
ritarios.

Entre las obras susceptibles de ser censuradas
estan aquellas relacionadas con el desnudo del
cuerpo humano, el contenido sexual y el em-
pleo de iconografia religiosa, se censura lo que
pueda resultar obsceno, pornografico o delibe-
radamente viciado de la conducta generaliza-
da. La ironfa se centra en las declaraciones de
los censores, donde no se trata de privar sino
de educar en una moral oficial, perfecta,
donde un 6érgano soberano disponga la vida y
obra de sus protegidos, como en el Gran Her-
mano de George Orwell.

En esta linea de desnudar la censura, de
mostrar su cara, traemos a un primer plano
dos casos recientes enmarcados en el territorio
gallego, dos acciones del poder que se centran
en las exposiciones Sentidos del mirar de la
Galerfa Bacelos de Vigo y Zhang Huan del
Museo das Peregrinaciéns de Santiago de
Compostela. Ejemplos que presentan un de-
sarrollo diferente pero un idéntico resultado: la
retirada u ocultacién de obras de arte de un
proyecto expositivo.

En la muestra colectiva, Sentidos del mirar
—organizada por el Departamento de Pintura

de la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra—
participé, entre otros profesores, Jests Hernan-
dez, decano de dicha facultad. Artista que re-
sulté victima de la censura por el talante de la
obra expuesta. El epigrafe de la muestra re-
trataba esa pluralidad de lenguajes que
podiamos descubrir en el interior de la galerfa,
diversas poéticas que delataban una obser-
vacion limpia, heterogénea. Asf lo entendié
este autor, con la obra expuesta La dolorosa,
una pieza formada por cuatro fotografias con
autorretratos del artista y otras donde se
mostraban primeros planos de falos, junto a
formas de escayola ovaladas y rasgadas acom-
pafnadas de dibujos eréticos; una instalacion
que se completaba con la composicién Cem-
pés, una estructura semicircular de madera con
ruedas y un espejo concavo orientado al exte-
rior de la galeria, donde disponia cuatro foto-
grafias de flores y sexos masculinos. Este tono
descriptivo quiere acertar con un mensaje
claro: asf era la obra de este artista, donde solo
se pretendia cuestionar la conducta sexual es-
tablecida, mostrando una dialéctica en torno a
la cuestion del género, una reflexion sobre el
cuerpo humano. La iniciativa se ceg6 en su
propia intencion, al ser censurada, obligando a
la retirada de la obra de la exposicion debido a
las incisivas presiones y acusaciones de irreve-
rencia y escandalo publico.

El otro caso presenta, como ya destacamos, la
retirada de obras de la muestra de Zhang
Huan; un artista que pertenece a esa gene-
racion de autores apatridas, que sufrio el poder
del control estatal en su pais (China), siendo
expulsado por sus incisivas declaraciones
performativas denunciando la lamentable si-
tuacion social y politica. El proyecto del Museo
das Peregrinaciéns —dependiente de la Conse-
llerfa de Cultura, Comunicacion Social e Turis-
mo de la Xunta de Galicia— plantea diferentes
reflexiones en torno a la peregrinacién desde
oOpticas divergentes y amplias, que huyen de lo
geografico para incidir también en lo subjetivo
y lo interior. Dentro de las intenciones de
Zhang Huan estaba la realizacion de un pere-
grinaje a Santiago, acompanado de treinta
peregrinos, que adquirié realidad teatral en la
Praza da Quintana, en una de las representa-
ciones mas ingeniosas que se pudieron ver en
los Gltimos afios en el territorio gallego. Desde
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su realizacién se asistié a una cascada de reac-
ciones, partiendo de la Iglesia compostelana,
gue no tardaron en responder descalificando la
accion, condenando las eternas evidencias,
como el culto gratuito al cuerpo desnudo y su
exposicion publica. Una condena que se ex-
tendia a la exposicion inaugurada en el museo,
una seleccién de excelentes fotografias que tes-
timonian sus diferentes performances, mas de
diez, realizadas en los Gltimos afios en lugares
como China, Holanda o Nueva York; es agui
donde se presencié el mayor grado de censura,
con la retirada de dos obras, la fotografia Made
in America y la instalacion con los videos que
mostraban todas sus performances. Muchos
visitantes encontraron las puertas cerradas, sin
una excusa publica expuesta, aunque se intuye
que fue por el explicito contenido erético de las
obras, donde se distinguian cuerpos desnudos
en diferentes actitudes, ninguna de ellas sexual
ni pornogréfica. Una coartacion de informacion
y creatividad por parte del poder politico, im-
propia de un régimen democratico. Las criticas,
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lejos de orientarse hacia la accién censora, re-
flejaron un tono jocoso y destructor de la ex-
posicién y la performance, un sarampién de
opiniones de los sectores de divulgacién perio-
distica que respondio a la orden de persecucion
moral mas que de constructiva critica artistica,
desde un total desconocimiento de los valores
y lenguajes estéticos.

La censura se presenta como un valor en alza,
los que pensaban que se habfa encontrado la
vacuna observan que las cicatrices nunca termi-
nan de cerrarse; como bien lo saben Jesus
Hernandez, Zhang Huan y los organizadores.
Sigue guedando una ventana abierta, condenar
estas inspecciones dentro de una democracia
vestida de populismo cultural, barato y moralis-
ta. El debate que mds importa es el que atiende
a la libertad del individuo, porque la libertad de
expresion forma parte también de nuestro patri-
monio artistico, ejercer la censura debe ser siem-
pre denunciable, nada debe ser excusable, por-
gue ataca nuestra posibilidad de pensar y expresar.



