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RESUMEN

Este estudio aborda las relaciones entre la cultura simbdlica y alegérica de los siglos XVIl y XVlll y la Orden be-
nedictina. En estas centurias existié un apasionado interés por las artes visuales en todas las facetas de la vida.
Controversias y querellas religiosas fueron en esos tiempos, expresadas en el ambito catdlico por medio de es-
tas disputas de te6logos y Padres de la Iglesia.
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ABSTRACT

This study present the relationship between the simbolic and alegoric culture of XVII and XVIIl century and the
Benedictine Order. In this centuries visual arts a passionate interest was given to life in all its facets. Contro-
versies and religious quarrels were, at times, expressed in the catholic camp by those disputes of theologians

and Fathers of the Church.
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Alegoria, Retérica y Contrarreforma. Lo ale-
gérico desempenfa un papel principal en el arte
gallego monastico de los siglos XVI, XVIl o
XVIII; se trata de un dispositivo omnipresente
en él, sobre el cual, dentro del marco histoérico
indicado, se puede aspirar a delinear un anali-
sis tedrico a través de ciertos elementos visua-
les. La necesidad de mantener un equilibrio en-
tre las posibles observaciones puntuales sobre
algunas imagenes y el tratamiento del tema en
un plano general, nos impone una delimitacion
previa de los papeles que la alegoria puede de-
sempenfar durante la Edad Moderna en Galicia.
Estos se pueden reducir a dos concepciones
que, de algun modo, responden a un principio
de causalidad: la accién simbdlica y sus efectos

tematicos, en especial la sublimacién del tema,
su potenciacién y ambivalencia?.

Planteado de un modo sencillo, la alegoria
adquiere en nuestro caso un valor eminente-

"mente retdrico, es decir, con su utilizacion se

aspira a mostrar una cosa con el objeto de sig-
nificar otra mas compleja, vivificando, intensi-
ficando su contenido?, justafnente lo contrario
de lo que ocurre en el lenguaje verbal cotidia-
no, donde las palabras tienden a precisar su
enunciado denotativo®.

Se trata de algo muy semejante a lo que
los fieles acostumbraban a vivir en las homilias
de los sacerdotes, durante las cuales el predi-
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cador se servia indistintamente de anécdotas
vitales, representaciones cotidianas, descarna-
das satiras, o de intrincadas parabolas religio-
sas que, en su configuracién formal, podfan
llegar a acusar una complejidad semejante al
enigma®. Gracias a ellas, lo dicho desde el pul-
pito servia para excitar la meditacién sobre el
significado oculto de la parabola o la imagen
mencionada por parte del sacerdote®.

Con ello, la alegorfa entra de lleno dentro
del &mbito de actuacién de la Iglesia contra-
rreformista, siendo uno de los recursos mas sa-
biamente usados por ésta al servicio de su ide-
ologia. Las imagenes alegdricas permitian
visualizar y, por consiguiente, aprehender toda
una serie de significados complejos, bien por
su contenido simbélico, bien por su caracter
intelectual, con el objeto de hacerlos llegar
més facilmente al fiel.

Este modo de emplear, en funcién de sus
intereses particulares, la alegoria por parte de
la Iglesia se adecua a la tradicional funcion di-
dactica, persuasiva y moral que algunos auto-
res atribuyen a ésta. Ahora bien, su éxito du-
rante la Edad Moderna s6lo puede ser
explicado a partir de la perfecta integracién de
este recurso semantico e iconogréfico dentro
del sistema jerarquico de la institucién que lo
pone a su servicio’. Su perfecta adaptacién
dentro del pensamiento contrarreformista ca-
t6lico se debe a la necesidad que éste tenia de
empujar a los devotos a la accion®. En este
caso, por accion se debe entender la capaci-
dad que la imagen alegérica podria tener para
mover al fiel en direccién concreta que, lejos
de ser definida por la descripcion rigurosa de
un relato histérico, viene impuesta por la ex-
presién de pensamientos piadosos®; es decir,
el tema adquiere un papel preponderante so-
bre la acciéon o la imagen, con el objeto de
gue cualquiera que tenga la habilidad decodi-
ficadora pueda enfrentarse con ella. Ese dié-
logo entre imagen alegérica y receptor no se
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produce en un contexto de absoluta libertad,
la respuesta del espectador o del lector esta
determinada por ciertos mecanismos de con-
trol intencional que le inducen a interpretar la
obra que tiene ante él en un sentido determi-
nado'.

Este planteamiento nos conduce a otra
cuestion que se ha convertido en un lugar co-
mun de Ia historiografia de los ultimos afios,
la estrecha relacion que durante la Contrarre-
forma existié entre la literatura y el arte cris-
tiano, estando aquélla al servicio de ésta. Esa
relacion fntima fructificé, no sélo en una de-
puracién de contenidos —reaccién inmediata a
la presion ejercida por los Reformados-, sino
también en una representacion de lo sagrado
que tendia a la “popularizacion de sus con-
ceptos”, sin renunciar a su correcta adecua-
cién y expresion’. Asimismo, tuvo como con-
secuencia la introduccion de cambios
sustanciales en ciertas iconograffas religiosas
antiguas y la aparicién de otras nuevas que
materializaban nuevos conceptos y dogmas'.

Se trata, en realidad, de las consecuencias
derivadas de la devotio moderna, abrazada y
modificada por San Ignacio al constatar la ne-
cesidad de que la imagen mental contara con
el apoyo de la imagen visual'® como recurso
para estimular la piedad del fiel a través de su
contemplacion™. En este sentido, Martin de
Naja, en 1678, declaraba que: Ay grande di-
ferencia entre el Crucifixo oido y el Crucifixo
visto, porque el predicado entra por los oidos
y el visto por los ojos, y el objeto que entra por
los ojos mueve mas poderosamente... y asf no
es maravilla que llegue a producir mayores
efectos exteriores... pues entrando las verda-
des por dos puertas... se ayudan para pelear
con valor y vencer la rebeldia de los pecadores
obstinados” ™.

Este Gltimo aspecto nos pone ante una
nueva cuestién; explicar como llega el pintor
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o el escultor, sobre todo en una situacién peri-
férica como la gallega y desde una condicion
esencialmente artesanal, a elaborar complejas
imagenes de caracter teolégico. La respuesta
es obvia, el artista encargado de llevar a cabo
una obra de estas caracterfsticas —en muchas
ocasiones un mero artesano- solia contar, en el
caso de las Ordenes Religiosas, con el apoyo de
algun miembro de la comunidad que, bien le
proporcionaba al artista los detalles necesarios
0, mas habitualmente, le entregaba la estam-
pa sobre la cual debian realizar su trabajo’®. Por
otra parte, no se debe olvidar que, en Galicia,
la cultura de los artistas en general era primor-
dialmente visual, habiendo recibido una for-
macién literaria s6lo en contadas excepciones,
principalmente cuando se trata de arquitec-
tos'’. Con esta afirmacion, no se pretende ne-
gar la utilizacién de libros de ascética y mistica
por parte de nuestros artistas, sencillamente se
busca demostrar lo dificil que es establecer el
grado de influencia que dichas lecturas pudie-
ron ejercer en sus obras'®.

Puesto gue se ha mencionado el concepto
de ornato dentro de la retérica y los diferentes
tipos de estilos que, de acuerdo con ésta se po-
drian encontrar en un texto, parece preciso de-
tenerse brevemente en el conjunto del proce-
so retdrico y como este se puede relacionar
con las artes figurativas. De acuerdo con Cice-
rén, entre las habilidades del orador, se en-
contrarfan las siguientes:

La invencién —inventio- que haria referen-
cia a la "la busqueda de ideas adecuadas a la
causa”, en el caso de la pintura serfa la bUs-
qgueda de los argumentos, motivos, figuras,
etc. a través de la memoria y la realidad.

La disposicién —dispositio-, es decir, la
correcta y eficaz presentacién de los argu-
mentos o de las partes del discurso, aquello
gue habitualmente se denomina composi-
cion.

La elocucién —elocutio- que, si bien en la
expresion oral o escrita se referiria a la perti-
nente elaboracién textual, en el caso de la elo-
cucion figurativa harfa referencia a la capaci-
dad del artista para presentar la obra. La
elocucién ha sido identificada por Antonio Pa-
lomino como la expresiéon, todo aquello que
tenga por objeto la “propiedad del asunto tra-
tado”, calidades, indicaciones, afectos...

La memoria -memoria- y la pronunciacién
—pronuntiatio- que se tendrfan que entender
como la capacidad para retener en el pensa-
miento el sentido del discurso, las palabras y su
disposicion y la regulacion adecuada de la voz,
el rostro o el gesto. Evidentemente se trata de
conceptos dificilmente aplicables a la pintura o
a la escultura; sin embargo, serfa factible su
consideracion en la medida en que fueran
identificados con conceptos como contexto
—implicito o explicito- y decoro; cuestiones
como el titulo, el lugar de exposicién o los co-
mentarios que pudieran acompariar la obra™.

Otra cuestion sobre la que habria gue ha-
cer hincapié, puesto que es clave para explicar
la utilizacion de un lenguaje alegoérico de ca-
racter militante dentro de un ambito cerrado
como el monastico, es la actitud adoptada por
la comunidad benedictina ante la nueva situa-
cion desencadenada por la Reforma. De he-
cho, tanto benedictinos como cistercienses, ha-
bian emprendido una reforma interna a finales
del siglo XV, que cuajarfa a lo largo del siglo
XVI, gracias a la cual se pretendia recuperar la
pureza de sus respectivas Reglas. En cada caso,
la consecuencia de esa reforma, fue la apari-
cion de las Congregaciones de Valladolid y de
Castilla, respectivamente®. No obstante, esta
circunstancia histérica no es mas que el reflejo
de una situacién interna que, materializada en
la figura de los abades comendatarios, era pre-
ciso que fuera corregida, como se refleja en el
apoyo prestado por los Reyes Catélicos a tal
iniciativa en Espana®'.
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La explicacion para la adopcion de ese len-
guaje alegorico, de intrincada riqueza simboli-
ca, se debe buscar en el proceso de unificacién
ideologica que la Iglesia catdlica sufre a raiz del
Concilio de Trento. No sélo los benedictinos,
todas las érdenes religiosas del momento se in-
corporan con igual empuje y esfuerzo a pro-
clamar la grandeza de sus santos, en especial
de los respectivos padres fundadores, a través
de los cuales era factible mostrar las virtudes
de la comunidad religiosa, tanto a los mas cer-
canos a ella como a los extrafos. De hecho, es
posible hablar de una iconografia confinada en
los limites impuestos por la orden y de otra
iconografia destinada a su presentacion en
ambitos mas amplios. En cualquier caso, unay
otra, respondian a una misma ideologia y
mentalidad religiosa, la correspondiente a una
iglesia, a la vez militante y triunfante, que ha-
bia encontrado en el arte un camino idéneo
para expresar, bien a través de una forma rea-
lista bien de un modo simbdlico, las contro-
versias y querellas que se dirimian en el cam-
po teologico?.

De este contexto, como es 16gico, no se
podia sustraer la orden de San Benito que, por
otra parte, habfa visto como la influencia ejer-
cida por ella durante la Edad Media, como mo-
delo de vida monastica para Occidente, habia
ido perdiendo intensidad en beneficio de otras
ordenes religiosas?. Esta situacion alcanzara su
punto mas dramdatico en el momento en que
cuestiones como la antigliedad de la implan-
tacion de la Orden en Espafia sea puesta en
duda®*. Estas mismas discusiones seran las que
nos permitan confirmar la conciencia benedic-
tina de formar parte de un cuerpo mas amplio,
la Iglesia Romana en sus dos vertientes: la mi-
litante y la triunfante. Fray Placido de Lima,
abad de San Martin Pinario entre 1629y 1633,
lo explica del siguiente modo:

"...quien podra sin admiracion, y sin el
animo de cortesia a mi pluma darle crédito, en
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lo que agora quiero proponer; como se hard
creible que a uno de los mayores principes de
las dos Iglesias triumphante y militante, al Pa-
triarcha de las Religiones en la Romana, al
Abrahan Evangélico, Padre de tan lucidos
exercitos monasticos, se le afrenten y pierdan
el respecto dentro de su casa, que es la Iglesia
Latina, y le ofendan de muerte tirando de su
spiritu la excellencia de su regla, los titulos
honrosos, que por tantos afos ha gogado, por
voca de Pontifices, difinicion de Concilios,
aplauso universal del mundo: algunos autho-
res, de no mayor authoridad, que la que quie-
ren grangear entre gente vulgar, sin ciencia, ni
conveniencia, con invenciones y chismes fabri-
cados en la fantasfa, engendradas en la emu-
lacién y nacidas en el odios...” .

Triumphus religionis benedictinae®®. Uno
de los rasgos mas caracteristicos del lenguaje
retdrico en su relacién con la pintura y las con-
notaciones que de ésta se puede extraer es la
utilizacion de la alegorfa como una prolonga-
cién natural de la narracién religiosa a partir de
la exégesis medieval, donde la historia es en sf
misma una narracion alegorica. Esto quiere de-
cir que la palabra o, en nuestro caso, la ima-
gen solo posee un sentido, el figurado, que es
el Unico que hace que las partes que la com-
ponen adquieran un sentido completo. En es-
tos casos, tal y como ocurre en el lienzo-de la
Nave Benedictina de Vilanova de Lourenza, la
alegoria actta sobre el cuadro del mismo
modo que la metéafora interviene sobre un tex-
to; es decir, ésta s6lo posee un sentido Gnico?.

Esta obra, de escaso mérito artfstico y difi-
cil datacién-y filiacion, representa sin embargo
un interesante testimonio de ese sentimiento
de nostalgia por las grandezas pasadas en el
cual, durante los siglos XVII'y XVIl, cayé la or-
den benedictina, en un intento por recuperar
el protagonismo que habia ostentado durante
la Edad Media (I&am. ).
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Desde un punto de vista formal poco se
puede decir. Se trata del trabajo de un pintor
anénimo, de técnica poco depurada, dibujo
torpe e ingenuo -dado al detalle decorativo- y
pobre cromatismo. Unicamente fa presencia de
un tipo de Inmaculada Concepcion de clara fi-
liacién murillesca, con el manto terciado, tra-
zando una diagonal que no se corresponde
con el dinamismo que mas tarde adquiere la
figura, con las manos juntas ante el pecho en
un gesto de oracién y esa iluminacién dorada
que la rodea, nos permite situar esta obra den-
tro del primer cuarto del siglo XVIll.

Por el contrario, su lectura se enriquece
con multitud de textos que nos ayudan a com-
prender el significado ultimo de la obra. Este
gira en torno al misterio de la Purisima Con-
cepcién de Marfa como uno de los fundamen-
tos en los que se asienta la fe cristiana y uno
de los puntos mas polémicos de las disputas
entre catdlicos y protestantes?.

El cuadro tiene como tema la Nave de la
Contemplacién Mistica®®, nombre que figura
en la proa del navio. Este, reconocible también
como la nave benedictina, se encuentra in-
merso en una cruenta “naumagquia” contra to-
dos aquellos que, de un modo u otro, preten-
den dafar la integridad de la Iglesia y de sus
valores fundamentales®; asi se distinguen los
botes de los herejes y cismaticos patroneados
por el mismo Satan -Navis Haereticorum, Navis
Sciamanticorum- y, lo mas sorprendente, las fi-
guras de los ya derrotados: Lutero, Bessa,
Arrio, Calvino, Sabellus®'.

Sin embargo, la nave benedictina® no esta
sola; como buque insignia de la armada cris-
tiana junto a él navegan por una parte, a la iz-
quierda, las barcazas de las dignidades espiri-
tuales -la de los Sumos Pontifices, Cardenales,
Obispos y Abades- y por otra, a la derecha, las
de las dignidades terrenales -Emperadores, Re-
yes y Ordenes militares->2.

Este buque insignia, como es l6gico, cuen-
ta con un piloto y patrén excepcional, el pro-
pio patriarca San Benito, quien con su mano iz-
quierda sostiene el libro de la regla en el que
se pueden leer las primeras palabras del prélo-
go*y con la derecha sostiene firmemente el ti-
moén de su embarcacion®. San Benito estd sen-
tado bajo un estandarte que, desplegado por
la brisa, nos aclara parte del sentido que posee
este cuadro; en él se puede leer un texto de
Isaias que con facilidad es aplicable al Santo de
Nursia y todos sus discipulos -“Yo y los hijos
que Yavé me ha dado somos en Israel signos y
presagios” (Is. 8.18)%-. Estos, benitos y ber-
nardos, ocupan la totalidad de la cubierta,
siendo imposible su identificacion; algunos de
ellos, como ejemplo del caracter militante de
la orden defienden la nave con arcos, lanzas y
antorchas. Como lider de estas huestes cristia-
nas, sobre el mascarén de proa, se encarama
el Conde Santo; éste blande en su mano dere-
cha una espada y con la izquierda sostiene el
estandarte de los cruzados. Es evidente el sen-
tido particular que adquiere este cuadro al si-
tuarse en él, en un papel estelar, al fundador
del monasterio de Vilanova de Lourenza® .

Previa a esa linea defensiva, una barcaza de
abordaje cuyos remeros son algunos de los
mas destacados doctores benitos®® se encarga
de hacer naufragar cualquier intento agresor.
En cada una de las palas de los remos se pue-
de leer el nombre de estos insignes bogadores:
S. Gregorius Magnus, S. Petrus ——nus®, S.
Leander*®, San Beda Presbytae®', San Isidorus
Hisp.*, San Rabanus Maurus®.

Ahora bien, es en el centro de este navio,
en su parte mas noble, en el puente, donde se
encuentra el mastil con su vela cuadrada des-
plegada a todo trapo. En torno a él se apifan
los fundadores de otras 6rdenes*, tensando
los cordajes del velamen. El mastil se transfor-
ma, de este modo, en el simbolo de la fe que
mantiene unida a la congregacién; y lo que es
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maés importante, sobre él, como vigfa y salva-
guarda, se sitta a la Inmaculada Concepcion®.

La escena se cierra con un rompimiento de
gloria en el cual, rodeando a Maria, se en-
cuentran, en primer lugar, cuatro angeles con
cartelas que se refieren a los trabajos de algu-
nos monjes benitos en favor del culto a la Pu-
risima Concepcion®®; en segundo lugar, a cada
uno de los lados se ha situado a dos monjes
trompeteros que difunden este misterio por
todo el orbe -San Bernardo, San Anselmo, San
lldefonso y San Ruperto-*.

La obra se completa con un fondo, el de la

linea de costa, en el cual se pueden distinguir .

dos edificaciones gue en el caso del cuadro
mexicano se identifican con Constantinopla y
Damasco y que aqui, en Lourenza, tendriamos
que asociar con la Congregacién de Valladolid
y con Vilanova de Lourenzg, cuyas armas se
pueden ver al lado de cada una de ellas*®. So-
bre cada una de esas vistas urbanas se en-
cuentra una inscripcion de dificil lectura que re-
zan de la siguiente manera: S. Benedictus
non——dit Asset Petrus Mendicasset Hac De-
canonizatis——000 Minus Numerasset y Ab-
bas loachimus Sanctae Ecclesiae Christianus
Victoriam Vaticinans—o Pollicetur.

Por lo tanto, para concluir, podriamos de-
finir este cuadro como una transcripcion rein-
terpretada del grabado de Filippo Tomassini. En
él, a través de un tema como es el de la nave
de la Iglesia, se intenta subrayar los méritos de
la orden de San Benito sin olvidar que el mo-
nasterio para el que éste esta destinado, el de
Vilanova de Lourenza, pertenece a dicha orden
y posee su propia hagiograffa. La apologia be-
nedictina gira en torno a dos hechos funda-
mentales, el dogma de la Inmaculada Concep-
cién y la lucha contra herejes y cismaticos.

Por todo ello no nos debe extranar que en
la parte superior de la tela figure como tftulo el
de TRIVMPHUS RELIGIONIS BENEDICTINAE.

QUINTANA N°2 2003. ISSN: 1579-7414. pp. 185-210

No obstante, este analisis quedaria incom-
pleto si no se hiciera una reflexién mas amplia
sobre los motivos que, en los &ngulos superio-
res del lienzo, representan los monasterios de
San Salvador de Vilanova de Lourenza y San
Benito de Valladolid. El hecho de que en esta
pintura se incluyan dos instancias de nivel di-
ferente, una local -San Salvador- y otra gene-
ral =San Benito-, coincide con la profunda
transformacién que habia sufrido la comuni-
dad benedictina tras la aparicién de la Con-
gregacién. Asimismo, esta circunstancia, a par-
tir del siglo XVII, se refleja en la modificacion
del ideal monaéstico y de la clausura en el am-
bito de la Regla; en concreto, en relacién al
concepto de estabilidad®®. Ambos motivos, por
lo tanto, podrfan ser interpretados como la ma-
nifestacion plastica de la sustitucion de la idea
del monje vinculado con un monasterio parti-
cular por otra en la que, a la fidelidad al mo-
nasterio donde se profesa, se le afade la fide-
lidad a un grupo de rango superior como seria
la Congregacion de San Benito™.

Triumphus Ecclessiae. Junto con la estabili-
dad, otro de los principios fundamentales de la
Regla de San Benito es la obediencia, tema al
que se le dedica el capitulo V, afirmando des-
de un principio que ésta es “el primer grado de
humildad”>'.

Sin embargo, la idea de la obediencia tie-
ne una dimensiéon mucho mas amplia y com-
pleja. Esta no sélo se puede interpretar dentro
del ambito de la institucién monastica, sino
gue se debe entender dentro del contexto ge-
neral de la Iglesia, como expresion de la obe-
diencia debida a Dios, a Cristo, a las Escrituras
y a la Tradicién. En este sentido es preciso re-
cordar gue la tradicién es la depositaria de la
Escritura, razén por la que no se trata de un
asunto de inspiracién privada o de interpreta-
cién subjetiva®. La obediencia, en realidad, su-
pone en palabras de la Regla, la capacidad
para “disponer nuestros corazones y nuestros
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cuerpos para militar en el servicio de la santa
obediencia de sus preceptos... De esta mane-
ra, si no nos desviamos jamas del magisterio di-
vino y perseveramos en su doctrina y en el mo-
nasterio hasta la muerte, participaremos con
nuestra paciencia en los sufrimientos de Cris-
to, para que podamos compartir con él tam-
bién su reino”*3. A ello se podria afadir que,
una de las cualidades de la obediencia, desde
un punto de vista ontoldgico, es su definicion
como Unico camino gque puede conducir a las
puertas del Reino de los Cielos. Segun Porcel,
Adan habrfa trazado uno de los caminos que
puede seguir la humanidad, el de su propia vo-
luntad que la excluye del paraiso; el otro seria
el trazado por Cristo al cumplir la voluntad del
Padre celestial**.

Desde esta perspectiva, en la que la idea de
obediencia trasciende la mera jerarquia mo-
nastica para convertirse en norma a través de
la que imitar a Cristo, mantener la unidad in-
terna de la comunidad y respetar la tradicién y
las Escrituras, es comprensible que en el mo-
nasterio compostelano de San Martin Pinario,
en la statio, aparezcan tres pinturas atribuidas
a Manuel Landeira Bolafo™ en las cuales se re-
presenta la Iglesia triunfante®®, el Escudo de fa
Congregacion de San Benito®, y un dngel tu-
riferario®® (lam. Il y Il}).

En esta ocasion, antes de pasar a detallar
las posibles significaciones presentes en estas
obras, es preciso indicar que se trata de una
variante de realizacion de la alegoria, puesto
gue estamos ante una personificacién, una
practica pictérica de larga tradicion desde el
Renacimiento hasta nuestros dias. La personi-
ficacién supone una relacién metonimica en-
tre el concepto abstracto o colectivo a repre-
sentar y la imagen creada para su
representacion®.

Del mismo modo, es sumamente impor-
tante fijar la ubicacién de cada una de estas

obras: en primer lugar, porque, mientras que
el Triunfo es la puerta de acceso a la statio des-
de la iglesia, en concreto desde el brazo norte
del crucero, las armas de la Orden y el angel
estan afrontados entre si como cierre interior
de dicho espacio. Es decir, mientras que la pri-
mera de las escenas mencionadas se muestra
dentro de un espacio litdrgico pablico, las otras
dos quedan restringidas a un circulo mas ce-
rrado. En segundo lugar, el escudo de la Con-
gregacion esta situado sobre la misma puerta
que el triunfo de la Iglesia, motivo por el que
pueden ser interpretados como una unidad. En
tercer lugar, existe una relacion espacial clara
entre el motivo heréldico y el angel turiferario.

A la luz de estas consideraciones, es posi-
ble plantear la hip6tesis de que, dentro del dis-
curso pictérico desarrollado en estas tres ta-
blas, el sujeto semantico seria la Orden de San
Benito, encarnada en las armas de la Congre-
gacién, mientras que la alegorfa de la Iglesia y
el dngel serian complementos de una Unica
oracion.

De hecho, el escudo de la Congregacién
no presenta ninguna peculiaridad destacable,
adaptandose perfectamente a la heraldica de-
finida para tal ocasion y manteniendo su fun-
cién nominativa habitual; incluso, la correccién
del dibujo, la preocupacion por la solucién
perspectiva de la imagen y el enmarcamiento
arquitecténico, favorecen el efecto escultérico
del mismo®.

En el caso de la tabla dedicada al triunfo de
la Iglesia, en la cual ésta —vestida de pontifical,
con estola, cingulo, capa pluvial y triregnum-
somete a una figura masculina cuya cabeza
aparece cubierta de serpientes, al tiempo que,
otra de mayor tamafo, lo aprisiona devoran-
dole el pecho, habria que destacar que esta
victoria se consigue gracias a la presencia de
un ostensorio desde el que parten, zigzague-
antes, varios rayos que derriban al varén®'.
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Esta cuestion es de suma importancia pues-
to que, el modo en el que la Iglesia derrota a
la herejia, es a través de uno de los dogmas
que la Reforma habia cuestionado con mayor
insistencia, la Eucaristia®.

En este sentido, la figura de la Herejia ad-
quiere una dimensién mucho mas amplia. Tal
y como ha sefialado Fernandez Castifieiras, la
imagen realizada por Landeira no se corres-
ponde con exactitud con la descripcién facili-
tada por Ripa®. El hecho de que se trate de un
hombre, de que sobre su pecho aparezca una
serpiente, induce a pensar que se pueda tratar
de la creacion de una nueva alegorfa en la cual,
el seqgundo referente, serfa el Pecado. Este se
representa como un “joven ciego y desnudo
gue ha de ser de tez negra, al que se've cami-
nando por unas sendas peligrosas y torcidas.
Ird cenido a través de una sierpe, pintdndose
en su costado izquierdo la figura de un gusa-
no que, penetrandole dentro, le ha de estar ro-
yendo el corazon”®.

Todavia restarfa mencionar dos cuestiones
mas. En primer lugar, la circunstancia de que
parte de su cuerpo repose sobre tres libros en
cuyos lomos aparecen los nombres de Arrio,
Lutero y Calvino..Como ya se ha indicado, para
Ripa, el libro con serpientes es uno de los atri-
butos de la herejfa, aspecto que se enriguece
todavia mas si se tiene presente, aunque se tra-
te de una referencia més tardia que las obras
analizadas, que Gravelot y Cochin para efigiar
la Herejia indican que se representara del mis-
mo modo que la Religion Equivocada, agre-
gando los libros de los herejes mas famosos®.
En segundo lugar, es comUn que esta figura
aparezca encadenada como se revela en las
portadas de algunos libros de la época®.

En cualquier caso, la pintura de Landeira
Bolafio se encuentra en la misma linea ideolo-
gica de exaltacion de la Iglesia Catolica que se
puede observar en los grabados de Jerome
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Wierix de 1590, de Adriaen Lommelin de 1683
o de Gaspart Bouttats de 1690°".

Si se acepta esta interpretacién y la posibi-
lidad de que en San Martin Pinario se estén uti-
lizando elementos simbolicos que pueden ha-
cer referencia a mas de un significado -siempre
dentro de un mismo concepto-, en el caso del
Angel turiferario, se podria pensar en la hip6-
tesis de que éste actuase al modo de un te-
nante heréldico, de tal forma que su funcién
seria Unica y exclusivamente la de constituirse
en soporte de unas “armas” que harfan alu-
sion a la Iglesia. De este modo, el libro de los
siete sellos y el pilar cibico sobre el que se le-
vanta la figura, forman parte de los atributos
que identifican a la Sabiduria Divina de Ripa.
Esta se pinta sobre un sillar cuadrado puesto
que con ello se muestra que esté fundada y
asentada con firmeza, que no vacila en un sen-
tido u otro; del mismo modo, el libro, identifi-
cado como el Libro de la Sabiduria®, harfa alu-
sion a que los juicios de la Sabidurfa Divina se
mantienen ocultos, sin que puedan ser revela-
dos inmediatamente, puesto que la sabiduria
esta envuelta en medio de la oscuridad®.

Junto con la Sabidurfa Divina se encontra-
ria la Oracién, representada en este caso por el
incensario. De acuerdo con Ripa, éste era el lu-
gar en el que, en el Antiguo Testamento, se co-
locaba el incienso para dedicérselo a Dios; as-
pecto al que hace referencia el Salmo CXL
cuando se declara " Se eleve mi oracién ante Ti
como incienso, el alzar de mis manos como
ofrenda vespertina” (Salm. CXLI.2)"°.

Por dltimo, la cruz que sostiene en su
mano izquierda, por encima del libro sellado,
no tendrfa una dificil interpretacion puesto que
Ripa, al hablar de la Religién, comenta que la
cruz simboliza “al mismo Cristo Nuestro Sefior
Crucificado, o sino, como cosa de Cristo, sirve
en definitiva como gloriosa ensefia y estandar-
te de la Cristiana Religion a la que deben y de-
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dican los Cristianos la veneracién mas alta,
pues en ella reconocen el singular beneficio
que de la redencion reciben”. Aunque pueda
parecer anecdotico, la Religidon en la lconolo-
gia aparece sosteniendo en su mano un libro
que, representa las Santas Escrituras, revela-
ciones y tradiciones de las que esta formada la
Religion”.

Después de todo lo apuntado, seria suge-
rente pensar que esta imagen del Ange/ turi-
ferario podria hacer referencia a la Religién
Cristiana y Verdadera que, a finales del siglo
XVIIl, comienza a identificarse a través de los li-
bros del Antiguo y el Nuevo Testamento’. De
este modo, se convertirfa en la antftesis de la
Religién Falsa derrotada por la Iglesia triunfan-
te en la primera tabla y, por extension, en la
respuesta de la Congregacion de acuerdo con
la Regla. Esta se podrfa traer a colacién gracias
a las palabras de San Benito en el capitulo VII
—-De Humilitate-, donde al referirse al primer
grado de humildad del monje sefala lo si-
guiente:

“que el monje mantenga siempre ante sus
ojos el temor de Dios y evite por todos los me-
dios echarlo en olvido; que recuerde siempre
todo lo que Dios ha mandado y medite cons-
tantemente en su espiritu cémo el infierno
abrasa por sus pecados a los que menospre-
cian a Dios y que la vida eterna esta ya prepa-
rada para los que temen. Y, absteniéndose en
todo momento de pecados y vicios, esto es, en
los pensamientos, en la lengua, en las manos,
en los pies y en la voluntad propia, y también
en los deseos de la carne, tenga el hombre por
cierto que Dios le estd mirando a todas horas
desde el cielo, que esa mirada de la divinidad
ve en todo lugar sus acciones y que los ange-
les le dan cuenta de ellas a cada instante””.

En cualquier caso, sin necesidad de llegar a
estrechar en demasla los lazos de la interpre-
tacion, es evidente que este conjunto de ima-

genes ejemplifican a la perfeccion el espiritu de
la iglesia benedictina en relacién con la Refor-
ma y su posicionamiento militante’.

Apotheosis Religionis Benedictinae. La ac-
titud militante que la Orden de San Benito
mantiene durante los siglos XVII y XVIII, tal
como se ha visto, tiene como Ultima expresion
un conjunto de obras que celebran la apoteo-
sis del Santo Fundador o de la Regla. Esta acti-
tud no debe causar mayor extrafieza ya que,
en ese momento, la idea de poder manifestar
o establecer una relacién directa entre la divi-
nidad y aquellos miembros mas destacados de
la Comunidad era un motivo de orgullo y de
reiterada utilizacion’™.

Desde un punto de vista retérico, en cuan-
to a la figura o tropo dominante, en las obras
que se veran a continuacion se debe hablar de
hipérbole visual, en la medida en que una apo-
teosis se caracteriza por un exceso que supera
el nivel de la verosimilitud sin llegar a impedir
su reconocimiento’®.

En este sentido, se deben interpretar los
lienzos de las Apoteosis de San Benito y Santa
Escoléstica de San Martin Pinario”” (lam. V).
Ambas telas forman una unidad, incluso a ni-
vel compositivo como se demuestra en la co-
locacién extrema de dos arboles, un pinoy una
palmera de la que penden los simbolos del po-
der eclesiastico y civil’®. Los dos carros triunfa-
les, por su parte, muestran bien la extension de
la Regla por todo el orbe, segun se infiere de
la presencia de las alegorias de los cuatro con-
tinentes’, bien las virtudes que adornarfan, no
sélo a Santa Escolastica, sino a todos los miem-
bros de la Comunidad®.

Ahora bien, al margen de otras considera-
ciones, uno de los rasgos més interesantes de
estas obras es el modo en gue se utilizan dos
imagenes singulares: |a alegoria del tiempo y la
alegorfa de la fama..

QUINTANA N°2 2003. ISSN: 1579-7414. pp. 185-210

-t
0
w

Juan M. Monterroso Montero



o
B

Juan M. Monterroso Montero

Cultura simbdlica y monacato. Lenguaje alegdrico y retdrica de la iglesia militante benedictina

Tanto una como otra, procedentes del re-
pertorio codificado por Ripa, sirven para refor-
zar la idea de la grandeza de la Orden®'. Si el
Tiempo —ese anciano alado que sostiene en sus
manos una guadafa y un reloj de arena- ad-
quiere un sentido positivo al completar el sig-

_nificado de los cuatro continentes y hacer re-

ferencia a que la Regla no sélo ha trascendido
en el espacio sino que también ha alcanzado
todas las épocas®, la Fama —esa figura alada
con dos trompetas en sus manos- incide en la
proclamacion y difusion de sus méritos.

Ambas alegorias, por lo tanto, tendrian
que ser entendidas como piezas del discurso
global de los dos cuadros mas que como ele-
mentos puntuales dentro de cada uno de ellos.

En esta misma linea de pensamiento, apo-
yado en la asociacién de alguno de los santos
representativos de la Orden con diferentes vir-
tudes, bien teologales bien cardinales, habria
que situar el conjunto pictérico del tercer cuar-
to del siglo XVIIl de San Salvador de Sobrado
de Trives®® (Ilam. V). En esta ocasion las figuras
de San Benito y San Rosendo, junto con el es-
cudo de la Congregacion de Valladolid, actuan
de eje compositivo de la b6veda de cafién de
la capilla mayor del templo®. En una distribu-
cion simétrica respecto a dicho eje se encuen-
tran las alegorfas de la Caridad, la Templanza,
la Fortaleza y la Prudencia, mientras que las vir-
tudes teologales —Esperanza, Caridad y Fe- ro-
dean el mencionado escudo, siendo la tltima
de ellas la que establece un segundo eje com-
positivo hacia el altar mayor®.

Parece evidente que, en esta ocasion, tan-
to la eleccion de un espacio liturgico principal
—la boveda de la capilla mayor- como la orde-
nacién de las diferentes alegorias en torno al
escudo de la Congregacién y la disposicion pe-
riférica de los tondos con las efigies de San Be-
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nito y San Rosendo en su mismo eje, obedecen
al deseo de expresar la grandeza y méritos que
adornan a la Orden, convirtiéndose éstos y
aquéllas en parte de un discurso excesivamen-
te grandilocuente y triunfal, cuyo objetivo ulti-
mo era la exaltacion de la orden benedictina
dentro de un dmbito tan restringido como po-
dia ser el monasterio de San Salvador.

Por altimo, el mejor ejemplo de una apo-
teosis benedictina lo encontramos en el mo-
nasterio de San Paio de Antealtares® (lam. V).
Si bien su lenguaje simbdlico ha perdido la in-
tensidad que se apreciaba en los ejemplos an-
teriores, cuenta con ciertas particularidades
gue merecen ser destacadas y que responden
a la organizacién compositiva del lienzo.

Este adopta una clara distribucion en aspa,
siendo el centro de la misma San Benito. Mien-
tras en la parte inferior se puede ver a San
Gregorio Magno® y el cuervo y el angel iden-
tificativos del Santo, en la parte superior se dis-
pone un cortejo celestial presidido por el Espi-
ritu Santo. Dentro de este cortejo se puede
observar como San Juan Bautista y San José, si-
tuados en los extremos del grupo, forman pa-
reja, del mismo modo que lo hacen San Pedro
y San Pablo o Santiago el Mayor y San Fernan-
do ill que, sorprendentemente, adquiere un
mayor protagonismo en comparacién con el
resto de personajes®.

Relacionar alegoria, retérica y Contrarre-
forma en un ambito tan especifico como es el
monacato benedictino gallego durante los si-
glos XVII'y XVIil permite comprobar como las
manifestaciones plasticas en general, y en par-
ticular la pintura, es entendida como un acto
comunicativo enfatico orientado a la persua-
sién gracias a la utilizacion de todo tipo de fi-
guras o tropos retoricos.
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LAMINA 1. TRIUMPHUS RELIGIONIS BENEDICTINAE

Figura I.1. Triumphus Religionis Benedectinae.
Vilanova de Lourenza. Lugo.

v & i :
Figura 1.2. £/ Triunfo de la Iglesia. Museo Nacional del Virreinato. Tepotzotlan. México.
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LAMINA II. TRIUMPHUS ECCLESSIAE

Figura Il.1. Triunfo
de la Iglesia.
Monasterio de San
Martin

Pinario de Santia-
go de Compostela.
A Coruha.

Figura I1.2.

La Iglesia
derrotando a la
hidra de siete
cabezas. Portada
de Florimond
Remond.

Figura I1.3.
Triunfo de la

i Iglesia sobre la
Herejia y el
Engario. Portada
de la Summa
Conciliorum
Omnium.

Figura IL.4.
Triunfo de la §
Iglesia sobre la
Herejia y los &
Gentiles.
Portada de los
Annales
Ecclesiasici
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LAMINA III. TRIUMPHUS ECCLESSIAE

Figura lll.1.

Angel turiferario.

Monasterio de San Martin Pinario de Santiago
de Compostela. A Corufia.

Juan M. Monterroso Montero

Figura lll.2.

Escudo de la Congregacion de San Benito.
Monasterio de San Martin Pinario de Santiago
de Compostela. A Corufia.
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LAMINA IV. APOTHEOSIS RELIGIONIS BENEDICTINAE

Figura IV.1.

Apoteosis de Santa Escoléstica.

Monasterio de San Martin Pinario de Santiago
de Compostela. A Corufia.

Juan M. Monterroso Montero

Figura IV.2.

Apoteosis de San Benito.

Monasterio de San Martin Pinario de Santiago
de Compostela. A Corufa.
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LAMINA V. APOTHEOSIS RELIGIONIS BENEDICTINAE

e B

Figura V.1. Apoteosis de San Benito. Monasterio de San Paio de
Antealtares. Santiago de Compostela. A Corufia.

(e e

Figura V.2. Apoteosis de San Benito. Monasterio de San Salvador de Sobrado de Trives. Ourense.
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NOTAS

" Este articulo se encuadra dentro del
proyecto de investigacion sobre A ac-
tividade artistica nos mosteiros bene-
dictinos galegos durante a Idade Mo-
derna (c6digo PGIDTOOPXI210006PR),
financiado por la Xunta de Galicia.

' | as figuras acomodadas para au-
mentar los afectos se componen prin-
cipalmente de la ficcion”. Quintiliano,
M.F.: Institucié oratoria. (Editor Fun-
dacié Bernat Metge). Barcelona. 1961.
IX.11.2.

2 En este sentido se podria hablar,
puesto que nos moveremos dentro de
un ambito religioso especifico, de un
“dualismo teoldgico”, postura perfec-
tamente aceptada por la filosoffa y
por la teologfa cristiana, en la medida
en la que se tenderd a la oposicion ra-
dical de conceptos irreductibles y an-
tagonicos —Bien/Mal, Certeza/Duda,
Conocimiento/lgnorancia, Fe/Herejia,
etc.- . Véase Runes, D. {(edit.): Dictio-
nary of Philosophy. Nueva York. 1942
-voz “Dualism”-.

Igualmente no se debe olvidar que
la alegoria puede ser considerada
COMO un mecanismo semantico en
cuyo trasfondo se encuentra una con-
frontacion de autoridades, una lucha
entre poderes simbdlicos, que abarca
el camino que media entre la critica
satirica, la derivacion IGdica y su fun-
cién educativa. Fletcher, A.: Alegoria.
Teoria de un modo simbdlico. Madrid.
2002. pp. 30-31.

3 No se debe olvidar que cualquier
alegorfa debe ser entendida como una
hipostacidn consciente de determina-
das ideas para las que se persigue una

sintesis adecuada a los intereses del

emisor. Ya en su momento, Quintilia-
no, quien tendia a ver la vivacidad en
todo lenguaje figurativo, afirmaba que

“cuanto mas remoto sea el simil res-
peto al sujeto al que se aplica, mayor
serd la impresién de novedad y la sor-
presa que producira”. Quintiliano,
M.E: Institucié oratoria..., op. cit.
IX.11.9

Por su parte Auerbach habla de
“interpretacién figural” para indicar el
tipo de relacién que se puede estable-
cer dentro de un relato entre dos
acontecimientos o personas, donde
cada uno de ellos —al margen de su
significacion particular- apunta hacia
el otro, consuméndolo o asumiéndo-
lo, independientemente de que am-
bas figuras, en cuanto que episodios
o formas reales, estan dentro de un
tiempo histérico ajeno a la compren-
sién del conjunto. Auerbach, E.: Mi-
mesis. La representacion de la realidad
en literatura. Madrid. 1983. pp. 75-
76, 523.

4 Los conceptos de denotacion y
connotacion, ampliamente difundidos
por la semiotica, suponen que dentro
de un lenguaje cualquiera existen dos
sistemas o niveles de comprensién di-
ferentes: el denotado que se relaciona
con el significado literal o con la mera
identificacién de [a escena, y el con-
notado, donde interviene necesaria-
mente algun tipo de sistema de signi-
ficacidn vinculado con la formula ERC
(Expresion-Relacién-Contenido) apor-
tada por Barthes. La complejidad de
este ltimo sistema puede arrastrarnos
a un vasto terreno semantico en el
cual, sin embargo, siempre debe sub-
yacer una vinculacion con el sistema
denotado que lo origina. Cfr. Good-
man, N.: Los lenguajes del arte. Bar-
celona. 1976. p. 23; Barthes, R.: “Ele-
mentos de Semiologia”, en la
aventura semioldgica. Barcelona.
1990. pp. 75-80.
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Se debe recordar que, durante el
Barroco no sélo en Espafia sino tam-
bién en el resto de Europa, uno de los
principios que mds se potencian es el
de novedad -habitualmente aplicado
a la literatura-. En ese interés por la
novedad descansa la predileccién de
esta sociedad por otro principio de
igual importancia: el artificio; la in-
vencién ingeniosa que rozando la ex-
travagancia, sirve para mantener en
suspenso al espectador, induciéndolo
a conducirse en su comportamiento
en niveles extrarracionales gracias a
los que es factible reforzar el sistema
social vigente.

Tampoco se debe olvidar que, bajo
los principios de novedad y artificio, se
esconden otros resortes como lo os-
curo, lo dificil, lo desconocido, lo raro,
lo exético. Un conjunto de activos que
convergen en lo alegérico del mismo
modo que Céspedes y Meneses lo ex-
presan al indicar su valor pedagégico:
“La novedad solicitaba a los ojos y és-
tos a la voluntad”. Maravall, J. A.: La
cultura del Barroco. Andlisis de una es-
tructura histérica. Barcelona. 1975.
pp. 452-470.

Auerbach hace un curioso analisis
de la literatura espafola del Siglo de
Oro, quizés genérico, pero sumamen-
te aleccionador. Segun dicho autor, no
se puede hablar de un tratamiento re-
alista dentro de la literatura espafiola
de la época; por el contrario, ésta tien-
de, incluso en las representaciones de
las mas bajas zonas de la vida, a ser
“colorista, poetizante e ilusionista”,
dominando las férmulas verbales re-
buscadas y preciosistas reflejo de la
devocién barroca y contrarreformista.
De este modo, el mundo se convierte
en un “teatro de la maravilla” en el

que impera una ordenacion fija; “en
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el mundo es verdad que todo es un
suefio pero nada un enigma que inci-
te a la solucion; hay pasiones y con-
flictos pero problemas no”. Auerbach,
E.: Mimesis..., op. cit., p. 312.

® Esa busqueda de lo sorprendente
como recurso para la captacion de la
atencion del fiel, aspecto sobre el que
se volverd a hablar mas adelante, en-
cuentra una buena explicacion en la
Retérica de Aristoteles, donde valora
el impacto ejercido por una metafora
en la medida en que produce una sor-
presa en su receptor: “La expresion
escrita es mucho mas rigurosa, mien-
tras que la propia de los debates se
acerca mas a la representacion teatral
(y de tal expresién hay dos especies: la
que expresa los caracteres y la que ex-
presa las pasiones). Esta es la razén de
que los actores anden a la busca de
esta clase de dramas, asi como los po-
etas a la busca de esta clase de (acto-
res); aunque también estan muy di-
fundidos los (poetas) que sean aptos
para la lectura, como ejemplo, Quere-
mon {pues es exacto como un logé-
grafo) o Licimnio, el que compone di-
tirambos. Y si se enfrentan, (los
discursos) escritos parecen cohibidos
en los debates, y los de los oradores
que hablan bien, vulgares cuando los
tenemos entre las manos. La causa de
esto es que, en los debates, son ajus-
tadas las maneras propias de la repre-
sentacién teatral, por lo que, si (los
discursos) prescinden de esa represen-
tacién, como no cumplen su tarea es-
pecifica, resultan languidos... la vivaci-
dad es especialmente transmitida por
la metafora y por la capacidad de sor-
prender al oyente; dado que el oyen-
te espera algo diferente, su adquisi-
ciéon de la nueva idea le impresiona

todavfa més. Su mente parece decir,

“sf, seguro que nunca pensé en eso”.
Aristoteles: Retdrica. (Introd., trad. y
notas de Quintin Racionero). Madrid.
1990. 11.112.1. pp. 549-550.

No sobra recordar en este punto
que, dentro de la retérica, en los siglos
XVIy XV, se tenfa muy presente el
concepto ciceroniano de decoro,
como aguel que se corresponde a la
cosa de que se habla, a quien hablay
a quien se habla, tal y como lo recoge
Fray Luis de Granada —"Hoc est quis
dicta, cui dicat, quae re dicat, et quid
potissimum dicendo consequi velit”-.
Por razén del decoro se debfa adecuar
la elocucién a la materia, al emisor del
mensaje, y al receptor del mismo. Esto
lo aplica Santa Teresa cuando dice
“porque la que no advierte con quien
habla y lo que pide / y quien es quien
pide, /y a quien se pide/ no la llamo
yo oracién, aungue mucho menee fos
labios”. Santa Teresa de Jesus: Mora-
das. (Efrén de la Madre de Dios y Ot-
ger Steggink editores), en Obras Com-
pletas. Madrid. 1962. 1.1.7. p. 347.

® Orozco Diaz sefiala, como conclu-
sién a su estudio sobre la teatraliza-
cién del templo y las semejanzas sobre
el predicador y el comediante, que
este proceso es logico dentro de una
cultura como la barroca que pone to-
dos los recursos sensoriales al servicio
de la méaxima horaciana de mover, de-
leitar y ensefar. En el mencionado es-
tudio se recoge el siguiente testimonio
de Lope de Vega: “... con espiritu de
curiosidad, no haciendo oficio de
oyentes humildes, sino de censores y
oidores rigurosos; ya condenan, ya
aprueban el predicador en lo que va
diciendo con el arquear de las cejas,
torcer el rostro, dar de codo al que
estd al lado”. Cfr. Orozco Diaz, E.
“Sobre la teatralizacion del templo y

la funcion religiosa en el Barroco: el
predicador y el comediante”, en In-
troduccién al Barroco. |. Granada
1988. pp. 284, 294; del mismo autor
se pueden consultar: Temas de/ Barro-
co. Granada. 1947; Manierismo y Ba-
rroco. Salamanca. 1972; Mistica, plas-
Madrid. 1977.

Asimismo son de obligada referencia

tica y Barroco.

los trabajos de Dévila Fernandez, M2,
del P.: Los Sermones y el Arte. Valla-
dolid. 1980; Lara Garrido, J.: “La pre-
;iicacién barroca, espectéculo denos-
tado (Textos y considerandos para su
estudio)”. Analecta Malacitana. VI.
(1983). pp. 381-387; Cerdan, Fr.: "El
sermon barroco: un caso de literatura
oral”. Edad de Oro. VII. (1987). pp.
59-68; Gonzélez Roman, C.: “Esceno-
grafia y simbolo: valores iconogréficos
en la puesta en escena de una come-
dia del siglo XVII". Cuadernos de Arte
e Iconografia. lll Coloquios de Icono-
grafia. 28-20 de mayo de 1992. VI.
11. (Primer semestre de 1993). pp.
487-496.

Ahora bien, aunque sea con un ca-
racter meramente testimonial y retori-
co, cabria la opcion de preguntarse
hasta qué punto, al igual que ocurre
con los arquetipos, la utilizacion de es-
tas imagenes, como si se tratase de la
tipificacion o formacion de éstos, obe-
dece a un deseo de presentar las co-
sas de un modo inteligible, para una
mejor asimilacion, o sencillamente a
un deseo de enmascarar algo que le-
jos de estar definido permanece en
una esfera indeterminada. Caro Baro-
ja, J.: De los arquetipos y leyendas.
Madrid. 1991. pp. 104-106.

7 La voluntad persuasiva es uno de
los rasgos caracteristicos de la ret6ri-
ca, incluso en aguellos momentos en
los que se da de un modo inconscien-
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te o de una forma no deliberada. En el
caso de la pintura, ese caracter per-
suasivo se presenta en primera instan-
cia a través de su propia autorreferen-
cialidad que sirve para arrastrar la
atencion del espectador sobre si mis-
ma, como si se tratase de una capta-
tio benevolentiae. Le Guern nos re-
cuerda que en De doctrina christiana
de Fray Luis de Granada, la ret6rica le
atribuye al lenguaje tres funciones:
docere, placere, movere. Mientras que
en la primera de ellas se hace referen-
cia a la capacidad de transmitir infor-
macién, la segunda se vincula con la
funcion estética —cuestion inequivoca
en el caso de la pintura- y la tercera
con la funcién persuasiva o connnota-
tiva. Le Guern, M.: La metéfora y la
metonimia. Madrid. 1990. pp. 82-86.

8 La pintura, sea cual sea el mo-
mento, el modo, el lugar o la persona
que la ejecute, manifiesta una inequi-
voca intencién comunicativa y se en-
cuentra en las acciones comunicativas
de las personas que, por ese camino,
aspiran a establecer alguna forma de
relacion entre si.

Avristételes afirmaba que una de las
claves de la retdrica se encontraba en
saber reconocer aquello que la au-
diencia deseaba o estimaba: “Si la au-
diencia estima una cualidad determi-
nada, debemos decir que nuestro
héroe la posee, sin importar si esta-
mos dirigiéndonos a escitas o a filoso-
fos. De hecho, debemos representar
ennoblecido todo aquello que se esti-
me. A fin de cuentas, la gente consi-
dera como iguales ambas cosas... Ala-
bar a un hombre es, en cierto modo,
urgir a que se actle en una direc-
cién... Ademads, la expresion apropia-
da hace convincente el hecho, por-
que, por paralogismo, el estado de

animo (del que escucha) es el de que,
quien asi le habla, le esta diciendo la
verdad; en asuntos de esta clase, en
efecto, (los hombres) estan dispuestos
de tal modo que tienden a creer, in-
cluso si el orador no se halla en esa
misma disposicién (al hablar), que los
hechos son como él se los dice; v, asf,
el que escucha comparte siempre con
el que habla las mismas pasiones que
éste expresa aunque en realidad no
diga nada. Este es el motivo por el
que muchos arrebatan al auditorio ha-
blando a voces”. Aristételes: Retori-
ca..., op. cit., I.7.1. pp. 514-515.

? Interian de Ayala habla de “pia-
dosas significaciones” cuando hace
referencia a este tipo de temas de ca-
racter alegorico. Véase, Montaner L6-
pez, E.: "Piadosas significaciones en la
devocién postridentrina”. Cuadernos
de Arte e Iconografia. \l.4. (1989). pp.
36-42; Monterroso Montero, J.M:
“¢La imagen sagrada censurada? El
Pictor Christianus de Fray Juan de In-
terian de Ayala”, en Dallal, A. (ed.): La
abolicion del arte. XXI. Coloquio In-
ternacional de Historia del Arte. Méxi-
co. 1998. pp. 241-272.

'® Fletcher, A.: Alegoria..., op. cit.,
pp. 309-311.

" Sebastian, S.: Contrarreforma y
Barroco. Madrid. 1981. p. 146.

12 En este Ultimo caso, la imagen
cumplia no s6lo funciones estéticas de
caracter sensorial, sino también de
funciones espirituales determinadas
por su caracter pedagdgico y emotivo.
Véase, Aguera Ros, J.C.: "Varios cua-
dros de alegorfas dogmaticas en Mur-
cia". Lecturas de Historia del Arte. Il.
(1990). pp. 383-388; Sebastian, S.:
“Iconografia y vida espiritual”, en VI/
Congreso Nacional de Historia del
Arte. Il. Caceres. 1990. pp. 621-628.
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'3 “Para hallar facilidad en la medi-
tacién se pone una imagen qué repre-
sente el misterio evangélico, y asf, an-
tes de comenzar la meditacion, mirara
la imagen y particularmente advertira
lo que en ella hay que advertir, para
considerario en la meditacion mejor y
para sacar provecho de ella, porque el
oficio que hace la imagen es como dar
guisado el manjar que se ha de comer,
de manera que no quede sin comerlo,
y de otra manera andard el entendi-
miento discurriendo y trabajando de
representar lo que se ha de meditar
muy a su costa y trabajo. Y allende de
esto, es con mas seguridad, porque la
imagen estd hecha con consideracion
y muy conforme el Evangelio, y el que
medita con facilidad podra engafarse
tomando una cosa por otra”. Borja, F.
de: Meditaciones para todas las domi-
nicas y ferias del afio y para las princi-
pales festividades. Madrid. 1912. p. 7.
(Cit. por Sebastian, S.: Contrarreforma
y Barroco..., op. cit., p. 63).

'* Esta postura fue comin a otros
misticos y autores espafioles como
Santa Teresa, San JuandelaCruzoel
padre Bartolomé Ricci quien afirma
gue “aunque ayudado por el Espiritu
Santo, habia recibido el don insigne
de la contemplacién, sin embargo
siempre que iba a meditar los miste-
rios de la vida de Cristo Nuestro Sefior,
miraba poco antes de la oracién las
imagenes que para este objeto tenfa
colgadas y expuestas cerca de su apo-
sento”. Rodriguez Ceballos, A.: “In-
troduccién a J. Nadal”, en Nadal, J.:
Imdgenes de la Historia Evangélica.
Barcelona. 1975. p. 8.

'3 Las palabras de Naja podrfan in-
terpretarse como una imagen de la
amplificatio que se desarrollaba por los

mismos lugares que la argumentatio,
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pero se dedicaban a exaltar la grande-
za o la miseria del asunto tratado. Son
estos casos en los que el discurso no
atendia tanto a las funciones que hoy
llamariamos referenciales como a sa-
cudir la emotividad del receptor del
mensaje. Naja, M. de: E/ Misionero
perfecto. Deducido de la vida, virtudes
y misiones del Venerable y apostolico
predicador Jerénimo Ldpez, de la
Compafifa de Jesus... Zaragoza. 1678.
Libro V, cap. 20, pp. 564-565. (cit. por
R. Gutiérrez de Ceballos, A.: "La lite-
ratura ascética y la retdrica cristiana re-
flejados en el arte de la Edad Moder-
na: el tema de la soledad de la Virgen
en la plastica espafiola”. Lecturas de
Historia del Arte. !l. (1990), p. 81); L6-
pez Griguera, L.: La retérica en la Es-
pana del Siglo de Oro: teoria y practi-
ca. Salamanca. 1994. p. 134.

Le Guern, haciendo referencia a la
metéafora, comenta: “...para persuadir
hay que tocar primeramente la sensi-
bilidad, provocar una reaccion afecti-
va. La persuasion serd tanto mas efi-
caz cuanto menos numerosas sean las
bases légicas de que pueda disponer
el intelecto para oponerse a ella. Nada
como la metéfora corresponde mejor
a tal exigencia”. Le Guern, M.: La me-
tafora y..., op. cit., pp. 85-86.

'® Desde la literatura se podria dar
una respuesta relativamente sencilla a
esta cuestion. La retorica se ha inter-
pretado desde siempre como ornato,
no como la produccion de la textura
de un discurso, ya como escritura, ya
como oracion, ya como pintura. Por lo
tanto, habria que ver la retorica como
generadora de textos en estilos levan-
tados o sublimes, en estilos medios,
en estilos bajos o humildes. Desde
esta perspectiva cualquier discurso
—en palabras o imagenes- estaria de-

terminado por las necesarias distincio-
nes y ordenaciones prescritas por esta
disciplina. En este sentido, es conoci-
da la gran importancia que todas las
ordenes religiosas daban a la forma-
cién, en esa materia, de sus miem-
bros; en realidad era el centro de las
humanidades.

Quizas el mejor ejemplo de esta cir-
cunstancia sea el mostrado por Santa
Teresa de JesUs, de la cual muchos au-
tores han sefialado que, a pesar de su
condicién femenina y de no haber pa-
sado por la universidad, muestra en
sus textos una evidente formacion re-
térica procedente de tres vias diferen-
tes: confesores y tedlogos, predicado-
res y lecturas o estudio. “En todo caso
hay que dejar constancia de que S.T.
se declara aficionadfsima a los sermo-
nes (V.8.2) y que, en bastantes mo-
mentos, como veremos, la escritura
teresiana se estructura en esquemas
retoricos y cobra ritmo y carga efecti-
va de predicacion”.

George Kennedy habla de una “re-
térica primaria” no formulada, pero
presente tanto en los textos homéri-
cos como en la Biblia y de otra “reto-
rica secundaria” ya consciente y siste-
matizada, que nos ha llegado en
multitud de tratados tedrico o teorico-
practicos. Salaverrfa, J.M.: Santa Te-
resa de Jests. Madrid. 1928. pp. 97-
98; Garcia de la Concha, V.: £/ arte
literario de Santa Teresa. Barcelona.
1978. pp. 49, 90; Kennedy, G.: Classi-
cal rhetorics and its Christian and Se-
cular Tradition from Ancient to Mo-
dern Times. Chapel Hill. The University
of North Carolina Press. 1980. pp. 4-
5.

7 En relacion con este tema véase:
Folgar de la Calle, M.C.: "Un inventa-

rio de bienes de Fernando de Casas”.

Cuadernos de Estudios Gallegos. 98.
XXXII. (1982). pp. 535-547; Tain
Guzman, M.: Andrade Tracista. San-
tiago de Compostela. 1993; Idem: “El
taller y la biblioteca del maestro de
obras compostelano José de Seixas”.
Cuadernos de Estudios Gallegos. 106.
XLI. (1993-1994). pp. 263-276; Goy
Diz, A.E.: "Aproximacion a las biblio-
tecas de los artistas gallegos de la pri-
mera mitad del siglo XVII”. Minus. 3.
(1996). pp. 157-166; Idem: Artistas,
talleres e gremios en Galicia (1600-
1650). Santiago de Compostela.
1998. pp. 152-188; Fernandez Alva-
rez, M.A.: Arte y sociedad en Com-
postela 1660-1710. A Corufia. 1996.
pp. 121-140.

'8 En relacién con este tema es ine-
vitable hacer referencia a la oratoria
sagrada, en torno a la cual son de re-
ferencia obligada los siguientes textos:
Herrero Garcfa, M.: "Ensayo histérico
sobre la Oratoria Sagrada Espafiola de
los siglos XV y XVII”, en Sermonario
Clasico. Madrid. 1942. pp. 1-60; He-
rrero Salgado, F.: Aportacion biblio-
gréfica a la Oratoria Sagrada Espafio-
fa. C.S.1.C. Madrid. 1971.

' Sobre las relaciones entre retori-
cay pintura véase: Carrere, A., Sabor-
ti, J.: Retérica de la Pintura. Madrid.
2000. pp. 165-196.

Junto con los textos de retorica cla-
sica que se han mencionado, es im-
prescindible incluir las obras de Cice-
rén, El orador. (Trad. Antonio Tovar y
Aurelio R. Bujaldén). Madrid. 1992;
Retérica a Herenio. (Trad. e introduc-
cién de Juan Francisco Alcina). Barce-
lona. 1991.

20 Monterroso Montero, J.M.: Pin-
turas murales. Monasterio de Santa
Marfa de Oseira. Madrid. 2000. pp.
17-19
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21 Véase, Garcfa Oro, J.: La reforma
de los religiosos esparioles en tiempo
de los Reyes Catdlicos. Valladolid.
1969; Zaragoza Pascual, E.: Los gene-
rales de la Congregacion de San Beni-
to de Valladolid. 1. Silos. 1973. pp.
179-190; Idem: “Documentos inédi-
tos sobre la reforma de los monaste-
rios benedictinos gallego (1496-1499).
Estudios Mindonienses. 14. (1998).
pp. 809-844.

2 Sobre este tema han incidido di-
versos autores, entre los que se debe
destacar: Knipping, J.B: Iconography
of the Counter Reformation in the
Netherlands. Heaven and earth. B. De
Graaf-Nieuwkoop, A.W.Sijthoff-Lei-
den. Il. 1974. pp.141-172; Male, E.: E/
Barroco. El arte religioso def siglo XVl
Madrid. 1985. pp. 369-432; Sebas-
tian, S.: Contrarreforma y Barroco...,
op. dit., p. 304-306.

2 En el caso de la orden benedicti-
na en Galicia, en relacion a esta doble
actitud militante y triunfante, véase:
Rosende Valdés, A.A.: La silleria de
coro barroca de San Salvador de Cela-
nova. Santiago de Compostela. 1986;
Idem: La silleria de coro de San Martin
Pinario. A Coruna. 1991; Folgar de la
Calle, M.C., Lopez Vazquez, J.M.:
“Los retablos”, en Santiago. San Mar-
tin Pinario. Santiago de Compostela.
1999. pp. 251-281; Idem: “Los reta-
blos”, en Santiago. San Paio de Ante-
altares. Santiago de Compostela.
1999. pp. 133-162; Fernandez Casti-
fieiras, E., Monterroso Montero: “La
pintura”, en Santiago. San Martin Pi-
nario..., op. cit., pp. 353-384; idem:
“La pintura”, en Santiago. San Paio
de Antealtares..., op. cit., pp. 195-
215.

24 Dentro de esa polémica se en-

cuentran los textos de Diego Mecola-

eta y Antonio José Rodriguez. El pri-
mero de ellos, dirigiéndose al lector,

"

sefiala “... que apenas publiqué la
Vida del Glorioso Patriarca de los
Monges, y mi especial Protector, se
echo al publico un libreto pseudény-
mo, con nombre de Autor fingido,
aungue con sobrescrito de Theologo,
tan lleno de blasfemias contra mi per-
sona, y contra la Religion Benedictina,
que solo pueden vencerse con la pa-
ciendia... y ha llegado a tanto la nece-
dad, que, han conseguido que el im-
pressor del Calendario y Tabla de las
Fiestas del Consejo, quitasse a todos
los Santos Fundadores el honroso ti-
tulo de Patriarca, que les da la Iglesia,
reservandolo solamente a San Basi-
lio”. Mecolaeta, D.: Conferencias his-
toriales, sobre una nota, y dos discur-
sos, que a la vida, y milagros del
patriarca universal de los monges San
Benito, escribié el menor de sus hijos
Fray Diego Mecolaeta. Madrid. Im-
prenta Real. 1736. p. 2.

El segundo de ellos realiza una por-
menorizada relacion de aquellos au-
tores que, de un modo u otro, dirigie-
ron sus textos contra la orden
benedictina: "Esta possesion pacifica
gozaba San Benito en estos Reynos,
hasta que en el siglo pasado dio a luz
un tomo el padre Fray Antonio de la
Purificacién, coronista de su Sagrada
Orden, en que pretendié persuadir,
que los primeros Monges Benitos, que
pisaron a Hespana, fueron de la Re-
forma Clunyacense; que fue lo mismo
gue quitar cerca de quatro cientos
afos de Antigliedad en Hespana a
esta Orden... y como por otra parte,
perdidos estos siglos de antigliedad
en Hespana, se despoja a mi Madre
de Religion de tan insignes Hijos, San-
tos, Doctores, Virgenes, Confessores,
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Martyres, que se cuenta por millares
en el suefio Hispano..."”. Rodriguez,
A.J.: Antigliedad de /a regla del gran
patriarcha San Benito dentro de Hes-
pana, vindicada contra Cayetano Cen-
ni. Zaragoza. Imprenta de Francisco
Moreno. 17507. pp. 2-5.

2 Rodriguez Lima, Pl.: Apologia de
la Orden de San Benito. (Manuscrito).
Biblioteca Xeral da USC. Sign. Ms-11.
p. 1.

% Autor: Anonimo. Titulo: Triump-
hus religionis benedictinae. Cronolo-
gia: Primer cuarto del siglo XVIII. So-
porte: Lienzo. Técnica: Oleo. Estado
de conservacion: Abundantes pérdidas
de policromia; un roto de forma rec-
tangular en la parte inferior derecha y
numerosos cortes verticales. Medidas:
128 x 71 c¢m. Localizacién: Vilanova
de Lourenza. Iglesia parroquial de San
Salvador. Museo de Arte Sacro.
(Lugo).

27 Carrere, A., Saborti, J.: Retdrica
de la..., op. cit., pp. 411-421.

28 En realidad este debate dogma-
tico se planted, sobre todo, entre los
circulos catélicos mas devotos. To-
mandose en el caso de Lourenza
como el baluarte a defender de los
ataques heréticos de reformistas y
protestantes ya que, como sefiala
Stratton, “la Inmaculada Concepcién
de la Virgen Marfa es el altimo refina-
miento de una de las doctrinas de la
Iglesia Catdlica que expresan la unién
mistica entre Dios y el mundo empi-
reo. El culto a la Virgen Maria se vio
determinado por su papel en la En-
carnacion de Dios. Su pureza define
su caracter. Su preservacion de toda
mancha de pecado la convirtié pro-
piamente en el instrumento a través
del cual Dios se hizo hombre. Esta

idea levantd tantas controversias
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como el otro dogma de la Iglesia que
también expresa el concepto de la
unién mistica, la presencia de la divi-
nidad en el pany el vino de la Euca-
ristia...”. Stratton, S.: “La Inmaculada
Concepcion en el arte espafiol desde
el reinado de los Reyes Catdlicos”.
Cuadernos de Arte e Iconogorafia. 1.2.
(1988). p. 3.

# Navis Misticae Contemplationis.

3 | a imagen de la nave de la Igle-
sia tiene su origen en el arte cristiano
primitivo; su valor alegérico evoca
tradicionalmente las ideas de fuerza
y seguridad, de ahi su amplia aplica-
cién como nave victoriosa que, por
extension, paso de referirse a la Igle-
sia para aludir a la singladura de di-
ferentes érdenes religiosas. Martigny:
Diccionario de antigiiedades cristia-
nas. Madrid. 1894. p. 526; Chevalier,
J., Gheerbrant, A.: Diccionario de
simbolos. Barcelona. 1986. pp. 744-
745.

Una de las imagenes mas difundi-
das en relacién con este tema es la de
la Carabela Eucaristica, realizada por
Alardo de Popma para la Psalmodia
Eucharistica de Melchor Prieto. Otra,
un poco anterior a la mencionada, es
la que el grabador italiano Filippo To-
masini editd en 1602 en Roma con el
titulo de Triunfo de la Fe y de la Ley de
la lglesia Catdlica. De la primera exis-
ten ejemplos pictéricos como el pro-
cedente del taller de Loarte en Los Yeé-
benes, Toledo, el del Museo de la
Catedral de Murcia, o el del Museo de
Arte Sacro de la iglesia de Santa Ma-
ria de Betancuria, Fuerteventura. De la
segunda se pueden mencionar los ca-
sos del éleo anonimo del siglo XVII
existente en el Museo Nacional del Vi-
rreinato, Tepotzotlan, México, el con-
servado en el Real Colegio de Corpus

Christi de Valencia, ejecutado en
1740, y este de Lourenza. Angulo [fii-
guez, D., Pérez Sénchez, A. E.: Pintu-
ra toledana de la primera mitad del si-
glo XVII. Madrid. 1972. pp. 210-217,
num. 55, lam. 160; Benito Domenech:
Pintura y pintores en el Real Colegio
de Corpus Christi. Valencia. 1980. p.
353, cat. 398; Pérez Morera, J.: “La
carabela eucaristica de la iglesia”.
Cuadernos de Arte e Iconografia. I1.4.
(1989). pp. 75-77; Agiera Ros, J.C.:
“Varios cuadros de alegorias dogma-
ticas...”, op. cit., pp. 383-384; Sebas-
tidn, S.: lconografia e iconologia del
arte novohispano. Italia. 1992. p. 29.

Tampoco se debe omitir el panel
conservado en el Museo Diocesano de
Haarlem, de principios del siglo XVII,
sobre la nave de la iglesia. Cfr. Knip-
ping, J.B: Iconography of the..., op.
at., I, p. 357.

Sobre la Psalmodia Eucharistica vé-
ase: Trens, M.: La eucaristia en el arte
espanol. Barcelona. 1952. pp. 245y
ss.; Lopez Quintas, A.: Una obra eu-
caristica de/ siglo XVIl. La “Psalmodia
Eucharistica” del P Melchor Prieto,
Mercedario. Madrid. 1952; Vetter, E.:
Die Kupferstiche zur “Psalmodia eu-
charistica” des Melchor Prieto von
1622. Munster. 1972; Sebastian, S.:
Contrarreforma y barroco..., op. cit.
pp. 161-172; Gayo, J.A.: “La Psalmo-
dia Eucharistica del Padre Melchor
Prieto”. Lecturas de Historia del Arte.
II. (1990). pp. 395-401.

Sobre el tema de la nave de la igle-
sia véase: Llompart, G.: “La nave de la
Iglesia y su derrotero en la iconografia
de los siglos XVI'y XVII”. Sonderdruck
aus Spanische Forschungen der G6-
rresgellschaft. 25. (1980). pp. 327-
330; Estella, M.: “La representacion
de la Nave de la Iglesia en un relieve

de marfil”. Traza y Baza. 8. (1978). pp.
97-101.

31 Parte de estos nombres se han
perdido dado el mal estado de la tela
de Vilanova. Para su lectura se han se-
quido las inscripciones del lienzo me-
xicano mencionado con anterioridad.

¥ o mismo que existe la nave be-
nedictina, hemos encontrado ejem-
plos aplicados a los agustinos y a los
mercedarios.

33 Navis Summus Pontifices, 138.
—n Regun Enutriti; Navis Cardenales,
255, Navis Episcopi, —-; Navis Impe-
ratorum, 21, Navis Regum, —.

Como se puede observar, junto a
cada uno de los textos aparece un nu-
mero, diferente en cada caso, cuya
Unica explicacion serfa la pretensién
de establecer un cursus honorum de
la orden de San Benito semejante al
que podemos encontrar en [os libros
de fray Antonio de Heredia. Heredia,
Fray A. de: Vidas de santos bienaven-
turados y personas venerables de la
sagrada religion de Nuestro Padre San
Benito, patriarca de religiosos.... Ma-
drid, Francisco Sanz, 1686.

3 Auscult o filium... -Ausculta o fili
o Passionibus Christi...-.

* Discretio Praelatorum.

38 Fcce ego et pueri mei quos dedit
mihi dominus in signum et in porten-
tum, Isaias 8.

37 A lo largo de la borda corren dos
inscripciones que inciden en el papel
jugado por la orden benedictina en la
difusién de la palabra de Dios y en la
defensa de la Iglesia. Discipuli B. Be-
nedicti Fundantes: Legibus Orbem la-
ciunt Divini Semina Verbi. Quae in salo
navis in solo munitissima.

38 Scripturae Remis Doctores Ae-
quora Sul Cant.

3 Su proximidad a San Gregorio,
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junto la terminacion conservada de su
nombre, nos permite suponer que se
trata de San Pedro Diacono. [dem: V-
das de Santos Bienaventurados ...,
op. cit., I, pp. 106-107.

40 |dem: Vida de los Santos Biena-
venturados y..., op. cit., |, pp. 672-
676.

#! |dem: Vida de los Santos Biena-
venturados y..., op. cit., lll, pp. 50v.-
56.

42 |dem: Vida de los Santos Biena-
venturados ..., op. cit., VI, pp. 197v.-
190.

4 |dem: Vida de los Santos Biena-
venturados y..., op. cit., |, pp. 496-
502. '

“ Fundatores 78.

5 Fides Est Arbor et Funes Congre-
gationis.

La complejidad simbolica de este
conjunto de imagenes se puede resu-
mir recordando las palabras de Liom-
part que comenta que el barco, ade-
mas de referirse a una de las
mariologfas de Marfa, “puede ser vis-
to como figura de la Iglesia, como fi-
gura del alma fiel, como navegacion
de la vida, como penitencia del cris-
tiano pecado, como ambito en que
amenazan al hombre los riesgos y pe-
ligros de su acontecer existencial”.
Llompart, G.: “De la nave de la Virgen
a la Virgen de la Nave”. Traza y Baza.
2.1973.p. 1N2.

46 S. Gregorius Magn® Purificatio-
nem Celebravit; S. Anselmus Concep-
tionem Promulgavit; S. lldephons Ex-
pectationem Instituit; Innocentius IV
Nativitatemn Stabilivit.

La explicacion de estas cartelas la
encontramos en Yepes y Heredia quie-
nes, al referirse a cada uno de los au-
tores, explican la relaciéon que sostu-
vieron con cada una de las

festividades que se mencionan. De
este modo, San Gregorio “puso en la
Iglesia la bendicion de las Candelas el
dia de la Purificacion”; San Anselmo
siempre tuvo gran devocion a la Con-
cepcion de Nuestra Sefiora; San lide-
fonso, a raiz de la disputa con tres he-
rejes, “escrivio un libro, donde con
lugares de la Sagrada Escritura, y au-
toridades de Santos, averigud ser de
Fe Catolica, que la Purissima Virgen y
Madre de Dios fue Virgen en antes del
parto, en el parto, y después del par-
to. Siendo recibido con tanto gusto de
todos, que universalmente en toda Es-
pafa mandaron leer parte dél en la
Fiesta de la Espectacion de Nuestra
Sefiora, gue poco antes se avia esta-
blecido en el Concilio dezimo de Tole-
do”; por ultimo, Inocencio IV “insti-
tuyd la Octava de la Natividad de
Nuestra Sefora, por la singular devo-
cidn que siempre tuvo con esta Sobe-
rana Reyna del cielo y la estendio a
toda la Iglesia”. Heredia, Fray A. de:
Vidas de Santos Bienaventurados y...,
op. dit., Il, p. 100; 1, p. 419; Il, p. 382.
47 Estarfamos ante una tetrarqufa
de doctores benedictinos en la que,
junto a las figuras de San lldefonso y
San Anselmo, reconocidos como doc-
tores de la iglesia, se nos presentaria a
San Bernardo, doctor melifluo, y a San
Ruperto, “resplandor de sabidurfa”.
La inclusién de San Ruperto, mon-
je de San Jerénimo de Lieja, se debe
explicar a partir de la devocion que
éste le profesd a la Virgen -".... de aqui
vino Ruperto a ser tan devoto, aficio-
nado a nuestra Sefiora, reconociendo
la gran merced, que por su mano le
avia venido, y por no ser ingrato a tan
alto beneficio, después quando ya es-
tava consumado en doctrina, y erudi-

cién, escrivid siete libros sobre los
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Cantares, poniendo el blanco en aco-
modar los lugares a nuestra Sefora.
Salid tan bien con este intento, apli-
cando el sentido a las excelencias, y
prerrogativas de la Sacratissima Vir-
gen, que no parece sino que Salomon
pretendio tambien en aquellos libros
acomodar los amores espirituales que
tuvo entre lesu Christo, y nuestra Se-
fiora...”. Idem: Vidas de Santos Biena-
venturados ..., op. cit., Il, p. 23-24.

“E| nombre de Marfa, como la Ima-
gen manifiesta; lo estan predicando, y
publicando quatro Angeles, para de-
notar, que la alabanza de esta Sefiora
ha de promulgarse en todas las qua-
tro partes de la tierra; esto es, en todo
el Mundo... por qué no ha de ser pre-
dicada Marfa, que quebranté la cabe-
za de la serpiente infernal, y pario al
Salvador de todo el genero humano?
O MARIA! Tu eres digna de toda exal-
tacion, y por esto no se aparte tu ala-
banza de la boca de los hombres...".
Dornn, EX.: Letania Lauretana de la
Virgen Santissima expresada en cin-
cuenta y ocho estampas e ilustrada
con devotas Meditaciones y Oracio-
nes. En Valencia. Viuda de Joseph de
Orga. 1768. p. 51.

“8 E| escudo de la Congregacion es
el habitual: el castillo almenado, el
leén rampante sobre un baculo y los
fustes de unas columnas caidos en tie-
rra. Repite el mismo modelo que apa-
rece en la Cronica General del padre
Yepes. )

Por lo que se refiere a Lourenza,
sus armas son los dos lobos y el sar-
cofago del Conde Santo.

El monasterio de San Salvador de
Lourenza se incorporé a la Congrega-
cion de San Benito el Real de Vallado-
lid en 1505, siendo abad el padre fray
Fernando de Villamor. Sa Bravo, H. de:
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El monacato en Galicia. A Corufa,
1972.1. p. 463.

9 Segun Moral, la regla de San Be-
nito fija dos votos especificos para los
monjes que profesaban en la orden: la
stabilitas y la conversatio morum. En
el caso de la estabilidad, San Benito
menciona este voto en el fin del pro-
logo, donde indica que “De esta ma-
nera, si no nos desviamos jamas del
magisterio divino y perseveramos en
su doctrina y en el monasterio hasta la
muerte, participaremos con nuestra
paciencia en los sufrimientos de Cris-
to, para que podamos compartir con
él también su reino. Amén”. Cfr. La
Regla de San Benito. (Introduccion y
comentario de Garcia M. Colombas).
Madrid. 1993. p. 71 (Prol. 50); Moral,
T. OSB: “La estabilidad benedictina:
fuentes, doctrina, proyeccion actual”,
en Hacia una relectura de la Regla de
San Benito. XVIl Semana de Estudios
Monasticos (XV Centenario del naci-
miento de San Benito. 480-1980).
Abadia de Silos. 1980. pp. 325-358.

%0 Dentro del pensamiento de San
Benito se han llegado a distinguir tres
modos de estabilidad diferentes; la es-
tabilidad fundamental o primaria que
vincularfa al monje con la regla mo-
nastica y con la obediencia al abad a
lo largo de su vida; la estabilidad ma-
terial, que supondria la practica de la
vida monastica dentro del monasterio;
y la estabilidad formal, por medio de
la que el monje se incorpora volunta-
riamente a la comunidad en la que in-
gresa en el momento de su profesion.
Moral, T. OSB: “La estabilidad bene-
dictina:...”, op. cit., pp. 336, 345.

*! Cfr. La Regla de San Benito..., op.
cit., p. 86. (V.1).

*2 Desde un principio, anacoretas y

cenobitas le otorgaron a la tradicion el

maximo prestigio, estando encarnada
ésta por los ancianos, los cuales ade-
mas de desempefar una funcioén casi
sacramental cumplian un papel peda-
gdgico o, al menos, respondian a una
necesidad de esas caracterfsticas. Ca-
siano, lo explica en sus Conlationes (2,
11), subrayando los riesgos que supo-
nian la innovacién o la iniciativa pro-
pia. Cfr. Ballano, M. OCSO: “La obe-
diencia en la RB", en Hacia una
relectura de la Regla de San Benito...,
op. cit., pp. 104-116.

% Cfr. La Regla de San Benito..., op.
cit., p. 86. (Prol., 40, 50).

* Porcel, 0. M2.: La doctrina mo-
ndstica de San Gregorio Magno y la
“Regula Monachorum”. Madrid.
1950. pp. 100-101.

%% Estas pinturas han sido amplia-
mente estudiadas por Fernandez Cas-
tifieiras quien, ademas de senalar su
posible vinculacién con Manuel Lan-
deira Bolano, ha realizado un detalla-
do analisis iconografico. Cfr. Fernan-
dez Castifieiras, E.: Un siglo de pintura
gallega. 1750-1850. Santiago de
Compostela. 1992. pp. 82-89, 579-
582; Idem: "Puertas de la Statio de
San Martin Pinario. Escudo de la Con-
gregacion de San Benito; Iglesia triun-
fante y angel turiferario”, en Santia-
go. San Martin Pinario..., op. cit., pp.
297-300.

% Autor: Manuel Landeira Bolafio
(¢?). Titulo: /glesia triunfante. Crono-
logia: 1768-1772. Soporte: Tabla.
Técnica: Oleo. Estado de conserva-
cion: Suciedad, soporte agrietado y
pérdida de policromia. Medidas: 268
x 141 cm. Localizacién: Santiago de
Compostela. Monasterio de San Mar-
tfn Pinario. Statio.

7 Autor: Manuel Landeira Bolario
(¢?). Titulo: Escudo de la Congrega-

cién de San Benito. Cronologia: 1768-
1772. Soporte: Tabla. Técnica: Oleo.
Estado de conservacion: Suciedad, so-
porte agrietado y pérdida de policro-
mia. Medidas: 256 x 125 cm. Locali-
zacién: Santiago de Compostela.
Monasterio de San Martin Pinario.
Statio.

%8 Autor: Manuel Landeira Bolafio
(¢?). Titulo: Angel Turiferario. Crono-
logia: 1768-1772. Soporte: Tabla. Téc-
nica: Oleo. Estado de conservacion:
Suciedad, soporte agrietado y pérdida
de policromia. Medidas: 268 x 141
cm. Localizacién: Santiago de Com-
postela. Monasterio de San Martin Pi-
nario. Statio.

% Lausberg, H.: Elementos de reté-
rica literaria. Madrid. 1975. pp. 213-
214, Carrere, A., Saborti, J.: Retdrica
dela..., op. cit., pp. 421-428.

8 Farnandez Castifieiras, E.; “Puer-
tas de la Statio de San Martin Pina-
rio..."”, op. cit., p. 298.

5" La escena aparece enmarcada en
una sencilla arquitectura, a modo de
baldaquino, que en su configuracién
general recuerda el recurso escénico
empleado por Claudio Coello en el
lienzo de Nuestra Sefiora del Socorro,
conservado en el monasterio compos-
telano. Ibidem, pp. 298-299.

%2 Se debe tener presente que, si
bien la mayoria de los Reformados
aceptaron la comunién eucaristica
como un sacramento por medio del
cual se conmemoraba la Ultima Cena
del Sefior, éstos no llegaron a aceptar
la unién mistica que se producfa en di-
cho sacramento, la transustanciacién
o presencia de la divinidad en las es-
pecies del pan y el vino. Esta cuestion
se convertird en Ljno de los puntos
cruciales de discusion entre protestan-
tes y catélicos, a la vez que la devo-
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cion eucaristica generara un gran nud-
mero de imagenes que, directa o indi-
rectamente, haran alusion al tema,
como por ejemplo en el Triunfo de la
Eucaristia sobre la Ignorancia y la Ce-
guera (Museo del Prado, 1625-1628)
o el Emperador Rodolfo de Hapsbur-
go y un sacerdote llevando la Eucaris-
tia (Museo de Prado, 1636), ambas
obras de P.P. Rubens, o el lienzo de
Cornelis de Vos San Norberto reci-
biendo la Sagrada Forma de los ciu-
dadanos de Amberes (Royal Museum
of Fine Arts de Amberes, 1630).
Igualmente, ese es el asunto al que se
refiere la portada del libro publicado
en Amberes en 1611 por Hieronymus
Verdussen, titulado De Victorieuse
Transbustantiatie de Joannis de Gou-
da. Cfr. Knipping, J.B: lconografphy of
the..., op. cit., Il, pp. 299-305.

83 Este autor la describe como una
“desgastada anciana de desagradable
y espantoso aspecto, que arrojard por
su boca algunas llamas junto con una
gran humareda. Llevara los cabellos
tiesos y desordenadamente esparcido,
y descubierto el pecho, asi como casi
todo el resto de su cuerpo, viéndose
sus senos secos y colgantes. Sostendra
con la mano un libro cerrado de don-
de se verd como salen muchas ser-
pientes, sosteniendo otras muchas
con la diestra, desde donde las iré es-
parciendo poco a poco”. Ripa, C.:
Iconologia de ... en la que se descri-
ben diversas imdgenes. Siena. Here-
deros de Mateo Fiorinni. 1613. (Ma-
drid. 1987. |. pp. 475-476); Fernéndez
Castifieiras, E.: "Puertas de la Statio
de San Martin Pinario..."”, op. cit., p.
299.

5 Ripa, C.: Iconologia..., op. cit., Il,
pp. 187-188.

%5 Gravelot, H., Cochin, C.: lcono-

logie par figures ou traité complet des
allégories, emblemes. Le Pan. Paris.
1791. (Traduc. de Maria del Carmen
Alberi Gomez. México. 1994. p. 138).

56 Entre esos ejemplos se podrian
citar la portada grabada en la impren-
ta plantiniana de la Summa Concilio-
rum Omnium, editado en Amberes en
1623, la realizada por Jerénimo Ver-
dussen, también en Amberes, en
1652 para el Thesaurus Morales de
R.P. Francisci Labatae..., los Annales
Ecclesiastici de Caesare Baronio Sora-
no -oficina plantiniana, Amberes,
1654-, o la la Kerckelijke Historie van
de Gheheele Weret! Naemelyck..., pu-
blicada en 1667 y grabada por Cor-
nelis Hazart.

57 Knipping, J.B: lconografphy of
the..., op. cit., I, pp. 351-354.

88 Cfr. Fernandez Castifieiras, E.:
“Puertas de la Statio de San Martin Pi-
nario...", op. cit., p. 299.

5 Ripa, C.: Iconologia..., op. dit., Il.
pp. 282-287.

7 Ibidem, pp. 159-161.

La vinculacién del incensario con el
Antiguo Testamento aparece reiterati-
vamente en las portadas de algunas
Biblias de los siglos XVil y XVIII, siendo
uno de los ejemplos més conocidos la
Biblia Sacra cum Glossa Ordinaria,
obra de Baltazar Bellerus y loannes
Keerberger, publicada en Amberes en
1617. Dicha portada fue disefiada por
PP. Rubens y grabada por Jan Collaert.

" Ripa, C.: Iconologfa..., op. cit., Il.
pp. 260-261. Se debe observar que,
en las obras mencionadas en la nota
anterior, el Nuevo Testamento cuenta
como atributo con una cruz igual-
mente estilizada.

72 Gravelot, H., Cochin, C.: fcono-
logie..., op. cit., p. 137.

73 Cfr. La Regla de San Benito..., op.
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cit., pp. 91-92. (VII, 10-13).

Se ha considerado tradicionalmen-
te que el primer grado de la humildad
forma un entramado bastante com-
plejo que puede reducirse a los si-
guientes términos: temor de Dios, re-
cuerdo de los mandamientos divinos y
del resultado de su inobservancia —el
infierno- y de su cumplimento —el cie-
lo-, la renuncia a todos los vicios y ma-
los deseos, Dios que nos estd mirando
continuamente, los angeles que dan
cuenta de nuestras acciones, abste-
nerse de hacer la voluntad propia. Por
su parte, Casiano habfa convertido
este planteamiento en el principio de
la conversion, en custodia y salva-
guarda de la salvacion, “pues bajo su
influencia se realizan la purificacion de
los vicios y se mantienen las virtudes”.
Ibidem. pp. 308-309.

74 Cfr. Fernandez Castifeiras, E.:
“Puertas de la Statio de San Martin Pi-
nario...", op. cit., pp. 299-300.

75 Male, E.: El Barroco..., op. cit.,
pp. 304-306; Knipping, J.B: Icono-
grafphy of the..., op. cit., |, p. 141.

76 SegUin Lausberg, la hipérbole es
instrumentalizada por la retérica para
la evocacion patética de los afectos en
el pablico, posee un efecto poético-
evocador. Lausberg, H.: Elementos de
retdrica..., op. cit., pp. 112-113; Ca-
rrere, A., Saborti, J.: Retdrica de fa...,
op. cit., pp. 443-444.

7 Autor: Anénimo. Titulo: Apoteo-
sis de San Benito. Cronologfa: Ultimo
tercio del siglo XVIIl. Soporte: Lienzo.
Técnica: Oleo. Estado de conserva-
cién: Ha sido restaurado con motivo
de la celebracion del Afio Santo de
1999. Medidas: 275 x 193'5 cm. Lo-
calizacién: Santiago de Compostela.
Monasterio de San Martin Pinario. Sa-

cristia.
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Autor: Anénimo . Titulo: Apoteosis
de Santa Escolastica. Cronologfa: Ulti-
mo tercio del siglo XVIII. Soporte: Lien-
z0. Técnica: Oleo. Estado de conser-
vacion: Ha sido restaurado con motivo
de la celebracién del Afio Santo de
1999. Medidas: 275 x 193’5 cm. Lo-
calizacién: Santiago de Compostela.
Monasterio de San Martin Pinario. Sa-
cristia.

78 Sobre estos dos cuadros y su pro-
grama iconogréfico, véase: Lépez
Af6N, E.M?.: “Apoteosis de San Beni-
to y Santa Escoldstica”, en Santiago.
San Martin Pinario..., op. cit., pp. 374-
377,

7® En este caso, como ha sefialado
Lépez Afdn, se puede observar una
clara equivocacién por parte del pin-
tor que, a la hora de asignarle a la
alegoria de Ameérica un animal como
atributo, ha optado por el elefante eli-
minando el caiman. La explicacién de
este error se debe buscar en que el
primero de los animales, lo mismo que
el ledn, esta asociado con la alegoria
de Africa. Lépez Afdn, E.M?.: “Apo-
teosis de San Benito...”, op. cit., p.
375; Ripa, C.: Iconologia..., op. cit., Il
pp. 104-109.

8 En nuestra opinién, los animales
que aparecen representados junto a
cada una de las virtudes deben hacer
referencia a un tipo de virtud particu-
lar, cuestién que se cumple en el caso
del ciervo y el cordero —humildad y
prudencia- pero no termina de ade-
cuarse en el caso del caballo, habi-
tualmente asociado con el valor.

8 Ripa, C.: Iconologia..., op. cit., |,
p. 395, II, p. 360.

82 \éase nota 22.

8 Este fue uno de los monasterios
vinculados a la orden benedictina que

sufrio las consecuencias del proceso

centralizador que, a finales del siglo
XV, llevé a cabo el padre Francisco Ro-
drigo de Valencia; dicho proceso su-
puso la reunién de todas las monjas
benedictinas bajo un mismo techo
—San Paio de Antealtares- y, a la vez,
el abandono de los antiguos centros
conventuales que pasaron a convertir-
se en meros prioratos regidos por un
administrador y dependientes del mo-
nasterio compostelano.

Este hecho, la relacion de depen-
dencia que perduré entre ambos cen-
tros monasticos, hace comprensible
que en la boveda de canon del tramo
recto del presbiterio de esta iglesia del
siglo Xl se conserve un conjunto de
pinturas murales cuya interpretacién
se debe hacer a la luz de dichos vin-
culos y de la descripcion facilitada por
Ramén y Ferndndez Oxea.

San Salvador de Sobrado fue con-
siderado tradicionalmente como un
monasterio duplice que, en la actuali-
dad, se piensa que estuvo integrado
exclusivamente por monjas benedicti-
nas. Su dependencia de San Paio de
Antealtares se extendi6 desde el siglo
XVI hasta la desamortizacion.

Véase, Ramon y Fernandez Oxea,
J.: “A eirexa de San Salvador de So-
brado de Trives”. Arquivos do Semi-
nario de Estudios Galegos. Ill. (1929).
pp. 261-265; Gallego Armesto, H.:
“La iglesia de Sobrado de Trives”. Bo-
letin de la Comisién de Monumentos
de Orense. IX. (1932). pp. 59-64;
Duro Pefia, E.: “El monasterio de San
Salvador de Sobrado de Trives”. Ar-
chivos Leoneses. XXI. 41. (1976). p.
40; Sa Bravo, H. de: E/ monacato en...,
|, op. cit., p. 183; Garcia M. Colom-
bds, M.B.: Las Sefioras de San Payo.
Historia de las monjas benedictinas de
San Pelayo de Antealtares. Santiago

de Compostela. 1980; Singul Lorenzo,
Fr. L.: San Salvador de Sobrado de Tri-
ves: seis siglos de arte y cultura. Ou-
rense. 2002.

Autor: Simén Maceira (¢ ?). Titulo:
Exaltacién de la orden benedictina.
Cronologia: Tercer cuarto del siglo
XVIII. Soporte: Mural. Técnica: Oleo.
Estado de conservacion: Presenta am-
plias zonas con pérdidas de pigmen-
tacion y humedad. Medidas: 375 x
420 cm. Localizacion: A Poboa de Tri-
ves. Sobrado de Trives. Iglesia Parro-
quial de San Salvador. (Ourense).

84 \Véase Piquer i Jover, J.J.: “Apor-
taciones a la iconografia de San Beni-
to"”. Cistercium. XV Centenario del
Nacimiento de San Benito. 158. XXXII.
(1980). p. 191; Garcia Iglesias, J.M.:
Pinturas murais de Galicia. Santiago
de Compostela. 1989. XllI-4; Fernan-
dez Castifeiras, E.: Un siglo de pintu-
ra ..., op. cit., pp. 876-877.

8 En este caso, Simon Maceira esta
tomando como referencia los modelos
dictados por Ripa. Sélo cabria sefalar
que, en el caso de la Templanza, su
descripcion coincide mas con la “For-
tuna favorable”, en la medida en que
ésta, como la imagen de Sobrado, se
representa como una “mujer sentada,
gue apoya con el brazo diestro sobre
una rueda, en lugar de hacerlo sobre
el globo celeste, mientras que con la
mano izquierda sostendra una cornu-
copia”. Cfr. Ripa, C.: lconologfa..., op.
cit., 1. pp. 162, 354, 401, 437, 442; Il.
pp. 15.

& Autor: Anénimo . Titulo: Apote-
osis de San Benito. Cronologia: Ultimo
tercio del siglo XVIll. Soporte: Lienzo.
Técnica: Oleo. Estado de conserva-
cién: Presenta graves pérdidas de po-
licromia, asi como huellas del bastidor.
Medidas: 103 x 78 cm. Localizacién:
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Cultura simbdlica y monacato. Lenguaje alegdrico y retdrica de la iglesia militante benedictina

Séntiago de Compostela. Monasterio
de San Paio de Antealtares. Clausura.

87 En el libro que sostiene en su
mano se puede leer: Omnium iusto-
rius spiritu acenus fuit. S. Greg. Dial.
2. Cap. 8. Se trata de una clara refe-

rencia al texto de los Didlogos de San

Gregorio, una de las fuentes mas
apreciables para la historia del mona-
quismo, en particular del italiano. Cfr.
Porcel, O. M2.: La doctrina mondstica
de..., op. cit., pp. 15-57.

8 Fernando de Castilla fue canoni-
zado por el papa Clemente X en

QUINTANA N°2 2003, ISSN: 1579-7414. pp. 185-210

1671. Sobre su presencia en el ambi-
to monastico de San Paio véase, Fol-
gar de la Calle, M.C., Lépez Vézquez,
J.M.: “Los retablos”..., op. cit, pp.
133-162.



