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PROPONER UNA CIUDADANIA
DEMOCRATICA CON EL SALON ROCOCO
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Resumen

Desde el Rococé podemos plantear los conceptos democréticos modernos menos como concep-
tos con perfecta definicién que como moldes interpretativos en cuya referencia entendemos
nuestras relaciones sociales, personales y nuestra propia identidad. Ello implica que la ciuda-
dania no viene por la pertenencia a una sociedad democratica bajo la cual se adquiere cierta
dignidad o racionalidad, sino por la participacién en una serie de relaciones que no entendemos
si no hablan con la gramética democratica: necesitamos de libertad y autonomia para decidir
qué vamos a entender por libertad y autonomia y eso no es una contradiccién sino el mero
desarrollo de la ciudadania democratica. El salén Rococé muestra el modo en que tal ciudadania
puede funcionar.
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Abstract

Modern democratic concepts don’t have definition because they are only the grammar we
use when we speak in everyday life. Freedom, tolerance, autonomy and so on, are liable to dialect,
tones, vogues: they are not stablished for ever. And its good thing too because if we want to
propose a citizenship available to our democracies, it is needed we understand modern democratic
concepts as frames of reference —not as last word. Rococo show we need freedom and autonomy
to decide what we understand when we claim freedom and autonomy. Indeed, in this claim
democratic concepts make sense. Its important to say that we don’t understand a claim if this
claim don’t speak under the grammar composed by freedom, autonomy, tolerance and so on.

Keywords: Rococo, citizenship, democracy.

0. El Rococé se localiza fundamentalmente en los 60 afios intermedios
del siglo XVIII, es un estilo aristécrata y burgués, con gran variacién de
unos paises a otros y que destaca basicamente por su gran abigarramiento
decorativo (particularmente en la arquitectura) y por su erotismo y cotidia-
neidad (sobre todo en la pintura y escultura); es el uso indiscriminado de la
linea curva y de la asimetria més extrema como ruptura con la severidad
barroca. Creo que estas son caracteristicas que estdn en la mente de todo
el mundo cuando se menta la palabra Rococé; tan sélo quisiera hacer dos
precisiones. En primer lugar, es bastante corriente que se identifique el
Rococo con el periodo artistico de la Regencia francesa y aun limitado a Paris
y Versalles; més normal es todavia el que, aceptando que existe el Rococé
en toda Europa, se diga que el genuino es el francés o su extrapolacién en
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el Sur de Alemania. Esto se basa en una concepcién del Rococé que tan sélo
busca abigarramientos o retratos de la Pompadour: en Inglaterra es donde
se encuentran las mejores muestras de jardines rococd, son los pintores y
arquitectos italianos quienes inundan el mundo de Rococé y cuanto mas su
propio pais, incluso el Madrid de Ribera o el peculiar estilo manolino portu-
gués muestran a las claras que el Rococ6, aunque durante poco tiempo,
estuvo dentro del concierto de las naciones'. Como moderno que es, el Rococé
es un arte y una actitud social en la cual los paises de «feudalismo avanzado»
en cierta forma coincidian; claro que dandole sus propias peculiaridades ya
que frente a la Modernidad que nos ha llegado, el Rococé es el intento de
olvidar el universalismo y pecar de localistas.

En segundo lugar el Rococé es la entrada en escena de un arte burgués
mas preocupado por lo intimo que por la monumentalidad. Deja de ser un
arte de la corte, un arte real, para ser aristécrata y burgués sin que esto
signifique una contradiccién ya que la aristocracia va a los salones de la
alta burguesia y gusta de ellos? lo cual es tanto como decir que existe una
cierta uniformidad cultural y de pensamiento en el mundo moderno que el
Rococé trae consigo. Me interesa la idea antigua de Hatzeld® segin la cual
el Rococé es el estilo de las luces que es traido por la aristocracia en una
especie de jugar con fuego que después finiquitard a esa aristocracia. Es
cierto que ese jugar con fuego del que Hatzeld habla nos presenta al Rococé
como estilo de las luces, pero no de la modernidad; mi idea es que, sin saberlo,
esa aristocracia ya estd impregnada de valores burgueses y es sélo nomi-
nalmente aristocracia. Retomo aqui la también clésica tesis de Hauser segin
la cual el Rococé més que un jugar con fuego es ya el asentimiento a un
mundo diferente donde aristocracia y alta burguesia se unen en la comtun
admisién de nuevos valores.

0.1. iPor qué hablar hoy del Rococ6? Me interesa porque es otra manera
de proponer la ciudadania moderna, una manera que puede traer cierto aire
fresco a nuestros modos de hablar de ella. Mi idea es que resulta muy
complicado adscribir la «tradicién» de nuestra modernidad al camino sabido
que va desde la Tlustraciéon y el Romanticismo hasta nuestros dias. Por el
contrario nuestro presente resulta de la confluencia de varias visiones y
apuestas; lo interesante del Rococé es que entrando dentro de aquellos
movimientos que se sitian al comienzo de nuestra modernidad (y por lo
tanto hablando nuestro mismo idioma) no usa de los mismos esquemas, tiene
como si dijéramos un dialecto diferente. Y eso puede ser til. Por supuesto

! Para ver su cardcter internacional y al mismo tiempo nacional (cada pais posee un Rococé
propio) se puede consultar a Michael Swarz en The Age of Rococo, Nueva York, Praeger, 1971,
pp. 7y ss. y también P. Brady, Rococo Style versus Enlightnment Novel, Ginebra, Slatkine, 1984,
pp.- 43 y 75.

2 Ver aqui Arnold Hauser, The Social History of Art, Nueva York, Alfred A. Knopf, 1952,
pp. 506-507.

Helmut Hatzled, Estudios de literaturas romdnicas, Barcelona, Planeta, 1972.
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que esto no es el intentar hacer de arqueélogos para sofiar lo que pudo haber
sido y no fue. Creo que las justificaciones y teorizaciones por las que las
sociedades modernas han optado ni dan cuenta por entero, ni agotan el
potencial enorme que estd a la base de esas mismas sociedades. Nuestro
presente no es una linea més o menos directa desde la Ilustracién hasta el
siglo XXI. Mé&s de una asuncién y no pocas reclamaciones se han mantenido
sobre imégenes, admisiones y creencias no enteramente ilustradas. De este
modo, dentro de nuestros sistemas politicos y sociales existen aspiraciones
e ideales que no encuentran fundamento ni razén valida dentro del marco
teérico en que se suponen deben inscribirse: es preciso retener el ideario
ilustrado, pero no desde los términos en que esa misma Ilustracién se ha
impuesto, sino desde otros que dejé clausurados apenas los expuso. En suma,
nuestra modernidad no es de via tnica, sino que resulta de la confluencia
de varias Ilustraciones: del Rococé, de la Ilustracién, de la novela cervantina,
del sentimentalismo, etc., y por ello vale la pena mirar, siquiera imaginar,
algunas de esas otras corrientes que, sin saberlo o sin que institucionalmente
se sepa, también nos soportan.

1. El Rococé es fundamentalmente un arte decorativo y eso no sélo porque
se centre en las porcelanas, el mobiliario, las cajitas para tabaco o las
lamparas, sino porque hace que la pintura, la arquitectura o la escultura
adopten un comportamiento y unos modos ornamentales. En este momento
no me interesa desbrozar lo que pueda significar esto, sino que me voy a
centrar en analizar el salén rococé en el cual se componen todos los elementos
decorativos y ademads se crea un espacio de discusién. En el salén es donde
el Rococé ha de hablar, el sitio donde propone y —arte cortesano y de la alta
burguesia— donde habita. Es en el salén donde el Rococé se pone en practica,
donde se forja la Ilustracién, de donde parte nuestra modernidad, pero
también donde se encuentran propuestas y modos de hacer que siendo mo-
dernos también (o, si se prefiere, de nuestra misma tradicién) quedaron
orillados en el decurso de la modernidad. Y el salén es el punto donde moda
y contexto, las dos caracteristicas definitorias del Rococé, se establecen.

1.1. La moda es el momento variable que unifica momentaneamente el
gusto. La moda es una generalizacién blanda que conlleva una coercién
siempre impugnable. Es efimera y no casa con la propuesta de una comu-
nidad fuerte. Es cierto que el artista —y sobre todo el gusto— se someten
a los dictamenes de la comunidad, pero estos son siempre eldsticos. No son
pasajeros (porque siempre hay una moda, una referencia, y siempre existe
un gusto que permite que los cambios sean graduales o impide directamente
el cambio), pero si son cambiantes, contingentes, negociables y sometidos a
la veleidad humana que a su vez se somete a la moda®*. A comienzos del

4 El acudir a la moda no es capricho: el Rococé se estructura en mucho en torno a la moda
¥, es mi idea, en la moda encontramos el paradigma de las im4genes que guian —y deben guiar—
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XVIII se descubre el método de elaboracién de la porcelana y en ella para
mientes todo el gusto rococé. En esas figurillas —bastante cursis para nues-
tro gusto— se puede reconocer un nuevo tipo de arte con un fin descarada-
mente decorativo. En la porcelana esta el paradigma del olvido de la monu-
mentalidad y trascendencia barroca: el sitio de una porcelana esta sobre una
mesa, en un rincén del boudoir o en las cémodas que en esta época comienzan
a proliferar. No tiene nada que ver con la escultura (la cual, sea dicho de
paso, copiara de la porcelana) y es su diserio lo que la hace aceptable o no.
La porcelana inaugura un discurso —el decorativo— en el que lo de menos
es la verdad de la cosa y lo importante es el juego que dé en combinacion
con otras. Aqui no caben propuestas morales, pero si un discurso obligado
con todos los demas elementos (que, ademés, ha de estar atento a posibles
cambios de sitio, a si est4 acompafiado de un reloj o una bandeja, etc.). Asi
se compone el discurso rococé: atento, preocupado, sensible no s6lo para
reconocer otros salones, otras decoraciones, sino también para reconocerse a
si mismo como nunca fijo, nunca estable: siempre con posibilidad de cambio,
de nuevos caprichos y gustos, de diferentes modas.

1.2. Desallier, uno de los primeros criticos de arte del XVIII supuso que
«el publico es el arbitro soberano del mérito»’. Asimismo Coypel, director de
la Academia, reconocia que aunque criticos desaprensivos y parciales podian
poner en peligro la reputacién de un artista, no por ello se puede renunciar
a que sea el piblico —y no sélo los pintores o los entendidos— quien exprese
su opinién ante una obra. Todos pueden opinar es la doctrina de la Academia.
Pero si todos pueden opinar y nadie hay mas cualificado para emitir un
dltimo juicio, {para qué sirven las exposiciones que la misma Academia
promueve? La respuesta de Coypel fue tajante: para perfeccionar al artista,
para que oiga los comentarios que se hacen de su obra, para que hable con
otros artistas sobre sus obras. El pintor y escultor se benefician de las
conversaciones con la gente de gusto, sus obras aprenden y progresan merced
al dialogo. Y para promover ese didlogo «el liberalismo y eclecticismo son
totales, el arte ya no es un misterio en el cual sélo los iniciados acceden al
sentido exacto: el publico es aceptado como juez»®.

nuestro discurso. Defendibles, argumentables, razonables, pero siempre impugnables, no funda-
mentadas, contextuales. Y a pesar de ello, capaces de guiar los gustos y las acciones.

5 Citado en el libro de Andre Fontaine, Les Doctrines d’Art en France, Ginebra, Slatkine
Reprints, 1989, p. 193.

A. Fontaine, op. cit., p. 218. Creo que es justo proseguir la historia. Cuando la critica de los
expertos deja paso a que cada quien con gusto pueda criticar, se llega a un punto en el que los
pobres pintores son victimas de libelos y criticas mal intencionadas que a veces les arruinan
porque les cierran el mercado (nadie les compra cuadros y se crean modas de opinién contra un
artista). Coypel podia aceptar esto como un mal inevitable que la misma gente de gusto corregiria;
pero lo cierto es que Coypel murié pronto (tan sélo cinco afios, muy fructiferos eso si, dirigi6 la
Academia) y pronto deatro de los artistas que componian el gusto rococé se impuso la idea de
que tan sélo hablaran de pintura los pintores. La Ilustracién serd precisamente quien continte
con el ideal de que todos pueden juzgar. La Font y Diderot expresan aquella primera idea rococé
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1.3. La moda es el triunfo de lo contingente, pero también es la preocu-
pacién por lo adecuado porque, incluso cuando incémoda, nunca resulta
adecuado hacer caso omiso de la moda. Pero esta moda siempre ha de
adecuarse al contexto particular en el cual el objeto se incluya. Efectiva-
mente, el cuadro, la escultura o una cémoda rococé han de adecuarse a la
habitacién o al rincén en el que la decoracién les sitie. Esto es bésico cuando
la preocupacién no es por crear obras de arte y si motivos decorativos. La
ornamentacion busca siempre una adecuacién que sin tener preocupaciones
mas all4 del mero nivel funcional de la edificacién, atiende a todo el contexto
decorativo. Quizas el Rococé sea intrascendente porque nada hay mas alla
de la habitacién, pero por eso mismo es mds atento a las pequefias cosas
que pueblan nuestro entorno y que, queramoslo o no, sirven para nuestro
reconocimiento de una forma maés directa y clara.

El Rococé opta por arquitecturas de pequena escala a las que ilumina de
forma alegre y delicada. Es, segtin dice Minguet’, atecténico: sin columnas
ni pilastras, sin vestigio de entabladura. Este es el motivo de que aparezca
el concepto de «interior» arquitecténico al cual se le da més valor que al
exterior. Es mas, el Rococé es un arte de interiores. Generalmente el edificio
en el que el Rococé se acopla sigue teniendo una estructura barroca (y aun
neoclésica la tuviere si el Rococé hubiera nacido un poco més tarde) porque
de lo que se trata no es de crear un mundo desde la nada, sino de adaptar
el que hay a la funcién humana. Asi surge el concepto de conveniencia. Se
acepta el aparato formal y tedrico del barroco, pero los edificios se disefian
para adecuarse a su particular funcién. Por primera vez se estudia el aspecto
utilitario de los edificios, se abren ventanales en los despachos y salas de
reunion, las bibliotecas se hacen m4s intimas, se estudia con cuidado las
zonas que seran més transitadas (quiénes las transitaran, con qué objeto,...);
«la belleza se sittia ahora no en la correspondencia de cada una de las partes
a una regla fija e inmutable ... sino en la coherencia de cada parte con su
fin... En otras palabras, en una armonia que cada vez se debia inventar»®.
Como propondra Hogarth, el arte ha de ser adecuado: cada cosa ha de
respetar cierta conveniencia, ha de considerar el contexto en el cual se
implique y el gusto de quien lo vaya a disfrutar. De hecho, aun existiendo
un aire de familia en todas las producciones rococé, su contextualizacién, la
necesidad de saber adscribirse a un rincén de una habitacién o a un paseo
ajardinado, genera un savoir faire que se adapta de forma constante. Pero

de que el piblico puede juzgar una obra, pero para ello han de introducir algiin cambio en las
«ingenuas» posiciones de Coypel. Como cualquiera puede suponer estos cambios son basicamente
tres: I) El arte se tifie de una moralidad nueva. II) Se comienza a perseguir un hombre tnico y
general (y un concepto de belleza ideal). III) El conocimiento se supone como una estructura
idéntica a todos los hombres de manera que deshaciéndose de prejuicios y cargados de objetividad,
todos llegamos a idénticas conclusiones. Todo esto es un idioma demasiado diferente al rococé.

L1p Minguet, Esthétique du Rococo, Paris, J. Vrin, 1979.

8 Flavio Conti, Cémo reconocer el Arte Rococd, Barcelona, Editorial Médica y Técnica, 1980,

p. 8.
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el hecho de que el Rococo no intente crear edificios rococés no implica que
no posea un sentido del arte propio; precisamente su particular sentido del
arte y de la vida es lo que le lleva a no cuestionarse la necesidad de cambiar
las estructuras; tan sélo el discurso que en ellas se establece. Y por ello el
Rococé se puede alzar sobre un orden clésico, barroco o romantico sin perder
parte de si’. A decir verdad una sociedad rococé gana su definicién en esta
nunca homogénea ni univoca actuacién a través de érdenes distintos, en el
discurso que establece hablando de unas cosas y otras, pero intentédndolo
hacer siempre con conveniencia: si algo caracteriza al Rococé es la nueva
ordenacién del discurso y su accién y no la propuesta de nuevas palabras.

2. Moda y contexto, ;qué implican? Por el momento trivialidad y super-
ficialidad. Trivialidad porque no es posible decir nada desde un arte cuya
preocupacién es crear volutas en una columna o disefiar una esquina o una
pared con espejos. Superficialidad porque el Rococé nunca se preocupé por
decir nada aunque bien es cierto que siempre se preocupé porque todo se
pudiera decir, porque en la decoracién hubiera una libertad que admitiera
estilos diferentes y contrapuestos. La trivialidad y superficialidad rococé se
resuelven —o se plantean— en el salén que es el emblema de la moral que
quiero proponer. En él se narra sin visos de certeza, pero con un acuerdo en
vistas, el qué pueda ser un ciudadano no tnicamente con concernientes
politicos y sociales, sino también con preocupaciones de gusto, sentimentales,
de propio reconocimiento... En el salén no se puede hablar de nada sin hablar
de todo.

2.1. Se ha dicho hasta la saciedad que en el Rococé la mujer es un
elemento fundamental, y cuando esto se dice queda referido a que se persigue
la belleza de la mujer. Esto es cierto, pero también lo es que son mujeres
las que suelen organizar los salones y mujeres son las que a veces acceden
a puestos directivos. El Rococé es contradictorio y seria absurdo buscar en
él un punto a partir del cual de forma inapelable podamos proponer algo:
no existe liberacién de la mujer en este periodo, mas no parece importar que
las mujeres adquieran voz en el discurso social. El salén es confluencia de
sexos que discuten amigablemente y sin reparar en estratos sociales ni
diferencias de sexo. No son idénticos puesto que siempre se tiene la concien-
cia de que el débil sexo es muy distinto —y a veces hasta més recomenda-
ble— que el partido de los varones, pero tampoco son desiguales.

Cuando digo que se reconoce a la mujer como diferente estoy diciendo
que se reconoce un momento donde el discurso ha de cambiar de tono,

9 Y aqui el ejemplo de las portadas espafiolas que marginan el rococé —por pura cuestién
econémica— a la entrada suntuosa, marca una forma peculiar de ver el mundo: se intenta
transformar el edificio ‘desde donde se puede) y dar cotas de libertad expresiva alli donde, si se
intentara modificar la estructura entera, sélo se encontraria fantasia quijotesca (por el escaso
pecunio) o una nueva tenaza cerniéndose contra la libertad (la imposicién de una sola y tnica
interpretacion).
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adecuarse a una inferior instruccién o a un particular (y mas sutil, diferente,
adecuado a ciertos sentimientos...) modo de comprender el mundo. Esto no
siempre se hace de forma consciente y por eso mismo tiene méas valor. La
mujer resulta ser el foco de la sensibilidad, de la intuicién, de los sentimien-
tos que ponen guante de seda a los dsperos conceptos (y, por eso, un salén
plagado de filosofias puede ser una amigable charla donde se toma un
chocolate). Dejando aparte lo acertado o no de esta caracterizacién, lo cierto
es que reconoce otra forma de hablar a la cual hay que adecuarse y tener
en consideracién. No voy a estirar en mucho la analogia: oir la voz del otro,
discursos diferentes que también hablan ... creo que es terreno abonado para
quien todavia tenga 4dnimos postmodernos; me interesa tan sélo el recono-
cimiento de que una conversacién no se hace solamente con el mismo len-
guaje, no es la confluencia de un idioma comtn que busca una verdad comtn.
La conversacién, al menos la conversacién que hoy podemos idealizar en el
salén rococd, se forma entre inconmensurables que se entienden y desen-
tienden porque, entre otras cosas, caben contertulios contradictorios y ama-
bles, honestos e hipécritas... Como se ha dicho en exceso, no es que nunca
se llegue a la verdad, es que ésta es simplemente lo que la conversacién
forma.

2.3. No todos los salones eran iguales. Los habia més serios y menos, mas
dados al libertinaje o a las ciencias; pero a todos les unia el que era (a partir
del XVIII) un espacio social indiferenciado, sin 6rdenes ni rangos, que ha-
blaba para cambiar la sociedad". Ha habido mejores an4lisis que los que yo
pueda hacer sobre el modo en que las mujeres reclaman igualdad de trato
en el siglo XVIII", pero algo es evidente: sin la igualdad de palabra y disfrute
el salén seria absurdo. Es cierto que todos debemos hablar y poner nuestro
discurso, pero todos. Y esto sin mas fundamento que el acuerdo mismo de
acudir a un salén. Seria de poco gusto y fuera de lugar que alguien cortara
la palabra a otro en un salén: con mejor o peor fortuna todos deben formar
su opinién y elaborar un discurso. De lo contrario no se deberia ir a un salén.

2.4. En el salén se establece una conversacién cuyo objetivo no es dar con
la verdad sino exponerla, es decir, promover discursos que hablan y en los
cuales se configura todo lo que tiene algin valor. No se cree en ninguna
referencia externa (;c6mo podria ser de otra manera cuando se ha optado
por la decoracién, cuando los cuadros pierden su marco y tienen la misma
calidad que una ldmpara o una cémoda?), pero se sabe que dentro del salén
el mismo discurso consolida la verdad —aunque quiza fuera mejor decir: lo

10 Recojo estas ideas de Dena Goodman, «Enlightnment Saloons: The Convergence of Female
and Philosophic Ambitions» en Egihteenth-Century Studies, Vol. 22, n° 3, primavera de 1989,
329-350. En este mismo articulo se puede recoger una estupenda bibliografia sobre los salones.

Al respecto se puede ver: VV. AA., Actas del Seminario Permanente «Feminismo e Ilustra-
cion», Madrid, Instituto de Investigaciones Feministas, 1992.
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acertado, lo méas interesante o jpor qué no? lo mas curioso y pintoresco—.
iRetérica? Si, pero no para exponer los mejores argumentos, sino entendida
como una confluencia de discursos en la cual se expone lo que puede interesar
y lo que ayuda a vivir (esta es la verdad moderna que el Rococé propugna).

Hogarth era un autor muy dado a hacer series de cuadros que contaban
una misma historia en distintas etapas. Casi como un tebeo. Su afan era
exponer, iniciar un dialogo en el que él tenia mucho que decir, por supuesto,
pero donde no era su opinién lo que interesaba proponer. Lo ideal era que
todos hablaran de, por ejemplo, «un matrimonio a la moda». Algo similar
ocurre al entrar en un salén rococé. Tapices, espejos o lamparas no proponen
una decoracién tnica, sino tan sélo el hecho de que existe un lugar al cual
acercarse e interpretar. De hecho el espiritu rococé no cree mas que en la
exposicién a través de una conversacion. Basicamente el Rococé crea un
relato, un modo de ponerse ante el mundo y actuar con la realidad social
que envuelve a cada hombre y mujer, por ello decora habitaciones no para
que sean admiradas o conservadas durante los tiempos, sino para ser reco-
rridas, para ser interpeladas y modificadas por el propio gusto o necesidad.
Los cuadros suelen ser modelos para tapices y estos aun pensdndose para
un sitio determinado son de posible cambio a otro sitio o se pueden sustituir
por espejos o por otros tapices. {Cudn lejos de nuestro genio artistico queda
este bajar a la tierra del arte! y, sin embargo, jcudnto no méas favorable al
establecimiento de hombres y mujeres en el mundo! En el Rococé todo cobra
igual valor. Y no porque todo tenga algin valor similar o porque nada tenga
valor ninguno, sino porque todo puede relacionarse con todo lo demas, porque
cada rincén y cada mintscula cajita puede presentar sus reclamaciones
dentro de un mundo sobrecargado de elementos y por ende superpoblado de
relaciones. Y esto es algo que se exige para poder siquiera entrar dentro del
gusto moderno que el Rococé plantea.

3. ;Qué es un salén? Es un salén, es decir, la charla incesante (plagada
de propuestas de valor), en la que cada cual trata de exponer su propio
discurso: y con ello exponerse y convencer. Y ambos son términos que propo-
nen mejor al individuo moderno que toda la complejidad racional-ilustrada
desplegada en nuestra modernidad teérica; son términos que pertenecen al
cuento moral més que a la Etica y a la Politica; son términos que pueden
promover juridicidades, pero no sostener Cédigos'®; son términos que pueden

12 Hoy la increible complejidad normativa nos obliga a admitir que cada esfera crea su propia
juridicidad y que muchas de estas esferas juridicas no intervienen unas con otras siendo posible
que un mismo individuo sea aliado de otro en una juridicidad y enemigo en otra. Esto nos lleva
a pensar que més que de Derecho es obligado hablar de razén juridica: son planteamientos de
estilo similar, pero no referidos a un tnico Cédigo, los que dan sentido a nuestras normativas,
a las diferentes juridiridades que establecemos. Ante esta situacién ya no cabe reconocer a la
ley como un legado que la razén presenta después de haberlo recogido en el mundo de la
ciudadania ideal. Es mas productivo considerar al sistema juridico como un todo que més que
organizado es algo que ha de ser desarrollado. Y en ese desarrollo forma un conjunto de sistemas
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reclamar derechos —y defender sus leyes—, pero no imponer leyes. Por eso
el mirar al salén rococé es simplemente mirar al modo en que hoy podemos
habérnoslas ante un mundo (para el cual menester se nos ha proporcionado
una teoria generalmente ajena a la influencia mundana y deseosa de ser la
adalid de la emancipacién) parcelado —y que nos parcela—, contingente y
en el que no estamos dispuestos a vivir sin una serie de consecuciones
sociales, cientificas, politicas y culturales que nuestra historia nos ha legado
(y que, aun sin fundamentacién alguna, son una herencia irrenunciable).

3.1. Pero si el salén no es tiinicamente la reunién de intelectos y discusio-
nes, es, sobre todo, el recinto que les da nombre. Es una serie de estructuras
y responsabilidades que pocas veces han sido puestas de relieve. No se puede
traer a una serie de personas indiscriminadas y sentarlas a discutir; es
preciso invitar, preparar un Agape, ciertas conveniencias de presentacién,
habilitar un espacio agradable... Muy cierto que no podemos hablar sin tener
las ideas méds o menos claras, pero seria absurdo hablar fuera de ambiente.
Al menos seria de poco gusto.

Entrar en un salén rococé tiene un sabor muy particular. Es el olvido de
las recepciones formales y significativas (donde cada elemento remite a una
idea, generalmente noble, que le da consistencia y sentido) por las reuniones
cara a cara, en pequeila escala, donde todos tienen algo que decir y de que
convencer. Mas el salén no anonada, tan sélo es la necesaria comodidad para
que los intelectos se muevan. Una doble metafora quiero ver aqui. Por un
lado la retérica decorativa se impone a los contertulios que podrén interpre-
tar, diferir o criticar, pero es en esos sobrecargados salones donde han de
sentarse a dialogar. Por otra parte, el Rococé se cuida de crear espacios donde
la vida moderna tenga lugar. Con ciertos condicionantes, pero los crea. Entre
estos dos puntos quiero explicar una buena parte de la esencia de nuestra
modernidad oculta. Tan sélo pensar que debemos crear espacios donde dis-
cutir en moderno no es imponer la nueva era, pero si, creo, es mejor modo
de promoverla; es, en suma, reconocer que hemos de entrar inevitablemente
en confrontaciones y discursos con los que no hemos necesariamente de llegar
a un asentimiento, mas si (siquiera porque es bueno parar a tomar un
chocolate, conversar en privado con alguien o marcharse a casa) a un acuerdo
en el que seguro que perdemos algo de nosotros (de nuestras convicciones,
planteamientos o intereses). Pero no es una pérdida de nuestra dignidad, ni
siquiera de nuestra humanidad, porque resulta que no existe tal donde se
conserva siempre intacta. La vida cotidiana moderna impone muchos cam-

que «participan» de su intencionalidad (pero que no son su aplicacién deductiva). Me interesa
la idea de Arnaud de hablar de razén juridica més que de Derecho (A. Arnaud, Critique de la
raison juridique, Paris, Librairie Générale de Droit et Jurisprudence, 1981. Ver sobre todo parte
0 y 1) pues el cambio no es solamente un cambio nominal: estamos reconociendo que ya nunca
podemos suponer un Cédigo que integre todas las posibles soluciones a nuestros conflictos; es
preferible suponer que implementamos el derecho con su aplicacién; que lo desarrollamos en
lugar de llevar a cabo su organizacion.
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bios, renuncias y avances que no casan bien con un alma noble y pura. En
verdad, quienes sofiaron con tal alma, al final la debian aceptar con las
manos manchadas de cotidianeidad pragmatica. La dignidad —el carécter
moderno— hay que buscarla en el discurso contingente y no en la inmuta-
bilidad a la divina: la pérdida de si (por supuesto que la pérdida de libertad,
de autonomia, de razén) estd ligada a nuestra efectiva vida y quiza sea aqui
donde debamos centrar el esfuerzo reflexivo que sera, asi, la creacién de
imégenes, de morales o de historias de referencia, que nos digan los siempre
cambiantes limites que estamos dispuestos a soportar de esa pérdida. Pér-

dida del yo.

4. Uno de los logros de la Ilustracién es la critica. El Rococé no cree en
ella porque no cree en la «verdad» que es la piedra que sostiene la critica
ilustrada (se critica para descubrir la verdad, la Critica da con lo esencial...).
El desinterés rococé ante el concepto de verdad no es tanto foucaultiano
cuanto rortiano, no es que esté transida de —y genere— poder, sino que no
interesa en una sociedad moderna el ocuparse de ella porque lo que vale es
la cotidiana interpretacién de cada individuo. Cuando el Rococé muestra una
situacién no exige una evaluacién (una integracién en el par verdadero-falso,
progresista-reaccionario, moderno-antiguo), tan sélo pide una interrelacién
con lo contado. Como solamente busca agradar, no impone la verdad, sino
que crea un discurso con el cual se puede acordar o no, pero que, en todo
caso, solicita respuestas. La critica se reemplaza por la mostracién. Estable-
cer un discurso significa poner en marcha un lugar donde se negocie, se
pierda y se gane, y donde hombres y mujeres forjen su vida (y no olvidemos
que la negociacién determina la configuracién de cada contexto social). Se
puede estar conforme o no con una decoracién, podemos hablar del mal gusto
o de la extrema sensibilidad de alguien para colocar cada pieza en su sitio,
pero en todo ello nunca encontraremos fija y universal estabilidad y si
chismorreos de salén. Mas lo interesante es que existan salones, que se pueda
discutir aun sin saber muy bien hacia donde, que cada individuo tenga la
posibilidad de exponer y llevar a cabo su discurso por disparatado que sea.
Este es el motivo de que la Reptblica rococé incline su propuesta no hacia
la igualdad de eleccién de los creadores de las leyes, sino hacia la igualdad
de participacién en las mismas. No tiene por qué ser peor manera de plantear
el mundo reformularlo dentro de un nuevo discurso que proponerlo en nuevas
palabras y conceptos. Un pensamiento semejante se encuentra hoy en pen-
sadores como I. M. Young; el paso de una democracia de la representacién
a una de la presencia, en la cual la preocupacién sea la de dar foros donde
las reclamaciones de los colectivos puedan discutirse y arreglarse tnica-
mente entre los colectivos implicados (y no tomando en cuenta a toda la
ciudadania como si en su universalidad se viera afectada por todo proceso
ciudadano), este paso, digo, es una linea de investigacién que aunque de
presencia utépica bien pudiera dar alguna idea algo méas novedosa, fresca y
reveladora que el pensar y repensar siempre el modo de reparar nuestra
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vieja casa. Muchas veces el cambio de residencia, el salto obligado de un
pais a otro, tras la nostalgia plantea nueva vida'®.

5. La literatura rococé es superficial: tan sélo expone y muestra como se
configuran los personajes, pero no entra dentro de su «tragedia interna». Es
cierto que los personajes rococé son de spicologia complicada y muy sutil,
pero no son sino lo que se puede exponer en la narracién. Por eso en esta
literatura no leemos el desgarro del que hoy gustamos y nos parece tremen-
damente aburrida. Tan sélo acontecen cosas al personaje y este reacciona a
ellas, las interpela, las reclama cosas, pero nunca con reclamaciones profun-
das, siempre sin tragedia. No existe ni desgarro ni tragedia porque la indi-
vidualidad se forma sin suponer un a priori, sin un caricter dado desde el
principio que haya de ser protegido. Quiza sea en Las relaciones peligrosas
donde se esboce de mejor forma el modo de actuacién rococéd: una abusiva
tendencia a la formacion de la propia identidad a través de la «introspeccién»
y de la actuacion que descubre, forma y reforma talantes, caracteres y perso-
najes. En esto el Rococé es divergente con la novela sentimental de Richard-
son que tanto gustara a la Ilustracién francesa. Pamela es un personaje dado
en las primeras pédginas que se enfrenta a multitud de «pruebas» donde nos
dird su virtud (por supuesto reformuldndola aunque en no mucho); pero no
se rehace en la historia: es un cardcter —virtuoso— al que le ocurre una
historia (al igual que sucede en los cuadros de Greuze de los que gustaba
Diderot). Por supuesto que desde Pamela podemos proponer una moral, una
politica y sefialar la virtud y la verdad, cosa que resulta imposible o no tan
evidente desde la obra de Laclos (igual que es deducible una moral de la
pintura de David y no desde los cuadros —casi siempre para tapices— de
Fragonard); pero la apuesta por que el individuo se forme en su propia
actividad, nunca esperada ni enteramente planificada, un poco a caballo entre
la razén y lo impredecible (obviamente una apuesta de cariz comercial muy
impia), creo que es algo que hoy nos puede proponer perspectivas interesantes.

Sin verdad, los personajes se van configurando en su decurso narrativo
a través de las respuestas nunca tinicas que dan. Esto es la trivialidad rococé
donde parece que nada importa porque todo es composicién y reaccién mo-
menténea. Pero tal trivialidad hoy puede sernos de ayuda: nuestras socie-
dades se piensan mejor atendiendo a este principio de diversificacién que
encuentra imégenes a las que agarrarse momentaneamente (de la misma
catadura que la elegancia, el gusto o la moda rococd), que a un supuesto de
homogenizacién en la diversidad que a nosotros nos es tan caro.

5.1. Hoy ya nadie es tan ciego que distinga campos en los que la Verdad
pueda aparecer y campos en los que no sea asi, pero con el Rococé ya se

13 Poesias aparte a este respecto se puede ver: Iris Marion Young, Politics and the Politics of
Difference, Princeton University Press, 1990 y Anne Phillips, The Politics of Presence, Oxford,
Clarendon Press, 1995.
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puso en entredicho la validez de perseguir un tnico campo de significacién
para toda palabra. Por eso sus obras establecen un punto de vista complejo
que reclama la participacién y organizacién del lector —del espectador. Esto,
entre otras cosas, es la critica ilustrada, sélo que aqui sin visos de dar con
una verdad externa a las cosas y sus relaciones. Fragonard solicita un voyeur
que mire sus cuadros, un paseante que disfrute lo que se le da sin buscar
tras la tela porque en su disfrute crea el cuadro. Hogarth interpela al
espectador y le muestra series de cuadros que el mismo espectador ha de
hilar y reconstruir una historia. En La vida de Marianne en la intimidad
se le cuenta al lector una historia que no reclama verdad ninguna, sino que
tan sélo son los datos que él deberia reunir para componer al mismo perso-
naje. Siempre el arte rococé es para un mirén, para un espectador, para un
confidente, para alguien que recibiendo los discursos los puede componer a
su manera, pero no para alguien cuya recepcién coincide con la que al artista
tiene «en mente». Entre otras cosas porque no hay «mente» comtn ninguna
—ni objetiva ni comunicativa— y porque es precisamente en el acto de poner
en marcha un discurso, de comunicar, donde el Rococé cobra valor (nunca
en el comunicar algo). Por eso vale que cundan los puntos de vista y que el
espectador se distancie de la obra.

5.2. La distancia, esencial al Rococd, lleva no tanto al consenso que gene-
ran los discursos, cuanto a la interpretacién y participacion de ellos. La
critica rococé no dice qué estd bien o mal, por donde se puede solventar un
problema o qué caminos son poco progresistas; la critica rococé se molesta
en que todo se pueda introducir en un discurso donde cada individuo par-
ticular tenga fuerza para proponer y defender temas, argumentos y acciones.

Asi, en lugar de ser el lugar de la reflexién neutral (tal y como se supone
que el intelectual reflexiona), es el sitio en el que los hombres pueden
interpretar la realidad de forma individual: la critica es la preservacién de
un espacio —auténomo e interesado— de representacién del mundo. Es cada
individuo quien interpreta, pero lo hace en un mundo dado, en un salén
sobrecargado y con un leguaje previamente dotado de significados, modas y
coerciones. Y tal sin jaméas pensar en un punto externo que consiga el justo
equilibrio virtuoso o dé con la respuesta correcta o verdadera, sino atendien-
do a sus propios gustos, intereses y sensibilidades. ;Qué son mis gustos sin
cumplir a la moda? Poca cosa en verdad, pero la atencién a la moda sin
gusto alguno no es, por supuesto, objetivo ni deseo de nadie. Autonomia
situada en el mundo e interés por obtener respuestas adecuadas son las dos
caracteristicas de la interpretacién que el Rococé narra. La primera hace
que mi vida sea mi vida —es la posibilidad de disentir irrenunciable ya en
nuestro mundo—, la segunda me mantiene en la lucha por los derechos
reclamados. No quiero decir que todo comportamiento deba ser auténomo e
interesado, sélo q.e la critica rococé es ambas cosas a la vez. Y quizd sea
esta ciudadania total donde todos pueden hablar sin necesidad de que su
discurso defienda intereses universales, la que mejor defienda y promueva
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la democracia. Tradicionalmente hemos asumido que el mal es el amor a si
que se enfrenta a la comunidad y hace imposible la vida. Pero esta es una
vision mitica del mal. Sin amor a si, sin interés, es imposible la vida (y no
hablo aqui del noble interés de la razén). Hoy sabemos que no hay reclama-
cién politica ni social sin que los individuos se impliquen interesadamente
en ella. Es precisamente en ese interés donde reside la fuerza y relevancia
de la reclamacion en cuestién —ademas de la garantia para que no devenga
mera norma formal y abstracta (lo cual es la mejor de las maneras para
caer en la peor de las opresiones).

6. La retdrica no es simplemente el hecho de que los conceptos y pro-
puestas se sometan a didlogo y que nunca tenga més verdad que la contin-
gente negociacion en ella. La retérica crea argumentos en la discusién —se
crea a si misma en la discusién— y crea el mismo auditorio. La cuestién
excede el hecho de que tengan o no fundamentacién los conceptos y se centra
en que no hay nada que pueda ser admitido que no haya entrado primero
en un proceso discursivo en el que, por supuesto, no hay verdad ni referencia
establecida pero si hay marcos que constrifien, imdgenes que guian y cono-
cimientos implicitos y asentidos que nos hacen hablar idiomas comunes. No
es aquel viejo «la palabra se liga a un mundo de vida», es que la palabra no
tiene sentido si no es en un proceso negociado de acuerdo que, como toda
negociacién, no orilla los engafios ni habilidades.

Cuando nada es fijo y nada es ltimo, la imposicién de la ley ha de dejar
paso a la dindmica de los derechos. Una vez establecidos como normas, la
continua reclamacién de éstos da pie a nuevos derechos que les mejoran o
impugnan, pero, en todo caso, les modifican (no hay una ley fija, no hay una
estructura fija, nuestras sociedades son experimentos que pueden acertar o
no). Leer el Rococé es para reconocer que solicitar derechos es pedir estruc-
turas donde puedan hacerse realidad y modos que permitan su dindmica
siempre impugnadora de si mismos. Este es el motivo de que la diversidad
rococd viva en habitaciones que condicionan los gustos —narraciones— y de
que, aun sabiéndolas sometidas a la moda, nosotros podemos habitarlas y
crear juridicidades. De este modo, siempre podemos suponer una sociedad
donde los pensamientos y decoraciones rococé tienen uso, una critica que
sabia y prudentemente establecida cambiara un candelabro de sitio e incluso
podemos imaginar que, por torpeza, se rompa una porcelana.

No es dificil traducir hoy esta posicién ante el mundo. Como se ve el
enemigo, aqui, no es lo irracional, sino el monopolio de interpretacién y la
renuncia a interpretar. Quizds por ello, mirar hoy el mundo desde una
postura rococé es proponer que proliferen comunidades interpretativas, esto
es, comunidades politicas donde el conocimiento ya no impone la verdad,
sino que es un conocimiento solidario que construye constantemente la ver-
dad al tiempo que reconoce otras verdades'®. Repito: la pluralidad no es algo

4 Cfr. Boaventura de Sousa Santos, Toward a New Common Sense, cit., pp. 27-39.
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progresista de suyo, pero creo que hoy nadie dudaria en sentirse mas atraido
por las recomendaciones de Coypel que por los seguros establecimientos de
la verdad. De las normas y las leyes.
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