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“Je finis le sidcle, jlouvre le si¢cle prochain. Tout cela basé sur la science,
Je réve que la science autorise”,

E. Zola, en H. Troyat, Zola, Paris, Flammarion, 1992, p. 291.

«] lamamos inverosimil a lo inusitado, pero no hay acaecimiento extrafio,
monstruoso, espeluznante y peregrino que no conozcamos por la realidad”,

E. Pardo Bazan, prélogo a Cuentos de Amor, [1898], en Obras Completas,
111, Madrid, Aguilar, 1973, p. 1215.

“Nadie les recordé en Olar, nadie se cuidé de conocer sus tumbas, excepto
los sombrios gnomos del Desfiladero, que, a veces, acudian por los subte-
rrdneos a contemplar lo que la especie humana hacia con sus semejantes, y
el valor que tal especie concedia, por contra, a las infimas piedrecillas y
metales de las minas, restos —abandonados y desechados por ellos— de
los resplandecientes tesoros que en tan profundo lugar tallaban y pulian,
allf donde 1a naturaleza humana no hubiera conseguido penetrar jamas”,

Ana Maria Matute, Olvidado Rey Gudii, Madrid, Espasa Calpe, 1996, pp.
587-588.

El estreno pleno como novelista de Pardo Bazan tiene lugar en 1879, cuando
publica Pascual Lopez. Autobiografia de un estudiante de Medicina'. Pese a las pro-
testas de la autora en ciernes, que en 1886, en los “Apuntes autobiograficos” se refe-

! Vid. 1a reciente edicion de esta obra, a cargo de José Manuel Gonzalez Herrdn y Cristina Patifio

Eirin, aparccida en Santiago de Compostela, Ara Solis / Consorcio de Santiago, 1996, por la que en ade-
lante citaremos.
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rird modestamente a aquella obra como “mi primer ensayo™, y a que no considerara
esta su primera tentativa novelistica digna de engrosar sus Obras Completas, lo cierto
es que Pascual Lopez supone ya, frente a balbuceos romanticos muy tempranos esca-
samente consolidados y ademas denigradores del género®, un interés decidido a afian-
zar su vocacion hacia la novela. Con todo, es todavia una obra de transicion que or-
questa un compds de espera en el camino que conduce a la novela nacional®. Se vis-
lumbran, si, algunos de los aciertos que la narrativa pardobazaniana posterior instau-
rard en obras como Los Pazos de Ulloa, La Madre Naturaleza o Insolacion, pero la
novela adolece atlin de ciertos defectos de composicion, de ineficacia de la voz narra-
tiva, de inverosimilitud e incluso de fabulacién que se compadecen mal con la madu-
rez que alcanzaria la autora gallega algunos afios mds tarde.

Pascual Lopez cuenta a través de la ficticia mediacién autobiogréfica el pro-
ceso de iniciacién o aprendizaje del mundo adulto que vive el joven estudiante ep6-
nimo tras dejar su aldea natal y adentrarse en las aulas compostelanas. La voz y la
perspectiva de Pascual son las que gufan al lector en el conocimiento de sus malan-
danzas, aventuras y picardias’. El episodio central lo constituye la relacién que el
despistado Pascualillo trabard con su profesor de Quimica, don Félix O'Narr. Es este
un personaje ciertamente peculiar en el universo pardobazaniano®. Su aureola de sabio
investigador, catedrdtico de la materia que imparte, dotado de la inquietud permanente
del que nunca se contenta con lo que sabe, va ensombreciéndose poco a poco a los
ojos del lector, que sigue el discurso que con cierto tono de lamento palinédico
emprende Pascual desde el presente de Ia escritura evocadora del pasado. La creduli-
dad del estudiante es puesta a prueba cuando el sabio, avido de gloria, insta a su disci-

2 Cfr. “Apuntes autobiograficos”, que preceden al Tomo I de Los Pazos de Ulloa, Barcelona,

Daniel Cortezo y Cia, Editores, 1886, p. 52.

3 Me refiero a Aficiones peligrosas, que conservamos incompleta (acaso por voluntad de la joven

Emilia) y que se publicé en El Progreso de Pontevedra en 1866 (ntims. 79, 80, 83 y 84. Vid. la edicién
preparada por Juan Paredes Niifiez en Madrid, Palas Atenea Ediciones, 1989,

4 Vid. a este respecto las paginas introductorias de nuestra edicién, ya citada. Los “Apuntes

autobiogrificos” son elocuentes: “Al recordar la época en que publiqué Pascual Lépez, no me admira tanto
la rapidez con que vuela el tiempo, sino la mutacién y renovacién que un periodo muy corto produce en
todas las esferas del arte. Poco més de un lustro va corrido desde entonces, vy jcudn diferente aspecto
presenta el movimiento literario espafiol!” (p. 53).

3 Como estudiamos en la “Introduccién”, el molde picaresco subyacente en la concepcion y

trazado de esta novela es el referente literario mas constante y explicito, sin perjuicio de que puedan apun-
tarse otros (Vid. el epigrafe “La tradicion literaria”, ed. cit., pp. 25-33). La renovacién y reimplantacién de
la novela —tarea que conllevaba la dignificacién de un género maltratado por la historia, que se plantean
los escritores de la segunda mitad del siglo— pasaba por la recuperacién de una tradicion gloriosa que
restaurarfa también los hallazgos del verbo aureosecular.

6 Para percibir mejor la conformacién mdltiple de este personaje partimos del parecido que guarda

con figuras reales que dofia Emilia conocio y traté en su dia, en especial los quimicos Antonio Casares
Rodriguez y José Rodriguez Mourelo, y el bislogo, y corresponsal de Pardo Bazan, Augusto Gonzilez de
Linares (Cfr. ed. cit., pp. 20-24).
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pulo a buscar con él la piedra filosofal. Llevado de su codicia, la codicia de los po-
bres, Pascual acepta prestarse a colaborar en los experimentos que O'Narr ileva a cabo
con todo sigilo en su laboratorio doméstico. Tras un primer resultado positivo, que
parece darle la razén al visionario profesor, ya que logra hacer cristalizar una exigua
porcién de carbén en diminutos diamantes, la prueba decisiva, —aquella en que se
expone a un peligro mayor—, termina con su vida: O'Narr muere a consecuencia de
una explosion arrasadora, tras la cual Pascual rescata un diamante grande como un
pufio y huye aterrorizado.

Como subraya la propia Pardo Bazan en el prélogo a la tercera edicién de la
novela, aparecida en 1889, Pascual Lopez “no pasa de ser rapido esbozo de costum-
bres estudiantiles, entretejido con fantasias cientificas que casi trascienden a nigro-
mancia”’. No le falta razén: la novela se resiente de un desequilibrio que impide, a la
novelista ya no en agraz que es por esos afios, considerar Pascual Lopez méis que
como un eshozo o un ensayo en ¢l elenco que van constituyendo sus novelas, al que
viene a enriquecer la aparicion en el mismo afio de 1889 de Insolacion y Morrifa.
(Dénde reside ese desequilibrio que lleva a Pardo Bazan a abjurar casi de aquella su
primera incursién novelistica?

La critica coeténea saludé Pascual Lopez como una obra fruto de un ingenio
prometedor y bien dotado para las faenas estilisticas®. Pero paulatinamente se fue
olvidando de ella, sumergida bajo la palpitante actualidad publicista de Pardo Bazén,
siempre en la brecha con alguno de sus escritos polemistas o con novelas de mas
aliento. Pareciera que no quisiera recordarla del todo, como si un sabor agridulce la
invadiese.

Parte del desequilibrio al que antes aludia procede de las dificultades que la
novelista en ciernes no siempre sabe sortear en el empleo de la primera persona. El
profesor M. Hemingway ha dedicado certeras paginas al progresivo dominio de esta
voz narrativa en la novela pardobazaniana’. Es un hecho que Pascual no resulta un

7 Cfr. dicho prélogo, fechado en Paris, el 16 de enero de 1886, en Pascual Lopez. Autobiografia

de un estudiante de Medicina, Tercera edicién, Madrid, Libreria de Fernando Fé, 1889, p. 1:

8 Vid. para conocer el eco inmediato de la novela las pp. 9-16 de la ed. cit. La atencién dispensada

a Pascual Lépez por parte de la critica, incluso de la més granada (Manuel de la Revilla le dedicé una
elogiosa resefia), sorprenderia a la propia autora, que en 1886 recordard: “A pesar del mal traje, le fueron
tos hados propicios, y empecé 4 [sic] gozar esas satisfaccioncillas que conoce (pero no siempre confiesa)
todo autor cuyo primer trabajo se recibe bien. Hoy la halagiiefia carta del respetado maestro; mafiana el
apretdn de manos del nuevo compaiiero; ya el inesperado y elogioso articulo, ya el suelto corto, que parece
el grito con que en el Circo se animan unos 4 [sic] otros los acrébatas; la observacion del docto; el distraido
que se vuelve y nos mira un momento; y hasta el primer arafiazo del envidioso, que también estimula la piel
y hace circular caliente y presurosa la sangre... todo es jibilo, todo es vida!” (“Apuntes autobiogréficos”,
ed. cit., pp. 52-53).

? Vid. para este propésito el epigrafe “The First-Person Narrative Method” de su magnifico libro

Emilia Pardo Bazdn. The Making of a Novelist, Cambridge, Cambridge University Press, 1983, pp. 70-73.
En p. 70 atribuye dnicamente a la impronta picaresca, de cuya tradicion Pascual Lépez se reclama deudora,
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narrador convincente ni fidedigno: incurre en no pocas osadfas interpretativas que
dificilmente pueden ser atribuidas a un narrador como €él; por mucho que las vicisitu-
des vividas le hayan hecho madurar, un muchacho que carece de una universal curio-
sidad, peca de necio y descuidado, es pusildnime e incauto, nada proclive a los goces
artisticos o al disfrute cultivado de la naturaleza, pues tal es el Pascualillo que prota-
goniza la fibula, no puede haber cambiado tanto ni tan radicalmente ni haberse con-
vertido, tras un aprendizaje de unos afios, en un narrador desengafiado de inocuas
calaveradas juveniles, repentinamente sensato y no poco culto. Porque por los insters-
ticios de la autobiografia pascualina se cuela la voz perfectamente reconocible del
autor implicito: aquel que diserta con elocuencia y garbo acerca de los menudos deta-
lles de la decoracion del cuartico donde cose Pastora'® y se detiene morosamente en el
pormenor estético y sutil, como cuando nos describe el atildamiento vestimentario del
sefiorito Don Esdrijulo, don Victor de la Formoseda:

Al verle salir tan currutaco, con sus pantalones mahén o gris perla, que no
hacian una arruga, su levita de brillante pafio, su cuello y pufios niveos, sus guantes
frescos, sus charoladas botas y su sombrero reluciente, algo torcido sobre la cabellera
rizada a hierro, no podiamos eximirnos de mirar compungidos nuestro arreo escolar,

harto maltratado y lacio'®.

La voz de Pascual (Pascual narrador) pierde, por ende, en eficacia y credibi-
lidad, se torna incongruente con el sujeto de la accién (Pascual actor) y dejamos de
concederle nuestra plena confianza. Acaso se podria argiiir en su defensa que la autora
no pretendia que tal expediente se cumpliese' puesto que hacia de Pascual, por via
autodiegética y extradiegética, relator de una peripecia a todas luces inverosimil. Pero

la adopcién de la instancia narrativa primopersonal, instancia que resultard mucho mds fructifera en
novelas como Insolacion, Una cristiana-La prueba, Doiia Milagros, Memorias de un solteron, La
Quimera, La sirena negra o Dulce Dueiio, en que la psicologfa de los personajes adquiere una importancia
axial en la diégesis narrativa.

10 Vid. p. 77 de la ed. cit.: “exornado de muchas estampas de santos con marcos de lantejuela, y

amueblado con una comoda alta en que descansaba una urna de palo de rosa que contenia una Divina
Pastora de bulto, y una mesilla baja y ancha en que en gracioso revoltijo se mezclaban tijeras, dedales,
carretes de hilo, prendas a medio repasar, retazos de cinta, hormillas, botones, cabos de cera y alfileteros.
En los rincones habia canastas con ropa blanca, fuelles, planchas y tenacillas de encafionar”. Puede servir
también de muestra del primor descriptivo el momento en que Pascual pinta los detalles del escritorio del
candnigo don Vicente Prado (p. 71).

n Vid. ed. cit., p. 90.

2 Es oportuno citar aqui las fuminosas palabras de Nil Santidfiez-Ti6 que, si bien referidas a Una

cristiana-La prueba, dado el cardcter de autobiografia ficticia de esta obra, pueden proyectarse también
sobre Pascual Ldpez: “Como bien sabe todo competente lector de autobiografias, reales o fingidas como la
de Uc-Lp, una condicién esencial al leer ese tipo de narraciones es la toma de una prudente distancia.
Sopesar lo dicho por el narrador y contrastarlo con las conclusiones que el propio lector obtiene de la
narracion es una tarea basica en la lectura de autobiografias y relatos autodiegéticos” (“Entre el realismo y
el modernismo: voz narrativa y deseo triangular en Una cristiana-La prueba”, Castilla. Estudios de litera-
tura, vol. 19, 1994, p. 189).
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es lo cierto que la novela se construye sobre el principio contrario: el que cohesiona
con verdad artistica sus elementos mediante los resortes de lo que pudo haber suce-
dido, aunque realmente no llegase a suceder”. Y esa illusion du réel que propugna
Maupassant desde 1887"" puede lograrse en la mediacién de la lectura aun cuando el
argumento resulte ser de lo mas estrambdtico, si se consigue la suspension de la incre-
dulidad de quien lee, si Ia novela nos atrapa en su ficcionalidad. Las invocaciones al
lector podian haber contribuido a ese fin, que se malbarata en ocasiones debido a la
incapacidad de Pascual para la imaginacién y para la ciencia®.

(Podemos predicar lo mismo del yo que cuenta un recuerdo juvenil en los
Nouveaux Contes a Ninon, de E. Zola? Quiza sea este cuento, recogido por el autor en
la recopilacion antedicha de 1874, un precedente muy plausible de la primera novela
de Pardo Bazén'. Varias son las semejanzas que permiten postular que el breve
cuento de Zola es un antecedente posible de la quimica peripecia compostelana de
nuestro Pascual Lopez. Resulta significativo, en primer lugar, que la narracién zolesca
venga filtrada también a través de una voz en primera persona. Se trata de un yo que
deja traslucir al propio autor de una manera bastante clara'’, y ello aunque en tltima

» Definicién del principio aristotélico-cervantino de verosimilitud, que dofia Emilia apuntala en

las péginas de La cuestion palpitante, cuando se ocupa de Salambd, de Flaubert: “lo que importa [...] no es
que los pormenores cientificos sean incuestionablemente exactos, sino que la reconstruccion de la época,
costumbres, personajes, sociedad y naturaleza no parezca artificiosa, y que el autor, permaneciendo sabio,
se muestre artista; que en todo haya vida y unidad, y que ese mundo exhumado de entre el polvo de los
siglos se nos figure real, aunque extraio y distinto del nuestro; que nos produzca la misma impresion de
verdad que causa el escrito jeroglifico al descifrarlo un egiptélogo, o el fosil al completarlo un eminente
naturalista, y que si no podemos decir con certeza absoluta “asi era Cartago”, pensemos al menos que
Cartago pudo ser asi” (La cuestion palpitante, {1883}, ed. de J. M. Gonzalez Herran, Barcelona, Anthropos,
1989, p. 226).

14 Desde el prefacio a Pierre ef Jean, titulado “Le Roman”, escrito un afio antes de que la novela

se publicase en 1888, Vid. Pierre et Jean, ed. de Pierre Cogny, Paris, Editions Garnier Fréres, 1959, p. 13.

» En un discurso reciente (Vid. “Palabras a la Real Academia Galega de Ciencias”, El Extramundi

y los Papeles de Iria Flavia , Afio 11, nm. VI, Invierno de 1996, pp. 5-13), Camilo José Cela establece un
paralelo entre ambas capacidades ~—a cientifica y la imaginativa—, entre el artista y el cientifico, que
puede explicar, por su ausencia, el caricter fallido y escasamente creible de la voz ficticia de Pascual
Lopez.

16 En la edicién que manejo se aducen otras referencias y conexiones intertextuales, susceptibles

de haber sido utilizadas conscientemente por la lectora voraz e impenitente que fue Pardo Bazéan: asi, la
comedia de magia, algin cuento hoffmanniano, el Frankenstein de Mary Shelley o La Recherche de
l'absolu, de Balzac (Vid. pp. 28-33). A ellos viene a sumarse el que aqui propongo.

7 Hemos de recordar aqui la especial indole de la serie de los Souvenirs, centro de la compilacion

varia que son los Nouveaux Contes a Ninon. En efecto, como advierte R. Ripoll, autor de la edicién que
utilizamos (en E. Zola, Contes et Nouvelles, Paris, Gallimard, Bib. de La Pléiade, 1976, pp. 499-502), a
proposito del prefacio de los cuentos, “I'autobiographie n'y est pas uniquement fictive”. La crénica y
periodismo se combinan en sabio maridaje en los catorce relatos que componen la serie. Zola introduce en
esos Souvenirs recuerdos juveniles provenzales auténticos junto a episodios de la vida parisina totalmente
imaginarios y a evocaciones de la historia bélica contemporanea. El Souvenir X admite la clasificacién de
reportaje imaginario, si lo comparamos con otros de indole bucélica, amorosa o bélica facilmente adscri-



544 CRISTINA PATINO EIRIN

instancia siempre resulte problemdtica una ecuacién como esa en un texto de natura-
leza literaria.

Sea cual sea la identidad final de ese yo andnimo, su discriminacién con
respecto al autor es siempre obligada en un texto literario por mds que ambas instan-
cias se solapen. Es, como el de Pascual, un yo homodiegético y extradiegético que
también recuerda y que al hacerlo perfila una visita a la casa de un viejo sabio, a la
que es conducido en compafifa de un amigo quimico. Tras las sucesivas cribas y podas
a que someti6 Zola este cuento’® y que lo convirtieron en un escueto relato trufado de
diélogos en los que el narrador transcribe también sus propias palabras, asistimos a
una fantasmagoria cientifica del mismo jaez que la que Pascual rememora afios m4s
tarde cuando salga su autobiografia ficticia. El relato del francés nos presenta desde el
comienzo, gracias a las palabras del amigo quimico, el caracter reservado y la fama
alcanzada por el sabio al que visitan:

Je connais un vieux savant qui s'est retiré dans une petite maison du boule-
vard d'Enfer, pour y étudier en paix la cristallisation des diamants. Il a déja obtenu de
jolis résultats®.

Nada especialmente extrafio. La ciencia habia logrado obtener, mediante
experimentos avanzados de los que en periédicos y revistas® se difundian resultados y
procedimientos, no pocos éxitos impensables afios antes®’. En la atmésfera estaba,
pues, la presuncion de una ciencia omnipotente que todo lo dirimia con el auxilio de la
razén. De ahi que resulte chocante, cuando menos, la actitud del narrador, y més si
éste tiene algo que ver con el propio Zola, cuando confiesa el horror que le produce un

bibles a vivencias autoriales: “Zola a congu le conte comme une fantaisie en marge de l'actualité scienti-
fique, et I'actualité lui a fourni  la fois un point de départ et une justification” (p. 1375).

18 Ripoll las pormenoriza en el cotejo de variantes que recoge en pp. 1450-1452, indice muy

revelador de la depuracién textual llevada a término desde las primeras apariciones del relato en L'Evéne-
ment illustré (23 mai 1868), La Tribune (2 janvier 1870) y La Cloche (27 mai 1872). Zola decidi6 suprimir,
por ejemplo, la noticia periodistica de que arranca su cuento: M. Gandin, investigador de los proce-
dimientos de fabricacin de rubfes artificiales habia presentado a la Académie des Sciences algunas piedras
preciosas obtenidas por medio de nuevos y poderosos métodos de cristalizacién (p. 1450).

19 Ed. cit. p. 499. Ripoll comenta la prelacién de este personaje —insignificante y casi ridiculo,

ausente del mundo en su sordido habitdculo, pero cada vez mas inquietante— en el linaje de los Viargue,
Jeanbernat, e incluso de los Pascal y Macquart (ed. cit., p. 1372).

2 A veces incluso en publicaciones de caricter misceldneo y de interés divulgativo miltiple, como

es el caso de la que dirige Pardo Bazédn en La Coruifia, que da cabida a un articulo titulado “El diamante
artificial”, de Rodriguez Mourelo, cuyo interés para entender las implicaciones cientificas de Pascual
Ldpez ponderamos —y por ello reproducimos integramente— en nuestra edicién (aparecido originalmente
en la Revista de Galicia, n* 9, 10-V-1880, pp. 78-79. Vid. ed. cit., pp. 225-227).

i El propio Rodriguez Mourelo da noticia de que “se ha Ilegado a obtener la cristalizacién del

carbono y que la piedra preciosa [el diamante artificial], hasta ahora inimitable, podrd muy pronto ser
utilizada en todo aquello a que sus propiedades la hacen aplicable” (Ed. cit., p. 227).
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avance de la ciencia que pueda llevar al descubrimiento de la piedra filosofal. Accede
a la visita

avec une secréte terreur. Un sorcier m'aurait moins effrayé, car j'ai une peur médiocre
du diable; mais je crains l'argent, et j'avoue que I'homme qui trouvera un de ces jours
Ia pierre philosophale me frappera d'une respectueuse épouvante (p. 499).

Uno y otro fenémenos —magia y ciencia— se ponian en relacién ficilmente.
Pero la alusién directa a la brujerfa y su proximidad, aunque contradictoria, con la
ciencia, gravitan sobre la relacién y sumen al lector en cierto desconcierto: json la
ciencia y la magia compatibles?

El pardgrafo siguiente viene a tranquilizarnos: la voz narrativa serena nuestro
dnimo con las explicaciones que el amigo quimico le suministra y que el yo que
cuenta transcribe en estilo indirecto, como si intentase hacerlas suyas:

mon ami me donna quelques détails sur la fabrication des pierres précicuses. Nos
chimistes s'en occupent depuis longtemps. Mais les cristaux qu'ils ont déja obtenus,
sont si petits, et les frais de fabrication s'élévent si haut, que les expériences ont di
rester 4 1'état de simples curiosités scientifiques. La question est 1a. Il s'agit unique-
ment de trouver des agents plus puissants, des procédés plus économiques, pour
pouvoir fabriquer a bas prix (p. 499). ‘

Pero la conjuncion cependant subsiguiente establece una valla separadora
entre la serenidad mediatizada y la llegada incierta a la pequefna casa del siniestra-
mente llamado boulevard d'Enfer. Alli, el amigo le previene acerca del talante intro-
vertido, ensimismado y nada sociable del sabio, y predispone con ello también al
lector, que recibe varios avisos. Como el protagonista —j'étais le premier profane qui
péné?tzrait dans le sanctuaire” (p. 500)—, el lector permanece suspenso y algo amedren-
tado™.

Pero a continuacion se produce una nueva ruptura de expectativas: el sabio se
le aparece al narrador “l'air stupide, un air de cordonnier hive et abruti”. Nada que ver
con el aspecto reconcentrado y severo de un sabio entregado a la ciencia, nada de la
chispa de inteligencia superior que esperaba ver brillar en su faz. La acogida es afec-
tuosa con el amigo, y seca con €él. La descripcién del solar donde se ubica la casa
revela un singular abandono: “Nous traversimes un jardin laissé inculte”, el sabio no
se ocupa del jardin; la botdnica le es indiferente, como la estética. También su casa
deja ver la incuria total de quien vive recluido como un anacoreta: “Au fond, se trou-
vait la maison, une maison en ruine [...]. Pour tout luxe, pour tout ameublement, un

2 Como le sucede a Pascual, Vid. ed. cit., p. 152.

23

Ihidem.

“La clara y fria [luz] de la luna me mostré alld en el fondo un patio o claustro”, Pascual Lopez,
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banc et une table de bois noir”**. En esa atmdsfera, desprovista de todo lujo y como-
didad, el narrador descubre cestos repletos de piedras preciosas™. La enumeracién le
lleva a personificar en ellas la luz, el paraiso. Todo se ha iluminado de repente
(éblouissement). Lo extraiio es que frente a su manifiesta admiracién, el sabio no
muestra sino embarazo: esas piedras le molestan hasta tal punto que las utilizard como
grava para su maltrecho jardin. Estd, ademds, poco satisfecho de sus esmeraldas:
“elles sont trop pures; celles que la nature fait ont toutes quelque tache, et je ne veux
pas faire mieux que la nature” y del resultado general de sus pesquisas: “Ce qui me
désespere, c'est que je n'ai encore pu obtenir le diamant blanc. J'ai recommencé hier
mes expériences... D&s que j'aurai réussi, 'oeuvre de ma vie sera couronné, je mourrai
heureux” (pp. 500-501). He aqui dénde reside la blisqueda del sabio, la verdadera
ciencia: acercarse a la naturaleza sin intentar emularla ni mejorarla, s6lo repetirla.

So6lo entonces el narrador se percata de la verdadera talla del anénimo sabio,
y se asusta de su grandeza: “L'homme avait grandi. Je ne lui trouvai plus l'air stupide;
je commencai 2 frissonner devant ce viellard bléme qui pouvait jeter sur Paris une
pluie miraculeuse”. El viejo sélo estima su vida en tanto puede valer para encontrar el
diamante blanco y se entristece cuando piensa en la codicia de sus parientes. El narra-
dor atribuye al viejo el poder del mago que todo lo alcanza. Como advierte A. Deza-
lay, “le personnage d'un vieu chimiste préoccupé de la cristallisation des diamants
prenait I'allure d'un véritable alchimiste adonné a la recherche de la pierre philoso-
phale””. Es en ese momento cuando adquiere magnitud de coloso a los ojos del na-
rrador y pese a que constata que las piedras preciosas que con tanta fruicién palpaba y
acariciaba se parecen a la arena que se cuela entre los dedos de los nifios.

El sabio es feliz cuando al arrojar una piedra a la calle estudia los rostros de
los transetintes que la descubren en el suelo”’. Desprovisto de toda ambicién material,
el sabio se despoja de todo su poder. El narrador accede asi a su secreto y renuncia,
presa del vértigo, a llenarse los bolsillos de piedras preciosas (“Je lichai ces cailloux
maudits, je m'en allai avec des galops de gendarmes dans le crine” [p. 502)).

e Recordemos el aspecto ligubre y tétrico del caserdén (“era de lo mas ruinoso y triste que imagi-

parse pudiera”) que habita O'Narr, descrito en pp. 151-152.

» “Clest dans ce bouge que j'ai eu un des éblouissements les plus aveuglants de ma vie. Le long

des murs, sur le carreau, étaient rangés des fonds de corbeilles lamentables, dont Vosier crevait, pleins &
déborder de pierres précieuses. Chaque tas était fait d'une espece de pierre. Les rubis, les améthystes, les
émeraudes, les saphirs, les opales, les turquoises, jetés dans les coins comme des pelletées de cailloux au
bord d'un chemin, luisaient avec des lueurs vivantes, éclairaient la piece du pétillement de leurs flammes”
(p. 500).

2 Vid. “Les mystéres de Zola”, Revue des Sciences Humaines, Tome XL, n® 160, octobre-décem-

bre 1975, p. 487.

z “Vous ne sauriez vous imaginer les grimaces des gens qui trouvent mes cailloux. Ils frissonnent,

ils regardent derricre eux, puis ils se sauvent avec des paleurs de mort. Ah! les pauvres gens, quelles bon-
nes comédies ils m'ont données! J'ai passé la de joyeuses heures” (pp. 501-502).
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Ciertamente, no es esta la conclusién a la que llega Pascual, aunque su sabio
bien pudiera ddrsela a entender. Pascual no llega a entender la sabidurifa de O'Narr,
s6lo busca el resultado, lenarse los bolsillos. No entiende que es en el proceso de la
ciencia, en seguir paso a paso y pacientemente a la naturaleza, donde radica el secreto
del verdadero sabio, la piedra filosofal de la humanidad. Acaso O'Narr no pueda equi-
pararse del todo al sabio de Zola. No llega tan lejos, ni siquiera consigue el precipi-
tado de las piedras preciosas, fracasa. ;O es Pascual quien lo hace puesto que el dia-
mante se ha obtenido aunque vaya a parar al fondo de un pozo? ;No es noble la bis-
queda del sabio?

Pardo Bazan pudo haber leido el cuento de Zola. A su casa llegaban revistas
cientificas y literarias con puntualidad®. Si no en 1868, en L'Evénement illustré, el
Souvenir X bien pudo llegarle a través de la coleccion de los Nouveaux Contes a Ni-
non de 1874. En cualquier caso, la ciencia form6 parte de sus primeras preocupacio-
nes intelectuales en la Revista Compostelana y seguiria aflorando en los recovecos de
su escritura. En el prélogo a La Dama joven, en 1884, muestra una actitud casi idéla-
tra ante el hecho cientifico aplicado a lo literario:

Mi inteligencia curiosa, dvida de abarcarlo todo, limitada en su afén por la
imposibilidad préctica de conseguir nada de provecho en ciencias que reclaman la
vida entera del que aspira a profundizarla, ha intentado jugar con el martillo del ge6-
logo, el compas del astrénomo y el soplete del quimico, y los ha soltado con desa-
liento, como suelta el nifio un arma grave, convenciéndose de que le faltan fuerzas,
no ya para manejarla, sino para empuifiarla un minuto. La gran poesia de la ciencia
positiva la siento yo alld en serenas regiones intelectuales, a semejanza de los que sin
saber latin perciben armonia maravillosa en los versos de Virgilio, y con eso me con-
tento, dejando a la poco numerosa hueste de los Bruck la gloria de romperse los hue-

sos en obsequio de nuestra madre la tierra®.

Ciencia al servicio de la tierra, de la naturaleza. ;Es esta la misma ciencia que
ird progresivamente reprobando? No, la ciencia que defendia era la que fundaba en los
fenémenos la ilusion de descubrir lo ignoto. Pero se ird dando cuenta de que la
ciencia vigente no conduce a ese fin y al resefar en 1893 Le Docteur Pascal, dltima

* C. Bravo-Villasante lo recuerda al detallar el juvenil aprendizaje autodidacta de dofa Emilia:

“Como los filésofos prescriben el conocimiento de todas las letras y las ciencias, se compra botanica y
libros de fisica y de quimica que va introduciendo sistematicamente en su cerebro. Aprende mineralogia,
estudia historia y geografia, y con Flammarion la ciencia astronémica. El cosmos inmenso la seduce |...]. El
marido alienta sus estudios y toma parte en ellos, y el padre la [sic] compra libros y revistas para que pueda
seguir el movimiento filosdfico y cientifico”, Vida y obra de Emilia Pardo Bazdn, Madrid, Magisterio

Espafiol, 1973, pp. 40-41.

» Recojo ese prefacio, junto con el resto de los que escribié a obras propias y ajenas en mi Me-

moria de Licenciatura Los prélogos de Emilia Pardo Bazdn (Recopilacion, Edicion y Estudio), dirigida por
el prof. J. M. Gonzalez Herrén y leida en la Facultad de Filologfa de la Universidad de Santiago de
Compostela en junio de 1994, y de préxima aparicién (Vid., para la cita transcrita, p. 91).
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novela del ciclo de los Rougon-Macquart, subrayara que “representa la ciencia, divi-
nidad misteriosa cuyos milagros han contribuido a extraviar gravemente nuestro crite-
rio filoséfico desde fines del siglo pasado™. Sera sentenciosa en 1894, en La nueva
cuestion palpitante: “El pretexto cientifico es sumamente especioso. Contadisimas
personas —aun de las que poseen regular ilustracion— se dan cuenta exacta del al-
cance y significado verdadero de la palabra ciencia [...] La ciencia experimental [...]
apenas adelanta una pulgada en el terreno especulativo™’. Cuentos como el titulado
Sequia32, o novelas como Dulce Duerio, 1a tiltima que escribid nuestra autora’ 3, reve-
lan un talante irénico ante las insuficiencias de los afanes cientificos. En el camino
hacia esa actitud hemos de situar el hechizo alquimico® que O'Narr personifica y que
bien pudiera servir como metdfora de la transmutacién maravillosa e increible, que es
también el fendmeno literario, para comprender los designios artisticos de dos de los
mas grandes narradores europeos del siglo XIX.

30

Cfr. Obras Completas, 111, ed. de Harry L. Kirby, Madrid, Aguilar, 1973, p. 1147. A propésito
del Doctor Pascal, David Baguley recuerda que el propio Zola calificaba a su personaje de “alchimiste
moderne” y que “le D'. Pascal est en bonne compagnie, et chimistes et alchimistes se multiplient dans
T'univers naturaliste” ([Vid. “Du naturalisme au mythe”, Les Cahiers Naturalistes, n® 48, 1974, pp. 141-
164] citado por Auguste Dezalay, art. cit., p. 486).

3 Obras Completas, I, ed. cit., p. 1158. Mis adelante remacha el clavo: “no hace mucho, repito,
que of de boca de Laureano Calderén [sabio espafiol] la confesion modesta, ingenua y noble, de la limita-
disima accién que la ciencia puede ejercer para el esclarecimiento de la mayor parte de los problemas que
sin cesar resuelve la mente humana. [...] El sabio prematuramente encanecido en la ardua labor experimen-
tal, se guardaba bien de negar ni la existencia del alma, ni la de Dios, y menos de escudar sus dudas con
alardes de una ciencia que, en su opinién, no posee todavia, ni quizds llegue nunca a poseer datos coordi-
nados y firmes con que decidir en tan arduas materias” (p. 1159).

32 Paredes Nifiez, Ed., Pardo Bazdn, Cuentos Completos, 1, A Coruaia, Fundacién “Pedro Barrié de

la Maza”, 1992, pp. 403-406. Aparecido originalmente en El Imparcial (28-1-1895) y después recogido por
la autora en los Cuentos sacro-profanos [1899], este cuento narra desde un punto de vista tefiido de critica
distancia la vacuidad de las infulas del “ilustre sabio Marin Pujol [que] vivia persuadido de que su exis-
tencia era sumamente til a la Humanidad [...] Esta ciencia de Marin Pujol no hay que decir que era la
legitima, la auténtica, la que s6lo admite por base del conocimiento el hecho y el dato experimental” (p.
403).

3 Vid. M. Mayoral, Ed., Pardo Bazédn, Dulce Duefio, Madrid, Castalia / Instituto de la Mujer,
1989.

i La definicin que la Real Academia Espafiola da de la voz alquimia (4r. al-kimiya, la quimica)

es la siguiente: “Conjunto de especulaciones generalmente de cardcter esotérico, relativas a las transmuta-
ciones de la materia, que influyé en el origen de la ciencia quimica. Tuvo como principales fines la biis-
queda de la piedra filosofal y de la panacea universal”.



