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Titulo:
O asolagamento de Castrelo de Mifio. Unha lectura ecocritica
La inundacién de Castrelo de Mifio. Una lectura ecocritica

The flooding of Castrelo de Mifio. An ecocritical reading.

Resumo:

A construcion no ano 1966 do encoro de Castrelo de Mifio supuxo un antes e un despois
na historia deste concello ourensan. Como forma de contestacion 6 drama vivido pola
poboacion obrigada a marchar, xurdiron diferentes mostras literarias que narran o suceso.
No referido 6 estado da cuestion, até 0 momento a meirande parte da investigacion
académica realizada sobre o mesmo xira arredor da sua vertente histérico-politica.
Atendendo a isto, no marco da ecocritica, o presente traballo ten como obxecto unha
andlise desta situacion a través das obras de 1978 Morrer en Castrelo de Mifio, de Xosé
Fernandez Ferreiro, e 1981 A vila sulagada, de Daniel Cortezon, asi como o relato de
Manuel Maria «As augas van caudales».

Esta seleccidn textual correspdndese cos obxectivos principais do traballo, isto €,
debuxar unha sucinta panoramica do tratamento deste acontecemento na nosa literatura.
Asi mesmo, tamén permitira observar novas perspectivas sobre o seu impacto social hoxe
e na Galicia do momento. O eixo vertebrador da analise sera o tropo da «apocalipse»
segundo a formulacion de Greg Garrard, recollido no seu manual Ecocriticism, a
caracterizacion de Galicia vencellada a unha identidade sentimental presente en Galiza
un povo sentimental, de Helena Miguélez Carballeira, e 0 medioambientalismo dos
pobres, postulado por Rob Nixon, que permitira observar os efectos da violencia lenta
exercida sobre a poboacion.

Palabras chave: hidrocritica, poscolonialidade, violencia lenta, apocalipse
sentimentalismo
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Introducion

No ano 1966, Galiza foi escenario dun dos movementos sociais mais importantes baixo
o franquismo, a por alguns denominada «Revolucion dos Foucifios». Os labregos do Val
de Castrelo, primeiramente organizados de maneira espontanea e posteriormente
apoiados polo que Xesus Alonso Montero deu en chamar «intelligentzia galeguista» (en
Reguera [2010] 2016, 9), enfrontaronse 6 réxime por mor da construcion do encoro de
Castrelo de Mifio. Enmarcado no proxecto empresarial de Forzas Eléctricas no Noroeste
(FENOSA) «Explotacién Integral del Rio Mifio», este salto haberia supor o asolagamento
dalguns dos terreos mais feraces da comarca do Ribeiro, que ian ser expropiados a prezos
totalmente irrisorios e beneficiosos para a hidroeléctrica. Malia a dura oposicion e fortes
tensions co goberno de Franco, finalmente a presa foi inaugurada no ano 1968 e a
poboacion obrigada a marchar.

Este non foi un feito illado, Ginico desta localidade. A presa de Castrelo seguironlle, entre
outras, as de Frieira, Salas e Lindoso. As construcions hidroeléctricas comezaron a
proliferar en Espafia entre os anos 1940 e 1970. S6 en Galiza, de acordo con Ana Cabana
Iglesia e Daniel Lanero Taboas (2008), chegaron a construirse, durante este periodo,
arredor de quince encoros, dos que dez estan situados en territorio ourensan. A
tecnocracia tardofranquista iniciaba a posta en marcha dun ambicioso plan de explotacién
dos recursos hidricos, xa prefigurado durante a Republica, no que as presas eran
empregadas como obxectos politicos e de promocion do réxime ante o atonito ollar
internacional. Ante a imposibilidade de accion politica e como forma de contestacion &
violencia imposta polo franquismo, a literatura galega, nomeadamente a producion
poética, comezou a inzarse de obras e composicions nas que os saltos e encoros se
converten nun topico recorrente. Castrelo de Mifio comeza resoar nas voces dos autores
galegos daquel tempo en apoio 0s labregos do val ribeiran.

Co proposito de profundar na producién literaria sobre o asunto e consonte a
importancia destes acontecementos para a configuracion da historia galega, o presente
traballo ten como obxectivo o estudo do acontecido a través das composicions narrativas
de Manuel Maria «As augas van caudales», de 1965, Xosé Fernandez Ferreiro Morrer en
Castrelo do Mifio, de 1978, e Daniel Cortezén A vila sulagada, de 1981. Con este fin,
levarase a cabo unha analise cuxo eixo vertebrador sera o tropo da «apocalipse» segundo
a formulacion de Greg Garrard (2004), a caracterizacion de Galicia vencellada a unha
identidade sentimental presente en Galiza un povo sentimental, de Helena Miguélez
Carballeira (2015), e 0o medioambientalismo dos pobres, (nomeadamente os conceptos de
«violencia lenta» e «comunidade non imaxinada») postulados por Rob Nixon (2005a).

ESTADO DA CUESTION

A construcion do encoro de Castrelo de Mifio é adoito estudada dende unha perspectiva
historico-politica, na que se afonda tanto nas consecuencias como nas implicacions socio-
econdmicas do conflito. Porén, no eido literario, é de acordo con Arturo Reguera ([2010]
2016) unha cuestion moi citada, pero pouco estudada. O acontecido enmarcase, dentro da
historia da literatura galega, nun breve episodio situado 6 abeiro do denominado Il
Banquete de Conxo, mais as analises especificas sobre este asunto son minimas. Asi
mesmo, as investigacions arredor da producion literaria da década de 1970, tanto sobre
Castrelo como sobre outros encoros, son practicamente nulas. No &mbito da ecocritica
galega, o asunto de Castrelo tivo, igualmente, un exiguo protagonismo. S6 poden ser
mencionados os artigos de Ana Acufia Trabazo e Maria Xesus Nogueira Pereira (2022)



«Escrituras de terra e de auga. Palabras e imaxes sobre a desposesion» e David Lea (2022)
«Megaencoros: entre o literario e o filmico» pola sta reflexion sobre o impacto do salto
no plano literario.

Acufia e Nogueira, baixo un ollar ecocritico, desenvolven unha panoramica xeral
dalgunhas das manifestacions literarias galegas que reflicten as problematicas que
enfrontou (e enfronta) o medio natural da Galiza por causa da accién humana. Ainda que
de maneira moi sucinta, ofrecen un catalogo de obras e composicions, acompafadas de
cadanstia analise, nas que se pode rexistrar a presenza de Castrelo de Mifio,
nomeadamente poética, tanto coetdnea como posterior & construcion da presa. No entanto,
fronte a este predominio do poético, confirenlle &s obras narrativas, obxecto de interese
deste traballo, un tratamento mais subsidiario ¢ seren simplemente mencionadas nunha
nota a rodapé, se ben mencionan obras audiovisuais e plasticas que permiten obter unha
vision mais especifica da presenza do hidrografico na cultura galega.

Lea, pola contra, a través dunha perspectiva comparada, realiza unha descricién
da literatura antiencoros galega tomando Morrer en Castrelo do Mifio e a contenda da
localidade ribeird como pedras angulares da sua exposicién. Parte do concepto de slow
violence, formulado por Nixon, para tentar explicar os efectos da violencia lenta exercida
sobre a poboacidn, asi como a duplicidade moral que existe entre o respecto polo medio
e progreso. Con todo, e en contraposicion ¢ traballo de Acufia e Nogueira, Lea non
menciona composicions de indole popular e centra o seu corpus en literatura
fundamentalmente culta.

Para o estudo da representacion da identidade galega baixo unha perspectiva
decolonial, outro dos alicerces sobre 0s que se sostén a presente analise, é de obrigada
mencién o traballo de Santiago Sanjurjo Diaz (2015) «Identidade sentimental, historia e
politica en A vila sulagada de Daniel Cortezon». Nel, a partir da obra de Miguélez
Carballeira enriba mencionada, reflexionase sobre a caracterizacion pasiva e resignada
que Cortezon amosa da poboacién galega na sua obra, sen aludir a Morrer en Castrelo
do Mifio ou as outras obras obxecto de estudo neste traballo.

Hai, en conclusion, un evidente baleiro sobre Castrelo de Mifio nos estudos
literarios, xa que é concibido, a maior parte das veces, como un fenémeno historico-
politico mais ca literario. Porén, a sGa presenza na producion literaria galega € innegéabel;
mesmo para alguns autores (como as xa citadas Acufia Trabazo e Nogueira Maria XesUs)
chegou a constituir unha corrente literaria. O seu estudo é, por tanto, esencial para
comprendermos a transcendencia do acontecido tanto para os afectados pola presa como
para 0 conxunto da sociedade galega. Asi mesmo, permite afondar tanto na pegada coa
gque 0 movemento agrario impregnou a literatura galega como nas representacions da
identidade galega no contexto da ditadura franquista, moitas delas, ainda activas na
actualidade.

ESTRUTURA

Antes de proceder unha analise pormenorizada das obras narrativas que representan a
cerna do corpus obxecto de estudo, primeiramente, enmarcarase o conflito de Castrelo de
Mifio nas suas coordenadas historico-literarias. Para a elaboracion desta
contextualizacion, seran de especial utilidade as obras de Arturo Reguera ([2010] 2016)
Castrelo De Mifio: loita, represion, espolio, desastre ecoldxico, desastre humano, que
revisa 0 acontecido na vila ourensa a través dunha dptica multidisciplinar, e o artigo de
Xan Carballa (1999) «Castrelo de Mifio, a historia dun val afogado», no que se presenta
unha pormenorizada cronica do proceso de construcion da presa.



No Capitulo 1 lévase a cabo unha presentacién do marco tedrico sobre o que se
sustenta o conxunto da analise. Con esta fin, realizase unha breve presentacion da
ecocritica e profundase nas ideas forza de «apocalipse» (Garrard 2004), «<comunidade non
imaxinada» e «violencia lenta» (Nixon 2005b). Todo isto € introducido no marco da
hidrocritica poscolonial de acordo &s formulacidns tedricas presentadas por Isabel
Hofmeyr (2022) e Matthew S. Henry (2022) nas sUas respectivas obras. Nesta mesma
seccidn, tamén se fai unha breve exposicion dos conceptos de «identidade sentimental» e
«galaiquismo» consonte &s formulacions de Helena Miguélez Carballeira (2015) e Busto
Miramontes (2021) respectivamente 0 tratarense doutro dos principais articuladores deste
estudo.

Os Capitulos 2 e 3 consisten na analise de cada unha das pezas narrativas albo
deste traballo. Primeiramente abdrdase a novela Morrer en Castrelo do Mifio e, en
segundo lugar, traballase con A vila sulagada. En ambos os capitulos, amais de facer unha
comparacion co relato de Manuel Maria «As augas van caudales», 0 eixo vertebrador
sera a construcion de identidades consonte avanzan as obras do encoro, asi como a
relacion co espazo que mantefien as figuras protagonistas de cada obra. Finalmente, e
malia estar contemplados no proxecto inicial, por cuestions de espazo non seran
abordados nin os materiais poéticos nin xornalisticos derivados deste conflito.

DO QUE ACONTECEU EN CASTRELO DE MINO: BREVE CONTEXTO HISTORICO

Antes de comezar a desenvolver o marco tedrico no que se sustenta a anélise, €
fundamental facer unha breve contextualizacion das coordenadas politico sociais nas que
se desenvolveu este conflito. Non compre perder de vista que a construcién do encoro de
Castrelo de Mifio se produciu nun periodo de mudanza, nomeadamente no eido
econdmico, da ditadura franquista. Este é un feito que condicionou non s6 politicamente
esta loita, sendn que tameén tivo un evidente reflexo no plano literario. Consonte a isto, na
presente seccion faise unha sucinta descricion da posicién de Galiza e 0s encoros no
proxecto do «desenvolventismo» franquista, pois so asi se pode comprender o proxecto
de Castrelo de Mifio na sia magnitude. A un tempo, explicase, dun xeito moi sumario, o
proceso de configuracion da loita labrega de Castrelo de Mifio nas diferentes camadas
sociais facendo fincapé no acto de despedida do poeta celanovés Celso Emilio Ferreiro,
un dos momentos alxidos do conflito.

A Galiza do «desenvolvementismo»

Tras decenios dun autarquico inmobilismo econdmico, as décadas de 1960 e 1970 en
Espafia estiveron marcadas por un importante desenvolvemento economico. A economia
espafola comezou a avanzar a un ritmo acelerado da man de importantes figuras politicas
do Opus Dei. Os problemas econdmicos que vifia arrastrando Espafia, derivados dunha
politica de peche e completamente obsoleta, evidenciaban a necesidade dun xiro radical.
Con este fin, Espafia implantou o Plan de Estabilizacion Econdmico do 1959, un proxecto
que, co apoio do Fondo Monetario Internacional e o0 Banco Nacional de Espafia, optou
por un modelo econdmico de movemento caracterizado por unha politica de apertura cara
o mercado exterior. O devandito plan, estruturado en seis eixos de actuacion, trouxo
consigo fluxos migratorios tanto interiores como cara a norte e o centro de Europa, mais,
sobre todo, supuxo o desenvolvemento dun incipiente sector turistico, que pasou a
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converterse nunha «importante fuente de divisas para Espafia» (Cayuela Sanchez 2013,
164).

Neste contexto de crecente desenvolvementismo industrial, o franquismo
comezou a intensificar a sua politica hidraulica mediante a exhaustiva aplicacion do Plan
Nacional de obras Publicas do 1940, unha lei que levou a un forte incremento dos
aproveitamentos hidroeléctricos baixo a iniciativa privada. A ditadura aplicou un forte
colonialismo hidrico que, «fatalmente sobreposto a unha economia campesifia
tradicional» (Lopez Carreira 2015, 61), estaba destinado & exportacién dun produto
basico a un sector que carecia de medios para a producion dunha cantidade de enerxia
que satisfixese as demandas industriais. O rexeneracionismo hidraulico é, a partir deste
momento, nunha forza motriz constante da politica econdémica franquista que persiste e
domina gran parte do século XX. Asi mesmo, esta nova politica foi un forte recurso
propagandistico que permitiu, con axuda do NODO, o afianzamento da ditadura. A
inauguracion de Franco deste tipo de instalacions acabou por se tornar nunha imaxe
familiar para os espafiois nun momento no que a oposicion O réxime xa era palpabel
(Fernandez Rodriguez 2021).

Da totalidade de territorios nos que se aplicaron este tipo de medidas, Galiza foi
unha das mais afectadas. A sua riqueza fluvial tornouse un atractivo territorio no que as
diferentes empresas eléctricas podian desenvolver o que Ramon Otero Pedrayo chamaba
«feudalismo eléctrico». A producion de enerxia converteuse no trazo mais sobresainte da
economia galega do século XX a través dunha rede enerxética que, tal e como indica Xan
Carballa (1988), s6 se xustificaba para a exportacion 6 exterior sen se integrar en ningun
tipo de plan para o desenvolvemento econémico en Galiza. Porén, esta maquinaria
colonial e de explotacion acadou o seu maximo esplendor no 1947 coa posta en marcha
do proxecto de «Explotacién Integral del Rio Mifio».

FENOSA, cun proxecto plenamente consolidado dende 1943, conseguiu, a través
deste acordo, facerse con varios tramos para explotacion hidroeléctrica do rio Mifio, o
que implicou a construcion de diversos saltos na ribeira mifiota. A finais da década de
1970, coa construcion do encoro de Belesar, a obra magna do franquismo en Galiza, a
hidroeléctrica deu comezado 6 plan explotacion de enerxia fluvial mais ambicioso dos
proxectados para Galiza até 0 momento. As empresas enerxéticas asolagaban e anegaban
aldeas, estragaban o patrimonio cultural, histérico e paisaxistico de fértiles territorios da
conca do Mifio, que pasan a ser pequenas maquinarias 0 servizo do tecnocapital.

O encoro de castrelo de Mifio. As dimensions do conflito

O encoro de Castrelo de Mifio foi un dos saltos resultado dese complexo plan de
explotacion dos recursos hidricos en Galicia. As obras, proxectadas o0 17 de Xullo de 1945
polo enxefieiro de Camifios Javier Moreno Lacasa, supufian o anegamento das terras en
producidn de seis concellos da comarca do Ribeiro. Ourense, cunha renda per capita moi
baixa, tifia en Castrelo un dos seus lugares mais fortes dende o punto de vista econémico.
O seu val, considerado «un dos mais feraces de Espafia» (Fernandez Ferreiro 1995, 100),
proporcionaban sustento a toda unha comarca que, tras a construcion da presa, se viu
obrigada 6 éxodo forzado. Mais, en contraposicion a outros territorios nos que este tipo
de construcions se realizaron practicamente sen ningun tipo de resistencia, esta vila
ourensd protagonizou un dos movementos de resistencia labrega de oposicion 6
franquismo mais importantes de Espafia.

O conflito, nun primeiro momento, foi encarado dende unha perspectiva xudicial.
Os concellos afectados, da man da Hermandades de labradores, adoptaron acordos
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contrarios 0 encoro e 0s labregos, baixo a sta propia iniciativa, elaboraron numerosos
escritos sobre a inconveniencia e 0s prexuizos que supofieria a construcion da presa. Entre
tanto, nos tribunais, varios avogados defendian os dereitos dos campesifios ribeirans.
Mais, esta loita non acadara o seu apoxeo até o 1966, momento no que se aprobou unha
resolucion para a ocupacion deses ben afectados polas obras auxiliares da presa. O
campesifiado, agora organizado, enfrontouse directamente a empresa hidroeléctrica
convocando manifestacions e valéndose dos medios de comunicacion para que o pais fose
cofiecedor do que estaba a suceder nas suas terras. As xentes de Castrelo cada vez que
chegaban técnicos ou maquinaria, a traves do son dun foguete, reunianse nas obras para
truncarlle o paso 6s traballadores, queimaban barracons e incluso, tal e como afirma
Arturo Reguera (2016, 29), «chegaron a pofierlle un foucifio 6 pescozo a algun». A de
Castrelo converteuse nunha loita transversal na que mesmo participaron figuras afins 6
réxime.

A cardn da pugna xudicial, durante os anos previos & construcion do encoro tamen
adquiriu un grande protagonismo a oposicion clandestina. Nun traballo conxunto,
partidos como a UPG ou PC levaron a cabo un enorme labor xornalistico. A través dos
seus oOrganos de publicacion, elaboraron numerosos panfletos e folletos de caracter
anonimo para manifestar a sua solidariedade cos vecifios do val ribeiran, 6 tempo que
daban a cofiecer o acontecido e intentaban influir no conflito. A esquerda via en Castrelo
unha oportunidade para poder exercer a sUa actividade e oporse a un réxime que
semellaba mais consolidado ca nunca. Mais, da totalidade de iniciativas levadas a cabo
en oposicién 6 encoro, foi a despedida 6 poeta Celso Emilio Ferreiro o cume desta loita.
Este acto, considerado hoxe «o primeiro acto publico de orientacion antifranquista en
Galicia» (Nicolas Rodriguez 2012, 250), supuxo un punto de inflexién neste conflito.

Este xantar, presidido por Otero Pedrayo, e nun primeiro momento concibido
como unha homenaxe ¢ literato celanovés, rematou por se converter en todo un acto de
protesta. Entre a ampla ndmina de comensais, algunhas fontes chegan a afirmar que
asistiron arredor de douscentos cincuenta; destacan recofiecidas figuras da cultura galega
do tempo e unha notabel representacion de labregos de Castrelo, cuxa voz soou aquel dia
no salén do Hotel Roma en Ourense. Porén, o galeguismo de Ramon Pifieiro, que naquel
momento optou por unha postura un tanto conivente co réxime, non acudiu nin participou
do acto que foi cualificado por el mesmo como unha «trapallada demagdxica» (Nicolas
Rodriguez 2012, 250).

Paralelamente 6 evento, redactouse un documento baixo titulo de «Carta Urgente
a todos los gallegos», no que se animaba a reconsiderar a utilidade do salto e que se erixiu
como unha verdadeira arenga a loita o que tempo, que se fixo unha masiva recollidas de
firmas que conseguiu acadar mais de quince mil asinantes, entre 0s que destacan
persoeiros como Xosé Luis Méndez Ferrin, Xesus Alonso Montero, Manuel Maria ou
Xose Fernandez Ferreiro. Entre tanto, FENOSA, asustada polas dimensions que estaba a
acadar o conflito, retardou o ritmo das obras e, apoiada no xornal La Voz de Galicia,
elaborou unha estratexia de resposta para mostrar unha visién completamente nesgada do
conflito. Con todo, malia a dura contestacion e fortes episodios de violencia, finalmente
0 embalse foi inaugurado no ano 1968, e a poboacién obrigada a vender as terras cunhas
compensacions econdmicas completamente irrisorias.

Castrelo de Mifio, en definitiva, pode ser hoxe considerado un claro exemplo desa
violencia lenta que secularmente foi aplicada a Galiza. Alén do seu impacto
medioambiental e econdmico nesta ribeira do Mifio, a construcién de saltos é resultado
dun complexo sistema de explotacion poscolonial que, en aras dun suposto progreso, vai
pasenifiamente provocando alteracions tanto no ecosistema como no conxunto de
habitantes do mesmo. Os encoros supofien a destrucion e mudanza de toda unha
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comunidade, «inundated by development» (Nixon 2005, 152), 6 tempo que se reforza e
se consolida a metrépole.

ANALISE DAS OBRAS. CASTRELO DE MINO E HIDROCRITICA

Neste marco, Morrer en Castrelo do Mifio, «As augas van caudales» e A Vila Sulagada
son tres exemplos, dentro da ampla némina dos textos emanados arredor do conflito de
Castrelo de Mifio, do que Matthew S. Henry e Isabel Homfrey denominan
«hidronarrativas». Ambas as novelas pretenden relatar cales foron as consecuencias e 0
impacto da construcién do encoro na poboacion. A través dun narrador omnisciente que
cofiece e sabe todo o que acontece na localidade ribeira, os autores col6canse na pel de
labregos, alcaldes e diferentes personalidades para narrar como foi vivida e percibida a
edificacion do salto. As duas pezas, malia as diferenzas que poidan existir entre elas,
encaran estes acontecementos dende un punto de vista colectivo no que o0 espazo, o rio e
a auga estan vencellados & construcion de determinadas identidades.

Resulta evidente que nestes dous textos narrativos existe un vencello entre a
configuracién da identidade e a personalidade dos personaxes e o lugar no que se
desenvolven. As figuras que poboan estas obras sofren, ¢ longo da diéxese, un proceso
de evolucion interna que avanza consonte & construcion da presa. As personaxes padecen
alteracions e experimentan diferentes sentimentos e sensacions con respecto desa paisaxe
da que, lentamente, deixan de formar parte. Estas mudanzas son o reflexo do impacto
desa «violencia lenta» coa que Nixon (2005b) pretende ilustrar a progresiva degradacién
e a secular dominacién da que son obxecto certos ecosistemas e grupos sociais.

Castrelo non presenta a mesma dimension antes e despois do encoro. Existe unha
comunidade previa e outra posterior a construcion da presa. A edificacion do salto non sé
supon o asolagamento das terras, sendn que tameén a desaparicién dunha colectividade e
dunha identidade en detrimento dun novo espazo, cuxa significacion agora s6 ten cabida
no imaxinario colectivo. As emocions internas con respecto desa paisaxe mudan, e a
memoria e 0 pasado desaparecen baixo as profundas augas dun pantano do que non sairan
nunca. O encoro € a culminacion dun proxecto que supon a producion de «comunidades
imaginadas y a la vez, queramos o no [...] comunidades no imaginadas» (Pifieiro Castro
2017). Forzadas a marchar, o impacto das presas na vida destas comunidades € dobre:
comporta un desprazamento fisico, mais tamén imaxinativo. O patrimonio cultural e a
memoria destes lugares son completamente asolagados, e a poboacion pasa a converterse
nunha sorte de comunidade non imaxinada, cuxos habitantes (refuxiados do
desenvolvemento) son «titeres de teatro» que «quedan a merced del progreso pero sin él»
(Pifieiro Castro 2017).

Consonte a isto, 0 longo dos vindeiros capitulos elabérase, a través dos diferentes
personaxes e espazos nos gque se desenvolve cada unha das tramas, unha sorte de lifia
evolutiva da comunidade castromifiense durante o transcurso da construcion da presa.
Mediante un contraste entre as diferentes cronoloxias internas que manexa cada unha das
obras, téntase esculcar cal foi, tanto a nivel individual como colectivo, o impacto do salto.
Esta analise tamén permite observar como esta violencia lenta modula e manipula, cun
discurso moi marcado, a toda unha comunidade e remata por guiar e monitorizar as
accions, afeccions e sentimentos que presenta a dita comunidade tanto sobre si mesma
como da terra da que forman parte.
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1. Literatura e medio ambiente

O interese polo vencello do ser humano coa terra é unha constante ¢ longo da historia da
literatura universal. Algunhas das primeiras manifestacions literarias conservadas, como
A Epopea de Gilgamesh (2500-2000 a.n.e.), xa amosan as tensions entre a humanidade e
0 ecosistema, ademais dun certo desasosego pola sta destrucion. Con todo, o estudo da
literatura dende unha perspectiva conivente co medio non se desenvolvera até o solpor do
século XX, momento no que xorde a ecocritica. Tratase dun campo de investigacion, no
marco dos estudos literarios, que ten por obxecto profundar nas relacions que mantén a
literatura co medio natural. O seu desenvolvemento no paradigma dos estudos culturais
foi «paralelo & sensibilidade crecente sobre a dimension ecoldxica do contorno por parte
dos creadores» (Equipo Glifo 1998—, «Ecocritica»). Asi, a medida que aumenta a
preocupacion na producion literaria pola situacién do sistema natural comezan a aflorar
cada vez mais traballos que tentan debruzar como a natureza € plasmada e reflectida
nestas obras.

Arredor dos anos setenta comezabanse a albiscar 0s primeiros estudos que
afondaban no estatuto ontoldxico da natureza, na sua relacion co ser humano e na sua
proxeccion no ambito literario e cultural. Constitie un exemplo moi ilustrativo en 1962
Silent Spring, de Rachel Carson, no a que a autora advertia das consecuencias dos
produtos quimicos sobre o medio ambiente e que, para algins estudosos como Greg
Garrard (2004), prendeu a chama do medioambientalismo moderno. A esta obra
seguironlle os traballos en 1964 de Leo Marx, quen en The Machine in the Garden fai
unha relectura do topico pastoril na obra de Shakespeare, ou en 1973 Raymond Williams,
cuxo libro The Country and the City analiza a proxeccion do campo e a cidade na literatura
inglesa dende o século XV. Estamos ante un periodo no que as representacions da
natureza, a sia importancia e o seu valor asi como a necesidade da sta preservacion foron
a principal preocupacién. Non obstante, estes estudos correspondianse con iniciativas
individualizadas e non estaban vencelladas a un grupo definido.

Xa na década de 1980, os estudos literarios medioambientais comezan a
concretarse cada vez mais 0 entraren en didlogo coas grandes correntes de pensamento
do século XX. A ecocritica térnase un movemento cunha 6ptica multidisciplinar, que
amplia os seus horizontes cara unha critica urbana e consciente na que se esboza a
importancia da xustiza medioambiental. Destacan, neste sentido, obras como Literature
and Ecology: An Experiment in Ecocriticism, de William Rueckert, onde se ofrece por
primeira vez unha descricion, ainda que moi sumaria, do termo «ecocritica», ou The
Death of Nature, de Carolyn Merchant, un espazo de reflexion que, dende a Optica do
feminismo e a critica medioambiental, aborda, a través dos versos de poetas como Francis
Bacon, a dominacion da natureza e a feminizacion desta durante a Revolucion Cientifica
do XVII.

Con todo, non se pode falar da ecocritica como unha comunidade de estudos
plenamente definida até 1992, momento no que se crea a ASLE (Assotiation for the
Estudy of Literature and Enviroment) e se ofrecen as primeiras definicions desta como
unha disciplina cuns obxectivos claramente delimitados. A publicacion no 1996 das obras
The Ecocriticism Reader, editad por Harold Bloom e Cheryll Glotfelty, e The
Enviromental Imagination, de Lawrence Buell, son chave para sentar as bases dunha
corrente en crecente desenvolvemento. Na sta obra, Glotfelty ofrece unha nova
definicion da ecocritica, moito menos restrinxida que a ofrecida en formulacions
anteriores.

En contraposicidn a proposta inicial para o termo que presentaba Rueckert, quen
consideraba a ecocritica «the application of ecology and ecological concepts to the study
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of literature» (citado en Glotfelty 1996, xviii), Glotfelty (xviii) parte da premisa de que
a ecocritica é o «the study of the relationship between literature and the physical
environment». Para a estudosa, a producion cultural estd intimamente conectada co
mundo fisico do que forma parte 6 afectalo e sentindose afectado por el. Isto maniféstase,
por exemplo, a través do propio artefacto da linguaxe. Constantemente o ser humano
emprega metaforas, imaxes e alusions procedentes do ambito natural que, dalgun xeito,
deixan entrever a vision que poste do medio que o rodea, e é precisamente esta
codificacion que o ser humano realiza da terra a que pode chegar a condicionar o
desenvolvemento do medio. Na sUa obra, Glotfelty (xix) incluso chega a cuestionar como
«in what ways has literacy itself affected humankinds relationship to the natural world».
Neste contexto a literatura, en tanto produto da linguaxe, non debe estudarse dun xeito
illado, sendn como resultado de complexas dinamicas nas que existe un constante devir
entre o humano e o0 non humano, unhas tensions que a ecocritica debe esculcar e tentar
resolver. Glotfelty, en definitiva, ofrece unha nova formulacion para o estudo ecocritico
que vai mais ala da simple analise da plasmacion da natureza no &mbito cultural e abre a
porta cara unha dimension completamente novidosa do literario que afonda no seu
impacto e nos seus efectos sobre 0 medio mais tamén, deste Gltimo, sobre nds mesmos.

1.1 A ECOCRITICA NA ACTUALIDADE: O DESENVOLVEMENTO DUN NOVO PARADIGMA

A perspectiva de Glotfelty non constitle unha novidade simplemente no relativo a sua
formulaciéon da relacion entre linguaxe, cultura e medio natural. A concepcién da
ecocritica que presenta no seu ensaio €, de certo xeito, inaugural para o actual
desenvolvemento teorico desta disciplina. A autora formula un novo paradigma que invita
a estudarmos o conflito medioambiental en termos de responsabilidade. Pois este
fendmeno non é mais que, nas stas propias palabras, unha sorte de «by-product cultural»
(Glotfelty 1996, xxii) resultado da histérica explotacién do medio natural polo ser
humano. O planeta esta a vivir nunha situacién de limite medioambiental no que os
efectos do cambio climatico son cada vez mais visibeis e practicamente irrefredbeis. O
aumento do nivel do mar e a temperatura no globo, a desertificacion, a acidificacion, a
contaminacion da auga ou a destrucién da capa de ozono son alguns dos problemas que
asolagan o mundo contemporaneo nunha crise sen parangén. Nun momento como o
actual, a ecocritica non debe constituir un simple instrumento de analise literaria; é
preciso que se torne unha ferramenta de accion. A sua funcién é a de formular novos
esquemas éticos nos que se deixe a un lado o antropocentrismo para comezar a debuxar
unha historia do planeta e dos ecosistemas que non estea suxeita a pegada do ser humano,
pois, de acordo con Glotfelty (xx) «nature is not just as the stage upon which the human
story is acted out, but as an actor in the drama». Xorde asi un novo xeito de facer ecocritica
no que o latexo do politico é plenamente perceptibel.

Garrard, outro dos grandes tedricos da ecocritica, no seu traballo de 2005
Ecocriticism recofiece a importancia histérica que mantivo esta disciplina no reforzo da
preocupacion publica sobre o futuro do planeta. O estudoso apela 6 valor da ecocritica
para recofiecer a responsabilidade e situar a producién cultural e literaria dentro da crise
ambiental 6 ser esta Ultima transmisora mediante certas imaxes simbdlicas dunha
determinada idea de natureza. A ecocritica €, para Garrard, un modelo de analise
inseparabel da teoria politica e da ciencia da ecoloxia e, malia a incapacidade que poida
posuir, dende o punto de vista cientifico, para ofrecer unha solucion s problemas sobre
a ecoloxia, pode contribuir, nas suas propias palabras, «to define, explore and even
resolve ecological problems in this wider sense» (Garrard 2004, 6). Consonte a isto, é
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imprescindibel que a ecocritica desenvolva unha sorte de «alfabetizacion ecoldxica»
(Garrard 2004, 5) que nos ofreza alternativas, xa non sé no literario, de concibir a natureza
e, en palabras de Antia Rei Martiz (2017, 11), «repensarmos 0 noso lugar no mundo» e
dentro dela.

Nesta mesma lifia sitGase Buell, quen define a ecocritica como «a study of the
relationship between literature and the environment conducted in a spirit of commitment
to environmentalist praxis» (Buell 2001, 20). Como é observabel, esta caracterizacion
estad, de novo, intimamente ligada cunha vertente totalmente practica e activa da
disciplina. A ecocritica, para Buell, non pode ser entendida senon en conxuncion coa
practica medioambiental. E preciso que esta se desenvolva como unha disciplina
transversal e dialogante coas grandes correntes do século XXI. Estamos ante unha
disciplina que debe redefinirse e integrarse na complexa e dindmica esfera dos estudos
culturais pois, ela mesma esta, de acordo a Buell, en constante redifinicion (Buell 2005).
En definitiva, resulta evidente que a ecocritica foi desenvolvendo nos Gltimos anos un
novo paradigma que non so tenta dar resposta a representacion da natureza baixo o ollo
humano. As stas formulacions aspiran a ofrecer alternativas dun futuro que, de non
actuarmos pronto, semella ser apocaliptico.

1.2 O TROPO DA APOCALIPSE

Unha das contribucidéns mais representativas dentro da ecocritica para os obxectivos do
presente traballo é a relectura que Garrard ofrece do tropo da «apocalipse». Na sta
concepcion da disciplina, o tedrico literario invitanos a entender e a estudar a literatura a
través de diferentes tropos literarios en tanto que, estes ultimos, tefien participado de
numerosas loitas sociais. No caso da ecocritica, estas figuras permitennos ver como a
natureza € presentada, imaxinada ou interpretada. O tropo da apocalipse, de acordo con
Garrard, amais de configurar o eixo vertebral de gran cantidade de textos literarios,
erixese como unha compofiente fundamental e necesaria no discurso ambiental, pois, nas
slias propias palabras, a retdrica apocaliptica é quen de «galvanising activists, converting
the undecided and ultimately, perhaps, of influencing government and commercial
policy» (Garrard 2004, 113).

A construcién do discurso apocaliptico comezou arredor ano do 1200 a.n.e. da
man do profeta iranio Zaratrusta. O seu uso foise, pasenifiamente estendendo e, sobre
todo, pasou a utilizarse no &mbito relixioso como metéfora da fin. A presentacion deste
concepto, dado este fondo relixioso, pode considerarse hoxe anacrénica, e incluso estrafia
no lectorado contemporaneo. Porén, non compre perder de vista que a concepcion
xudeocristia da apocalipse €, na actualidade, unha ferramenta auxiliar dentro do discurso
medioambiental. Tal e como afirma Buell, «Apocalypse is the single most powerful
master metaphor that the contemporary environmental imagination has at its disposal»
(citado en Garrard 2004, 101). A través deste tipo de retdrica apocaliptica, o
medioambientalismo tenta espertar conciencias sobre o que esta a acontecer no planeta,
mostrar a gravidade da situacion e, sobre todo, buscar unha resposta, pois, a fin do mundo,
malia semellar unha utopia, preséntase inminente.

Con todo, a pesar de situar a importancia historica deste tropo no
desenvolvemento dunha determinada conciencia ambiental, Garrard tamén alude &
dualidade que presenta 0 mesmo. A retérica apocaliptica, en moitos casos, polariza as
respostas. No proceso de crise ambiental, o apocalipticismo tense empregado, en
ocasions, dun xeito completamente reducionista que sitda o conflito medioambiental en
termos morais de «bos e malos». Coloca, asi, 0 foco na busca de culpabilidades no canto
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de ofrecer alternativas ante esta crise. O tropo da apocalipse, en palabras de Garrard
(2004, 94), de certo xeito € quen «produces crisis».

Garrard amosa asi como esta vision apocaliptica pode levar & inaccién politica.
Un exemplo disto dase por exemplo nas noticias as cales, de acordo co estudoso, «often
report environmental issues as catastrophes [...] because reports events than processes»
(114). Trétase dunha retorica que, como xa foi mencionado, contrible a fomentar esa
crise que describe. Neste contexto, a literatura convértese tamen nun claro exemplo do
funcionamento desta dialéctica. Os produtos literarios en tanto a transmisores dun
determinado ideario poden ser, de xeito inconsciente, reprodutores deses discursos dos
que se pretenden afastar, por exemplo, as narrativas que colocan o foco nese futuro
ambiental catastrofico que se achega sen que exista posibilidade de evitar este desenlace
final. Esta é unha trama que pode chegar a colocarnos nunha situacion de vulnerabilidade
e pasividade que compre evitar. As obras ambientalistas deben describir cal é a situacién
do planeta, mais tamén fomentar posibeis solucions ante os problemas ecoloxicos, pois,
do contrario, perderian o significado para o que foron concibidas.

Garrard, en suma, abre o camifio cara a revision de certos tropos literarios en
termos medioambientais a un tempo que mostra a importancia e o poder da linguaxe como
perpetuadora, en moitos casos dun xeito inconsciente, de certos discursos. Asi mesmo,
manifesta a necesidade de repensarmos e reconsiderarmos a funcion que exercen os textos
literarios na configuracion de novos discursos sobre o futuro do planeta. O literario, de
novo, € concibido como unha férmula de accidon e erixese como un dos piares
fundamentais na loita medioambientalista.

1.3 A ECOCRITICA NO PARADIGMA DOS ESTUDOS POSCOLONIAIS

O longo da década de 1990 comeza a xurdir unha centralizacion das cuestions ecoloxicas
no estudos literarios, que supuxo experimentos radicais no punto de vista interpretativo
completamente innovadores na literatura (Tiffin e Huggan 2015, 144). A ecocritica, agora
plenamente consagrada como unha vertente dos estudos literarios, entra en dialogo coas
grandes correntes de pensamento contemporaneo e arrequenta o seu modelo teérico a
través das achegas de diferentes disciplinas. Porén, a critica literaria ecoloxista tardou en
absorber os tipos de pensamento transnacional que xa tifian cobrado forza noutros campos
de estudo como as ciencias sociais. O ambientalismo non prestaba atencion 6
desenvolvemento dun eixo transnacional nas sas analises. Asi mesmo, dentro da critica
poscolonial existia un grande baleiro no tocante as cuestions ambientais, unha lagoa que
de acordo con Rob Nixon (2005b) se intensificaba por mor das diferenzas teoricas que
existian entre ambas as disciplinas.

A ecocritica desenvolveu, no marco do nacionalismo, unha perspectiva centrada
nomeadamente no estudo dos discursos literarios de pureza e na andlise periodos de
comunicacion baleira coa natureza. O poscolonialismo, pola contra, partindo dun modelo
en oposicion directa co nacionalismo, debuxou para os estudos literarios un eixo
transnacional baseado nos conceptos de deslocacion, «literatura de lugar» e na
recuperacion do pasado das comunidades marxinadas. A principal diferenza entre ambas
reside no feito de que a critica poscolonial aplica un modelo marcadamente
antropocentrista no que o ser humano ¢é situado como o protagonista dentro do medio
ambiente, e non como un actuante mais nel. A un tempo, os estudos medioambientais
non podian pretender aplicar un modelo de critica ecoloxica baseado no centro 0s
territorios periféricos. O medioambientalismo non podia constituir simple complemento
estéticos dos debates ricos e denominados «progresistas»; era preciso ofrecer unha ollada
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poscolonial que atendese as demandas historicas dos diferentes territorios. Pois tal e como
afirma Nixon (20053, 242), «the notion that environmental politics are luxury politics for
the world’s wealthy is clearly unetable».

Con todo, estas duas perspectivas, nun primeiro momento irreconciliabeis, foron,
pasenifiamente, quen de achegar as stas posturas para ofrecer un novo modelo tedrico
transdisciplinario e historicamente responsable. Resulta verdadeiramente complicado
establecer cal foi 0 momento exacto no que se produce a conxuncion entre ambas as
disciplinas. No entanto, podese determinar que foi a situacion de crise medioambiental,
vencellada & necesidade de aplicar un modelo de xustiza medioambiental, quen tendeu
unha ponte entre ecocritica e poscolonialidade (Cilano e DeLoughrey 2007).

Os estudos ambientais comezan a afastarse, progresivamente, dunha critica
exclusivamente biocéntrica para estudar e determinar cales son as estruturas institucionais
que enmarcan esas practicas de abuso e explotacion do medio natural. Paralelamente, a
critica poscolonial recofiece, en palabras de Susie O’ Brien (2007, 194), «the extent to
which the process of colonialism was fuelled by a desire for an unmediated possession of
the world with devastating cultural and environ- mental consequences», abrindo asi a
posibilidade dunha analise do proceso de colonizacion en termos medioambientalistas.
Xorde unha nova vertente de estudo literario que serd denominada «ecocritica
poscolonial», que, en palabras de Jake Nelson (2015; 140), é:

a way of thinking that seeks to understand how top-level, elite-driven processes like
(neo)colonialism, capitalism, international development, interstate alliances or the
centralization or devolution of power are connected to the spaces in which people live and
act, while at the same time recognizing that the reclamation of space, land and resources is a
key part of the process of peoples’ liberation.

A ecocritica poscolonial pretende, como se pode observar, borrar fronteiras
epistemoldxicas e ofrecer modelos alternativos de estudo literario centrados na
identificacion do ser humano coa terra e 0 espazo natural e en como aquela é determinante
para a nosa actuacion, individual e colectivamente sobre o medio natural. VVoces como as
de e Graham Huggan e Helen Tiffin, Nixon Suzenne O’ Brien ou Simone Estok
argumentan, na actualidade, a necesidade dunha ecocritica comprometida que sexa quen
de ir alén das slUas propias fronteiras pero, sobre todo, que consiga desenvolver un
paradigma que, sen renunciar 6 compromiso co medio natural, atenda & sincretismo
cultural de cada comunidade.

1.4 ACHEGAS A CRITICA POSCOLONIAL: VIOLENCIA LENTA, MEDIOAMBIENTALISMO DOS
POBRES E COMUNIDADES NON IMAXINADAS

A violencia lenta é unha das principais achegas coas que Nixon contribuiu 6
arrequecemento desta critica poscolonial. Recollida na sta obra Slow Violence and the
Enviromentalism of the Poor, a través desta formulacion Nixon pretende dar conta dun
dos procesos de dominacion mais frecuentes exercidos nun contexto de imperante
neoliberalismo capitalista, cuxos efectos son desiguais no Centro e no Sur global. A
violencia lenta €, consonte as suas palabras, «a violence that occurs gradually and out of
sight, a violence of delayed destruction that is dispersed across time and space, an
attritional violence that is typically not viewed as violence at all» (Nixon 2005b, 2). En
contraposicion 6 concepto clasico de violencia, claramente perceptibel e de repercusion
inmediata, a violencia lenta ¢ un mecanismo sutil e case inidentificabel cuxas
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consecuencias son experimentadas pola poboacién moi lentamente, unha poboacion que,
en moitas ocasions, probablemente non se considere unha vitima desa violencia.

Este € precisamente un dos aspectos mais insidiosos deste tipo de violencia, pois,
en moitas ocasions, non ¢ identificada como tal. Existe unha evidente problemética & hora
de conceptualizar a violencia lenta, xa que os seus efectos dispérsanse no espazo e no
tempo. Esta dispersion temporal da violencia lenta afecta a como percibimos e
respondemos a unha variedade de aflicion sociais. A violencia lenta busca mudanzas na
nosa percepcion asi como na nosa experiencia do tempo; mdvese nunhas coordenadas
temporais diferentes. Estamos ante un tipo de violencia acumulativa que, en palabras de
Nixon (2005b, 3), non é «just attritional but also exponential» 6 operar «as a major threat
multiplier; it can fuel long-term, proliferating confl icts in situations where the conditions
for sustaining life become increasingly but gradually degraded». Deste xeito, nun periodo
de inmediatez como o actual facer visible a violencia lenta implica redefinirmos o propio
concepto de velocidade.

Existen unha gran cantidade de situacions onde podemos observar como se
produce a actuacion desta violencia lenta, como, por exemplo, as consecuencias dunha
guerra, as experiencias dos refuxiados en campos de internamento ou situacions de
violencia na infancia que poden levar a periodos cronicos de estrés ou a graves
consecuencias a moi longo prazo. Mais, quizais 0 exemplo mais evidente deste tipo de
violencia sexa a contaminacion ambiental. As mudanzas climéaticas, malia térense
acentuado nos ultimos anos, son resultado dun complexo proceso de degradacion do
medio ambiente cuxos efectos comezan a ser hoxe visibeis. A destrucion da capa de
ozono, o quentamento global ou a progresiva elevacién do nivel do mal son so6 algins
dos efectos dunha crise que pasenifiamente ir4 afectando, cada vez mais, a vida no planeta.

Porén, a violencia lenta provocada pola crise climatica exacerba a vulnerabilidade.
dos sistemas & ser experimentada dun xeito completamente desigual entre as
comunidades pobres e ricas. As comunidades con menos recursos son as que se atopan
na lifia principal da crise climética; son «the principal casualties of slow violence» (Nixon
2005b, 4). A stia pobreza, moitas veces invisibel, é agravada polos efectos imperceptibeis
da violencia lenta e, a un tempo, a sta humanidade vese disputada polas politicas
neoliberais das grandes compafiias transnacionais. Estas grandes compafiias, de acordo
con Nixon, desenvolven todo un «lopsided universe of deregulation» (46) que se aplica
moi selectivamente aproveitando a existencia de baleiros legais entre as diferentes
sociedades de todo o mundo. Asi, as corporacions transnacionais, co obxectivo da
extraccion de recursos dos territorios do Sur global, levan a cabo unha politica de
violencia lenta, silenciosa e continua que, alén de atacar os recursos ambientais dunha
nacién, implican, en moitos casos, o desprazamento fisico e imaxinativo desas
comunidades, que rematan por se converteren no que Nixon (2005b, 150) deu en chamar
«unimaginated comunities».

Mediante este concepto Nixon sinala como a violencia directa do desaloxo fisico,
derivado da construcion de grandes infraestruturas para a explotacion de recursos, se lle
suma un tipo violencia burocratica e mediatica que crea condicions para un novo tipo de
invisibilidade: «the spatial amnesia» (Nixon 2005b, 151). As comunidades, baixo o
estandarte do desenvolvemento, son fisicamente turbadas e providas da idea da
posibilidade dun futuro nacional e dunha memoria. Estamos ante comunidades afogadas,
baixo a falsa idea de desenvolvemento, pola modernidade nacional. A través da aplicacion
de abusivas politicas, ocultanse as comunidades e espazos que incomodan para levar a
cabo un «unitary national ascent» (150). O estado moderno, nunha sorte de «performance
nacional», remata por se converter nun produtor de comunidades non imaxinadas.
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Resulta evidente que a producién deste tipo de comunidades pantasma se ten
intensificado durante a era da globalizacion neoliberal. Estes procesos de desaloxo
imaxinativo e fisico aumentaron con forza ¢ longo de todo o século XX mediante a
construcion de mega-encoros. Estas enormes infraestruturas, convertéronse, de acordo
con Nixon (166), no «trope of nation building». Cada encoro preséntase nun acto de
autonomia de conquista natural e de reforzo da autonomia e do poder da nacion
poscolonial; desviase a auga e, a traves dela, a atencion e os abusos cometidos sobre as
comunidades non imaxinadas. Os seus efectos son experimentados por aqueles que
dependen directamente do ecosistema, 0s propietarios dunha terra que, malia
pertencerlles dun xeito historico, non lles pertence dun xeito legal. A construcion dos
encoros rematou por se tornar na destrucion da xente, agora convertida nunha sorte do
que Kevin Bale ten chamado «developmental refugees» (citado en Nixon, 152).

Con todo, manter un enfoque adecuado na violencia lenta formulase, hoxe, como
un grande desafio. O impacto das consecuencias varia do local ¢ transnacional. A un
tempo, as dimensions das zonas as que afecta un determinado conflito ambiental poden
mudar consonte as necesidades politicas de cada momento. Existe unha clara politica &
hora de establecermos quen se converten en vitimas, pois, aquelas narrativas que fallan
nesa loxica neoliberal son completamente borradas e silenciadas. Consonte a isto, é
fundamental o desenvolvemento de politicas que pofian de manifesto as consecuencias da
violencia lenta, convertela nun tipo manifesto de abuso e loitar contra os seus efectos.
Compre pois levar a cabo o desenvolvemento dunha politica e unha Xxustiza
medioambiental cuxo eixo vertebrador sexa 0 medioambientalismo dos pobres que, a sta
vez, tefia como principal albo garantir unha transicion ecoloxica xusta para todos os
territorios do planeta.

Neste sentido, a literatura e a escrita activista poden converterse nunha grande
medio de loita contra a violencia lenta. A narrativa dos escritores activistas pode, de
acordo con Nixon, ofrecer unha novo tipo de testemufio sobre os feitos e abrir camifio
cara a xustiza ambiental. A funcion da literatura debe, en conivencia cos movementos de
xustiza e ecoléxica e medioambiental, desenvolver narrativas que amplifican as voces
silenciadas daqueles subalternos que, como moi ben indica Gayatri Chakravorty Spivak,
semellan non ter dereito a falar. Pois a falta de representacion e o silencio tamén son unha
consencuencia desta violencia xa que, «once you get used to not seeing something, then,
slowly, it’s no longer possible to see it» (Arundhati Roy, citada en Nixon 2005a, 172).

1.5 HIDRONARRATIVAS E HIDROCOLONIALISMO: A AUGA NA ERA DA GLOBALIZACION

Fonte principal do fluxo da vida, a auga é unha protagonista indiscutibel na historia
literaria. Con multiples funciéns e obxectivos, rios, mares, océanos e lagos poboaron
narrativas e relatos de todas as literaturas do mundo contribuindo a crear diferentes formas
de entender a vida e 0 entorno natural. Dado 6 seu valor, os estudos literarios, enmarcados
nos denominados Water Studies, tefien centrados os seus esforzos en tentar inferir o amplo
abano de significacidns vencelladas a este fluxo cinético. Estudosos como T. S. Mcmillin
incluso chegan a dotar & auga, e nomeadamente 0s rios, de certo valor historico 6
consideralos unha fonte de memoria. Neste sentido, apela a importancia do seu estudo
pois, nas suas propias palabras, comprender e estudar «[w]hat rivers have meant can help
us think about what rivers do mean and perhaps what rivers might mean» (Mcmillin 2012,
xvii). Como se pode ver, esta perspectiva coloca o foco, sobre todo, nun plano meramente
simbdlico co obxectivo de analizar cal ¢ a relacion do ser humano coa auga e como esta
é reflectida no &mbito literario. Tal e como indica Mcmillin, a literatura convértese nunha
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serie de eventos que implican actos de lectura e escrituras os cales «yield interpretations
that contribute meaning to our efforts to understand the world in which we live» (xiv).

Mais, nun contexto de crise ambiental e de crecemento global como o actual, a
relacion do ser humano con este elemento natural ten mudado notablemente e, en
consecuencia, 0 xeito no que este é plasmado no d&mbito cultural. O cambio climético
agravou a situacion dos recursos hidricos. Cada vez son mais as rexions do planeta que
se enfrontan a problemas de secas, 0 que provoca unha maior competencia pola auga e,
incluso, chega a derivar en conflitos. Paralelamente, nos ultimos anos, a auga ten
diminuido notabelmente a sua calidade sendo a salinificacion e a adificacion duas
evidencias principais. Todo isto, acompafiado de mudanzas no ciclo da auga e o
incremento de chuvias torrenciais, contrible a falta de dispofiibilidade de recursos
hidricos que afectan, sobre todo, a aqueles territorios con menor capacidade de
desenvolvemento.

Atendendo & importancia deste recurso para a vida humana e, consonte &s
demandas que presenta a crise climatica actual, os estudos literarios mudaron
completamente o seu paradigma para comezar a estudar cales son as implicacions das
accions humanas no planeta e, que papel exerce o literario na configuracion dos vinculos
do humano coa auga. Xorde asi a hidrocritica, un novo enfoque tedrico e critico cuxo
obxectivo é estudar as realidades sociais que se configuran en torno & crise da auga e, a
un tempo, observar como esta xoga un papel fundamental como medio de control e
dominacién de persoas, terras e recursos naturais. Mabel Morafia, Isabel Hofmeyr e
Matthew S. Henry poden ser consideradas tres das voces mais representativas neste senso.

En Hydrocriticism and Colonialism in Latin America Morafia integra o estudo dos
corpos acudticos nunha dptica poscolonial. Parte da idea da auga como un corpo politico
que mantén diferentes significados no mundo. A compresion deste recurso natural e o seu
significado material e simbolico ten mudado completamente 6 longo da historia en
relacién co cofiecemento cientifico e consonte dende o punto de vista politico do
observador. Neste sentido, o estudo das narrativas da auga baixo unha perspectiva
colonial esclarece este significado diferencial nos distintos contextos xeopoliticos, onde
«strategic locations, modes of domination, and forms of resistance, shape environmental
connections and collective subjectivities» (Morafia 2022, 4). Enfoques como o de Morafia
pofien de manifesto como é entendida a hidrocritica dentro do contexto poscolonial. A
auga concibese como unha calidade unificadora, sustentadora da vida humana pero tamén
como unha forza divisoria, que borra e establece fronteiras entre os territorios de todo o
mundo. A auga crea e destrie colectividades; é, en definitiva unha nova forma de
dominacion colonial.

Esta mesma idea paira sobre os traballos de Hofmeyr, quen en Hydrocolonialism
and the Custom House ofrece unha perspectiva de estudo do literario cuxo eixo central
sexa o0 hidrocolonialismo, pois

hydrocolonialism riffs off the term postcolonialism and, like that concept, has a wide
potential remit that could include colonization by way of water (various forms of maritime
imperialism), colonization of water (occupation of land with water resources, the declaration
of territorial waters, the militarization and geopoliticization of oceans), a colony on (or in)
water (the ship as a miniature colony or a penal island), colonization through water (flooding
of occupied land), and colonization of the idea of water (establishing waer as a secular
resource). (Hofmeyr 2022, 15)

Mediante esta definicion, Hofmeyr apunta a necesidade de establecermos conexions
entre a auga, a sua xestion e as relacions coloniais e poscolonais na era moderna. Resulta
evidente que a auga ten implicacions na orde social e esculpe autoridades politicas. As
empresas hidroeléctricas son un claro exemplo deste funcionamento. Tal e como mostra
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Erik Swyngedow (2015) no seu traballo sobre o proxecto de hidrografico da Espafia nos
anos 90, en moitas ocasions, o0 medio &rido do pais foi considerado «africano», un feito
que, tal e como afirma Homfreyr (2022, 19) implica un retroceso deste imaxinario
periférico cara o centro europeo e, a un tempo, debuxa unha determinada estratexia
discursiva que tenta xustificar, basedndose na necesidade de desenvolvemento
econdémico, a dominacion de certos territorios. Neste contexto, as hidronarrativas
convértense nun modelo de representacion cuxo estudo nos permite entrever cal € 0 modo
de actuacion deste tipo de mecanismos.

Henry, pola contra, vai mais ala en Hydronarratives. Estuda como a historia influe
no discurso hidropolitico e a representacion de identidades no ambito literario. A
literatura periférica debe ser considerada froito das circunstancias politicas nas que
desenvolve e, polo tanto, resultado dun determinado ideario imposto dende o centro. Isto
tamen se reflicte no xeito no que esta representa as suas relacions coa natureza. Pois estas
non son mais que o resultado dunha determinada maquinaria de exercicio colonial que o
determina todo. Porén, de acordo con Henry, as representacions culturais poden exercer,
en situacions de poscolonialidade, como unha forma de resistencia e resiliencia ante a
I6xica de dominacion capitalista. A narracion «prompts a form of scenario-imagining that
permits both the adjudication of past injustices and the conception of sustainable,
equitable futures» (Henry 2023, 16); de ai a importancia do seu estudo. A literatura debe
ser concibida coma un punto mais na ampla axenda ambientalista que, a través do seu
modo de representacion, nos permite comprender, tanto no pasado coma no presente, as
nosas relacions con planeta.

O hidrocolonialismo, en suma, implica pensarmos transversal e
contrapuntisticamente o feito literario, navegar entre 0s corpos acuaticos que pairan o
mundo da narracion e explorar as formulas de dominacién que tradicionalmente trazaron
o devir do noso planeta. Invitanos, en definitiva, a través da literatura, & construcion e
deconstrucion de identidades 6 ofrecernos alternativas que nos indican que un futuro
sostibel para o planeta é posibel.

1.6 LITERATURA GALEGA E POSCOLONIALIDADE

A estereotipacion cultural da que foi secularmente obxecto Galiza é, con frecuencia,
estudada no ambito das ciencias sociais e humanisticas. Na sua maioria, estes traballos
centran os seus esforzos en tentar elucidar, dende diferentes &mbitos, as orixes dos
maltiples prexuizos que pairan sobre a sociedade galega, os condicionantes historico-
politicos que favorecen a sta perpetuacion, asi como a configuracion dunha dialéctica de
resistencia e oposicién ante este tipo de discursos hexemaonicos.

Porén, a inicios do século XXI, producese unha viraxe académica que ofrece unha
nova perspectiva de analise das relacions que se producen entre Galiza e o Estado Espafiol
e como estas se tornan como determinantes para a configuracion dunha identidade propia.
No eido literario as analises apuntan, entdn, cara un estudo da producion cultural galega
atendendo 6 seu caréacter periférico, xa que sé asi se pode facer unha lectura adecuada da
literatura que emana do contexto galego, pois, tal e como indica Dolores Vilavedra
Fernandez (1999, 29):

A asuncion da condicion periférica permitelle a unha literatura coma a galega revisar 0s
valores implicitos nos modelos estéticos que proxectan as literaturas «fortes» e desenvolver
modelos etnicamente significativos, asi como a utilizalos para o cuestionamento dos modelos
hexemanicos que a propia existencia de literaturas coma galega supén.
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Comeza asi, a debuxarse no panorama dos estudos literarios galegos un novo ollar que
pretende estudar as relacions Galiza-Estado espafiol (periferia-centro) en termos coloniais
e establecer as concomitancias que poidan existir entre as obras literarias doutros
territorios periféricos ou en vias de descolonizacion e a propia producidn literaria galega.
Asi, autores como Anxo Tarrio Varela (1986) ou Vilavedra Fernandez (1996)
desenvolven unha nova canle de investigacion que pretende superar o tradicional modelo
teodrico de colonialismo en detrimento dun alternativo paradigma con base no concepto
de «colonialismo interior», que xa gozaba de expansion no plano econémico-social. Con
todo, esta proposta non cristalizara definitivamente até os traballos de Xoan Gonzalez-
Millan (1991, 2000).

Na sua formulacion, tomando referencia os estudos de Edward w. Said, Gonzalez-
Millan fai fincapé na experiencia da subalternidade e na especificidade histoérica como
alicerces basicos para a configuracion dunha identidade cultural diferenciada. Neste
contexto, sita como maximo expofiente a literatura, a cal considera posuidora dun papel
privilexiado no proceso de configuracion da conciencia nacional. Para o autor, 0s
escritores, dende o espazo da periferia, «reclaman a restauracion [...] e o recofiecemento
da sUa propia identidade» (Gonzélez-Millan 2000, 148). Deste xeito, a producion literaria
erixese como unha alternativa &s dindmicas historicas imperantes que rivaliza
directamente co modelo de monopolio centralista e totalizador da cultura imposto dende
0 centro do sistema.

Con todo, tal e como amosa Gonzélez-Millan, a actitude do escritor fronte a esta
dobre experiencia non estd exenta de contradicions, pois a asuncién da sia como unha
«literatura periférica», pode, en ocasions, levalo a aceptacion de vellos topicos ou a un
discurso ancorado nesa «experiencia multisecular da dependencia de marxinalidade»
(Gonzalez-Millan 1991, 33) que condiciona o desenvolvemento dunha etnopoética
diferencial. Isto conduce, en contextos coma o galego, a tomar elementos do pasado para
xustificar a existencia propia como pobo. Entre eles destacan, no caso galego, o mito da
terra e a relacién maternal do pobo coa mesma como dous dos mais recorrentes, unha
terra que, malia tentar establecerse como unha reivindicacién da identidade propia, se
convertera no espello da histdrica marxinacion que experimentou o territorio galego.

1.7 OS ESTUDOS POSCOLONIAIS HOXE: SENTIMENTALISMO E GALAIQUISMO

Nos traballos antropoloxicos mais recentes, seguindo a lifia dos tedricos do colonialismo
clasico, autoras como Helena Miguélez Carballeira ou Beatriz Busto Miramontes estudan
como intervefien e operan os estereotipos na configuracion da identidade nacional e como
estes aparecen representados en diferentes contextos, entre os que destaca a producion
cultural. Con este fin, ambas as tedricas parten do postulado de que a nosa vision como
pobo vén condicionada por numerosos discursos sobre a identidade galega que tentan
consolidar e manter no tempo unha institucionalidade que nos oprime como
colectividade, uns discursos que, completamente integrados na arquitectura social galega
e resultado da complexa relacion vertical entre Galiza e o Estado espafiol, condicionan a
vision que os galegos posuen de si mesmos. Deste xeito, de acordo coas estudosas,
desenvolvese unha complexa dinamica de violencia simbdélica na que, por unha banda,
as persoas vense retratadas e pénsanse a si mesmas e a sua cultura a través desa vision
reducionista e, por outra, aqueles que son alleos a esa cultura aprenden a pensar sobre ese
Outro a partir desa representacion. Precisamente isto sera 0 que Busto Miramontes
(2021), inspirandose no Orientalismo de Said, denomine «galaiquismo», un concepto
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que, de acordo coa sociologa, atinxiu 0 seu maximo esplendor nas emisiéns do NO-DO e
no cinema do réxime franquista.

Consonte a isto, a representacion de Galiza como un «pobo sentimental»,
abnegado e que mantén unha estreita ligazon coa terra non é mais que un exemplo do
funcionamento dese «galaiquismo» e, polo tanto, debe ser entendido en termos de
outredade. Esta caracterizacion é resultado dunha maquinaria de «exercicio colonial» na
que as realidades culturais complexas son reducidas a estereotipos «porque € mais simples
(por reducdo), justificar a dominacdo através dos mesmos» (Busto Miramontes 2021,
103). Malia que, na sua orixe a sentimentalidade fose empregada como contestacion ante
0s prexuizos de rudeza e bravura asignados & colectividade galega, esta pasa agora
converterse nun mecanismo para subalternizacién dun pobo «obediente, submiso e
inocente» (53) e, por iso, é tolerada, e mesmo promocionada, dende o centro. Asi, 0
sentimentalismo tornase ambivalente, xa que é empregado tanto pola colectividade
oprimida, como maneira de amosar esa identidade diferencial, como polo grupo opresor
para continuar a perpetuar esa condicion de subordinacion.

No entanto, Miguélez Carballeira, vai moito mais ala. Alén de facer unha revision
sobre as orixes da sentimentalidade, que situa arredor do século XIX, afirma que este
concepto esta tameén atravesado por unha cuestion de xénero. Isto materializase na
constante feminizacion do territorio galego e as repetidas alusiéns a unha sorte de
«ligazon maternal coa terra». Para Miguélez Carballeira (2015, 53), esa Galiza
representada coma unha «bonodosa méae necessitada de cuidados e protecdo», tameén
empregada polo nacionalismo, corresponde perfectamente a esa idea dunha terra décil e
inofensiva. A feminizacion de Galiza permite desmobilizala 6 establecer esa idea dunha
colectividade galega, labrega e namorada da sua terra, dese pobo de instinto sacrificado
e traballador e, polo tanto, facilmente manipulabel e maledbel. O sentimentalismo erixese
asi como unha oposicion inmediata 6 politico, como unha sorte de «patologizacéo» (43)
que fai és galegos «etnicamente incapaces para a acdo violenta» (39).

Mais este feito ten para Miguélez Carballeira un correlato no literario, pois en
numerosas ocasions conleva a que, na producién literaria galega, co obxectivo de amosar
esa diferencialidade do pobo galego se bote man deses estereotipos que, dunha maneira
moi sutil, foron tecendo unha determinada vision da sociedade galega. E pois esta unha
perspectiva que compre tomar en consideracién a hora de estudar a literatura galega como
resultado da sua, en palabras de Gonzalez-Millan, condicién periférica.
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2. Morrer en Castrelo do Mifno

Morrer en Castrelo do Mifio é unha novela de Xosé Fernandez Ferreiro publicada en
1978, doce anos despois da construcion do encoro de Castrelo. Nela, a través dun narrador
omnisciente, Fernandez Ferreiro relata como experimentaron e viviron os habitantes de
Folgoso, unha aldea da zona, a construcién da presa. No transcurso da novela, evdcanse
0s seus recordos, as stas experiencias, pero, sobre todo, ponse o foco na relacién do ser
humano con esa paisaxe cuxa desaparicion é inminente. A obra, inzada dunha enorme
carga simbolica, presenta o acontecido nesta localidade na sua dimensién mais humana
facendo fincapé nese sentir colectivo ante esa «invasion barbara» (Fernandez Ferreiro
1978, 14) que foi este conflito.

No seu conxunto, a estrutura narrativa desta obra, dividida en nove capitulos,
artéllase, en palabras de Xoan Gonzalez-Millan (1996, 138), arredor dunha «xeografia
completamente arquetipica» no que ese vello mito de Galiza sentimental acada a sua
méaxima forza. Mostraselle 6 lector esa idea dunha terra mitica e da necesidade de
recuperar esa sorte de «paraiso perdido», ese terreo de lembranzas que seré asolagado coa
chegada da presa. Esta configuracion permite establecer dous planos ben diferenciados
no tecido narrativo: un mais fisico, no que Castrelo se representa como un espazo
plenamente definido e «terreal», outro de caracter claramente alegorico no que Castrelo
é entendido como un lugar «lendario» cuxos moradores comparten unha sorte de
experiencia identitaria colectiva. Establécense asi duas cadeas: unha cadea metonimica
—Castrelo é unha parte da Galiza asoballada— e unha cadea metafdrica, conformada por
Castrelo € como Maus, Vegas, Frieira, etc., é dicir, toda Galiza en canto conxunto dos
aqueles lugares que foron asolados por encoros. Existe, en definitiva, unha pugna
constante entre eses dous mundos que lle permiten a Fernandez Ferreiro explorar esa
vertente mais sentimental da construcion do encoro (Gonzéalez-Millan 1996, 138).

Paralelamente, esta perspectiva, un tanto reducionista, invita a facermos unha
lectura apocaliptica, no sentido garrardiano, do conflito. A situacion que estan a vivir os
vecifos de Folgoso preséntase, xa dende un primeiro momento, nuns termos
completamente catastroficos. Non hai saida: o val vai ser completamente asolado. Esta
Optica remata por situar 0s habitantes desta vila ribeira no terreo sentimental e da inaccién
politica. Isto tamén se reflectira na propia diéxese narrativa pois, na obra, a accion é
practicamente nula. O tempo non transcorre en Castrelo. Os labregos completamente
ligados identitaria e espiritualmente & terra, son incapaces de actuar e aceptan este traxico
fatum que lles agarda. Ante ese estado apocaliptico 6 que estan condenadas as terras deste
val, so resta lembrar, «salvar» ese pasado imaxinado e construido través dos recordos
doutro tempo nunha terra que o encoro tamén rematara por asolar. A novela mostra a
través dese pasado mitico esa idea da Galiza-nai cuxos fillos, vitimas dun complexo
sistema de violencia lenta, chora mentres esperan a seren somerxidos. Morrer en Castrelo
do Mifio é, nun contexto de maxima axitacion politica, 0 cume da «inutilidade da loita
contra o poder» (Gonzalez-Millan 1996, 138), da inaccion do ser humano e a destrucién
de todo un tempo en prol dun suposto desenvolvemento. Esta é unha novela, en definitiva,
que resulta verdadeiramente interesante para estudarmos este conflito na sia dimensién
historico politica.

2.1 CONSTRUINDO IDENTIDADES: AS PERSONAXES QUE CONFORMAN O VAL DE CASTRELO

En contraposicion a outras obras de Fernandez Ferreiro, Morrer en Castrelo de Mifio
presenta unha ndmina considerablemente reducida de personaxes. No seu conxunto, a
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novela pivota practicamente sobre unha Unica figura: o vello Marcial, quen lembra a sua
mocidade e infancia nas terras de Folgoso. Con todo, a través dun habelencioso xogo co
estilo indirecto e a rememoracion do pasado, a novela evoca, como se dunha pantasma se
tratase, unha especie de voz coral coa que fai explicita o discurso latente dos habitantes
da vila ribeira a medida que avanza a construcion do salto. E un recurso que complementa
notablemente o discurso do personaxe principal, ademais de contribuir a crear unha maior
sensacion de atemporalidade. Castrelo semella un pobo fantasma no que ecoan o
marmular de voces que traen recordos doutro tempo. Esta idea vén acompariada da propia
caracterizacion coa que se presentan as ditas figuras.

As voces que dan forma a esta obra representan o funcionamento da violencia
lenta tanto no proceso da construcion do encoro como na slUa capacidade para a
manipulacion dos discursos. Os personaxes mostran como eses mecanismos de
dominacién historicamente aplicados as comunidades periféricas levan a estas
colectividades & reproducién dunha imaxe completamente nesgada sobre eles mesmos
incluso, en contextos nos que o obxectivo € reivindicar e contestar a sua posicion
subalterna. E por iso que para entendermos cal é o funcionamento deste tipo de
hidronarrativas en contextos como o galego, cémpre repararmos no discurso destas
figuras, pois s6 asi podemos entender cal é o verdadeiro impacto da construcion dos
encoros nas suas vidas.

2.1.1 Marcial: O paradigma do galego

O vello Marcial constitie un dos elementos axiais no desenvolvemento da obra e o
protagonista de Morrer en Castrelo do Mifio. Fernandez Ferreiro, como xa foi referido,
valese dun narrador omnisciente para contar as vivencias deste ancian cuxa vida se ve
truncada coa chegada do encoro as suas terras. Dende un primeiro momento, a novela
sitanos de cheo neste personaxe, a quen podemos considerar unha sorte de voceiro
colectivo do sentir dos labregos de Castrelo. A sta figura pode semellar un simple
pretexto para abordar unha critica & construcién do encoro; no entanto, encerra unha gran
complexidade. Lonxe de ser unha personaxe plana, Marcial erixese como a
representacion dos topicos s que foron sometidos secularmente os galegos. A traves da
stia figura pddese observar como esa violencia lenta actda sobre 0s corpos e a poboacion
neste contexto colonial e periférico. A narracion €, na sUa totalidade, un reflexo do mundo
deste vello campesifio, un mundo labrego mais, sobre todo, sentimental e melancélico.
Marcial é a imaxe paradigmatica do labrego construida no franquismo.

Esta figura amdsase ante o lector como un «home manso» (Fernandez Ferreiro
1978, 18) que, en palabras do narrador, vive totalmente ancorado no pasado. O relato
constrie un ser conformista e sen inquedanzas cun mundo «cada vez mais reducido» (46)
no que o amor pola terra é, para el, suficiente para vivir. Marcial non precisa de nada
mais. Presentase asi esta falsa e esterotipada construcion, dunha sorte «capacidade galega
para a resignacdo» que, no fondo, non é mais que a «reafirmacéo da estrutura colonial
que essa representacdo que tem marcado ¢ longo da historia a identidade galega»
(Miguélez Carballeira 2015, 262). Esta idea maniféstase, por exemplo, a través da
concepcion que presenta esta personaxe da emigracion. Marcial mantén unha actitude
completamente reticente a marchar. O barqueiro concibe este proceso como un acto
cobizoso e egoista no que o obxectivo é «presumir» e «ensefioritarse» (Fernandez
Ferreiro 1978, 37). Para el emigrar €, no fondo, non ter «apego a terra, a aldea» (60), unha
forma de cambiar & xente e «desenraizala da terra nativa» (61). Esta figura semella manter
unha postura completamente critica a calquera expectativa de mellora. Asi,
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inconscientemente, a voz narrativa, corrobora «a imagem dunha vella Galiza isolada que
teria conseguido preservar a sua propia diferenca, bastando-lhe para isso, permanecer
remota e passiva» (Miguelez Carballeira 2015, 261). Tratase dunha Optica coa que 0
narrador, practicamente dende o primeiro capitulo, condena a Castrelo e 0s seus
habitantes a desaparecer baixo as augas do Mifio.

A un tempo, esta caracterizacion de Marcial vese reforzada a través da propia
relacién que a figura mantén, nun plano mais fisico, con este espazo do que forma parte.
A sUa é tamén unha relacion simbi6tica co rio. O seu propio oficio —barqueiro—
permitelle cofiecer cada recuncho do rio, que nin ten segredos, nin constitie unha ameaza
para el. Por veces, incluso parece unha simple prolongacion de si mesmo. O seu ser
configdrase, polo tanto, a traves desa paisaxe da que non € un simple actuante, senoén que
forma parte del. E Castrelo quen o dota de vida, de maneira que, se esa terra mingua e se
degrada, el morre con ela:

Cofiecia o rio palmo a palmo. Como a sUa propia casa. Coma 0 Seu propio corpo, pequeno e
groso. Sabia onde era fondo e menos fondo, onde habia remuifios perigosos, correntes
subterrdneas, onde era arisco e menos arisco. Para el era coma un compafeiro de camifio ou
de bodega. Nin cando vifia cheo e revolto lle impufia (Fernandez Ferreiro 1978, 51)

Mediante esta simbiose coa terra, reflictese en Marcial o funcionamento dese vello topico
colonial da falta de xuizo e racionalidade do ser galego por esa excesiva sentimentalidade
e melancolia, unha sorte de patoloxia ou «psicologia colectiva» (Miguélez Carballeira
2015, 230), que fai dos galegos (unha colectividade marcada cunha especie de tristeza
cronica) «antropologicamente incapaces de qualquer acao social coordenada» (230) por
permaneceren, en palabras de Ramon Pifieiro, ainda numa fase prépolitica» (citado en
Miguelez Carballeira 215, 231). No caso desta personaxe, isto maniféstase a través da sua
progresiva degradacion. A medida que se achega a presa, esta figura comeza a se
desdebuxar cada vez méis até, finalmente, se converter nunha pantasma e fundirse nas
augas fondas do rio. Marcial, malia oporse ferreamente ¢ encoro, cunha unha actitude
apocaliptica e derrotista, opta por desistir e non facer nada fronte & construcion da presa,
cedendo asi ante o discurso asoballante que a violencia lenta exerce sobre el. Resulta
ilustrativo disto o seguinte fragmento:

A quen habia que esmagar era a eles. Colgalos a todos nas arbores da fraga —seguia
protestando Marcial—. Sacérlle-las tripas coma se fosen porcos. Cortérlle-la cabeza ou os
colléns. Fillos de puta, lobos... (Ferndndez Ferreiro 1978, 20)

Esta actitude vira contrarrestada por Agustin. Esta personaxe, que practicamente carece
de capacidade de accion 6 longo da novela, pode ser considerada o contrapunto perfecto
de Marcial. Agustin é un emigrante que, tras vivir uns anos en México, decide regresar a
Folgoso. E por iso que presenta unha concepcion notablemente distinta sobre esa terra e,
consecuentemente, sobre a emigracion. En contraposicion a Marcial, considera vital
viaxar, cofiecer mundo e non ancorarse e vivir do pasado. Erixese como o paradigma
perfecto do emigrante retornado. Asi mesmo, consonte a esta concepcion dualista e, en
palabras de Gonzalez-Millan (1996, 139), «maniquea» que paira sobre toda a obra,
Agustin constitue tamen un gracil recurso para acentuar ese imaxe idealizada de Marcial.

A través dos didlogos que mantén co protagonista da novela, proxéctase ante o
lector unha imaxe de Agustin como unha persoa un tanto soberbia que mantén un certo
grao de superioridade moral sobre Marcial. O emigrante, no fondo, considera saber mais
que o seu vello amigo «anque so6 sexa polo que viu» (Fernandez Ferreiro 1978, 60) e, por
iso, non chega a comprender a actitude de Marcial ante o encoro. Agustin, 6 contrario que
Marcial, non ten medo de ter que marchar sendn das consecuencias que tera o salto para
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a sta vida. Esta figura proxecta o futuro, ese futuro 6 que Marcial non quere facer fronte.

As accions de Marcial son, polo tanto, consecuencia dun complexo exercicio de
violencia que condiciona o seu ser tanto fisica como emocionalmente. Por unha banda, é
vitima, nun plano méis material, dos efectos da violencia lenta que ocasiona a construcion
da presa. A sUa vida vese completamente truncada coa sta chegada e é desprovisto de
calquera esperanza de futuro. O encoro sup6n o abandono de feraces terras de cultivo, o
que carreta graves prexuizos econdémicos e a perda dun gran capital. E, por outra banda,
amais dos efectos directos dese desaloxo fisico, Marcial tamén sofre os efectos
emocionais dese desafiuzamento. Coa construcion do encoro esta personaxe pasara a
sufrir o que, Rob Nixon (2005b, 151) denomina efectos da «non imaginated community»
0 verse forzado a marchar e recolocarse noutro lugar co cal non mantén ningun tipo de
vencello, o que o acabar por levar a loucura.

Preséntase asi ante nds unha personaxe tremendamente paradoxal, resultado da
slia propia condicion subalterna. Tal e como amosa a teoria poscolonial, a través dunha
complicada maquinaria, as forzas coloniais van tecendo un modo de representacion dos
suxeitos subalternos no que as diferentes realidades culturais son estereotipadas e
reducidas a simples imaxes e estampas folcloristas. Esta imaxe, finalmente, nun exercicio
de «galaiquismo», remata por penetrar na «forma en la que Galicia se piensa a si misma»
(Busto Miramontes 2020, 112) e anular calquera posibilidade de accién contra a esas
forzas que se pretenden combater. No caso de Marcial, este mecanismo foino convertendo
nun ser completamente dependente da terra, cuxa vida non ten sentido mais ala dos seus
limites, mais é precisamente este 0 motivo que non lle permite actuar para preservala.
Estas forzas simbolicas fixeron desta personaxe un ser sen expectativas. As ilusion de
mellora, de procura duns novos horizontes son para el sofios de mocidade, daquel neno
que fora, un cativo que «agora nada tifia que ver con el» (Fernandez Ferreiro 1978, 43).
El, no fondo «sempre fora vello» (43) e, consecuentemente, estaba destinando a manter
impasible o devir do tempo. O seu suicidio non é mais que a alegorica culminacion do
que el considera que € o seu sino: fundirse progresivamente con esa terra a que lle debe
todo o que é.

No entanto, o personaxe de Marcial non constitie un caso illado dentro das
narrativas nadas en torno 0 conflito de Castrelo de Mifio. Esta personaxe dialoga
directamente con outras voces presentes en obras que tratan o acontecido nesta vila
mifiota. Constitie un exemplo ilustrativo Fuco, o protagonista principal de «As augas van
caudales». Este breve relato de Manuel Maria, publicado na revista Grial en 1965, narra
0 proceso de construcién dunha presa a través dos recordos do que Fuco experimentou
nun espazo enigmatico e descofiecido que mantén concomitancias evidentes con Castrelo
de Mifio. No transcorrer deste relato, a voz narrativa tamén coloca o foco nos sentimentos
que a presa suscita neste protagonista, uns sentimentos moi semellantes ds que presenta
Marcial. O contrario que 0s seus irmans, que tiveron que emigrar, esta personaxe tivo
unha vida que sempre estivo vinculada & terra: «El non saira do povo e non fixera fortuna.
Nunca tivera tampouco anceios de facer fortuna. Con ir sobrevivindo abondaballe»
(Maria 1965, 316).

Asemade, tal como acontecia con Marcial, Fuco tamén vai presentar unha
posicion dual no que respecta & presa. Esta personaxe oponse a stia construcion mais é
consciente de que «[a] vida é asi» e «[h]ai que acetala como ven» (Maria 1965, 316), 0
que o leva a manter unha posicion resignada e pasiva ante ese destino. Mais, no momento
no que se ve obrigado a marchar, Fuco amosa unha actitude irracional. Co encoro xa en
construcion, négase a abandonar esa terra pois, fora dela, o seu ser non ten sentido. E por
IS0 que, entolecido, nun acto de violencia, decide deixarse asolagar co resto do val e
rematar coa vida de aqueles que o levan inevitablemente cara a morte.
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2.1.2 As personaxes non latentes: violencia lenta e comunidade non imaxinada

Amais, das figura de Marcial, dentro da arquitectura narrativa de Morrer en Castrelo de
Mifio tameén adquiriran unha grande relevancia os discursos non explicitos das xentes de
Castrelo: uns discursos que vai articulando un heterodiexético narrador. As xentes, cun
papel case irrelevante no conxunto da trama, deixan entrever 0s seus posicionamentos
ante o encoro a través de exiguas intervencions sempre situadas 0 pé do protagonista.
Porén, nunha peza na que nada é froito do azar, o seu silencio desempefiara un papel
fundamental dentro da obra. Estas figuras erixense como un reflexo desa «comunidade
imaxinada», unha colectividade que se converte nun recordo cando Fenosa invade as
augas do val de Castrelo.

No momento no que se produce a chegada do encoro &s suas vidas, as xentes pasan
a non existir, a convertérense en uninhabitants que, en palabras de Nixon (2005a, 153),
existiron e poboaron Castrelo «in kind of vaporized dwelling»; un espazo do que
realmente nunca formaron parte. E por iso que o seu silencio debe ser entendido en chave
alegorica. A ausencia de voz convértese nun axil recurso para representar a degradacion
e o fatal destino que lle agarda a esta vila e que xa se enuncia na obra dende o comezo.
Os habitantes de Folgoso non falan porque realmente nunca tiveron voz. Castrelo xa era
unha pantasma antes da chegada da presa:

Tratannos coma bestas. Nin nos oen nin nos fan caso. Para eles non existimos. Non somos
mais ca ovellas ou escravos. Nada mais. Asoballanos e sempre foi asi. Xogan con nds coma
se fésemos pelotas de trapo ou de bosta. Esmagannos coma se fésemos ou carrachas.
(Fernandez Ferreiro 1978, 20)

Os labregos senten que o espazo do que forman parte non lles pertence, son desprovistos
do seu medio de traballo e vida e convencidos de que calquera posibilidade de accion é
nula. Malia os intentos por organizarse, por defender o val e as suas terras, a sua palabra
€ murchada, minguada, moitas veces, empregando a violencia fisica e 0 medo. Os suxeitos
subalternos perden a capacidade de falar nun sistema que os oprime. A sla voz vese
silenciada e o seu discurso invisibilizado, unha condicion que «becomes indispensable to
maintaining a highly selective discourse of national development» (Nixon 2005a, 151).
Estas xentes pasan a converterse en «light-weight, in disposable casualties» (151) dun
sistema cuxo poder sofren na sta maxima magnitude. E representativo o seguinte
fragmento da novela no que se narran como, a través de medios violentos, finalmente o
goberno remata por conseguir que os habitantes de Folgoso fagan a declaracién das suas
terras (0 paso previo para que estas poidan ser expropiadas):

Uns dias despois, efectivamente, chegou unha parella da garda civil e levou —anque o crego
Se Opuxo a varias persoas para declarar no cuartel. Tivéronas ali unha noite. O que pasou non
se sabe. Pero a xente colleu algo de medo e acabou por ir face-la declaracion das terras.
(Fernandez Ferreiro 1978: 81)

Constitde outro exemplo ilustrativo do funcionamento desta violencia a figura de Rosa.
No conxunto da obra, esta personaxe tera un papel un tanto secundario. Non se sabe da
sUia existencia até 0 momento no que se materializa a construcion da presa. No entanto,
pasenifiamente vai adquirindo un peso considerable dentro da trama. Rosa foi a Unica
muller na vida de Marcial. Como practicamente todo aquilo que rodea a vida deste
personaxe, a sua relacion consolidouse no rio. A través das slas viaxes pola ribeira,
Marcial e Rosa foron namorando até que, como nunha especie de premonitorio sofio, esta
moza falece prematuramente deixando a Marcial s6 e sumido nun estado de tristeza que
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0 acompafia sempre. E por iso que durante o decorrer da novela esta figura non
protagoniza ningln tipo de accion concreta, sendn que sempre que aparece mencionada
¢ a través dos recordos dun tempo pasado do protagonista principal adquirindo, asi, unha
dimension un tanto alegdrica na peza.

A contraposicion que a diéxese narrativa exerce entre ambas as duas figuras tamén
permite afondar nesa condicién colonial de Marcial. Rosa, enmarcada nunha perspectiva
diacrénica, € o reflexo do pasado, da vida que Marcial viviu até a chegada da presa, de
todo un mundo que xamais regresara. A sila morte, colocada estratexicamente na peza,
representa o celme desa violencia lenta, a conversion da vida en recordo. Rosa habita
Castrelo como unha lembranza mais de Marcial. Mais, no momento no que ese espazo no
que se concentran todos eses recordos desaparece, este Ultimo pasa a ese estado de
desconcerto no que, vitima dunha imaginative evacuation (Nixon 2005a, 153), perde
tameén a nocion sobre si mesmo e sobre todo o que foi. Para el, en Castrelo, «ali, xunto o
rio estaba todo canto queria e quixera» (Fernandez Ferreiro, 1978; 72). Rosa, en
definitiva, preséntase na obra como unha especie de metafora do que foi a vida de
Marcial. A sta morte, de certo xeito, anuncia o fin dunha colectividade, dun pobo, a
chegada dun novo tempo no que xa nada ten sentido.

Alén disto, estes discursos non latentes que sobrevoan a novela poden ser
entendidos, asemade, como un axil recurso literario co que se pretende acentuar, dende
un primeiro momento, esa dialéctica apocaliptica recorrente en moitas pezas deste tipo.
Un semellante discurso encarnase na figura do sacerdote don Pablo:

Don Pablo di que a cousa vai en serio. Que non hai nada que facer, que todo se perdeu E
cando el o di, despois do que ten loitado para impedilo proxecto... O gobernador dixolles que
a orde procedia de Madrid e que el, sentindoo moito, xa non podia dete-la construccion da
presa... En Nogueira hai novamente homes e maquinas traballando. As obras, xa que logo,
seguen para diante definitivamente. «Régolles que non se opofian para evitar que a cousa se
complique mais e tefia que intervir outra vez a garda civil», dixolles tamén o gobernador.
Chegou a nosa hora. Todo isto vai desaparecer afogado polas augas: as terras, as vifias, as
casas, a fraga, a eirexa... Ata 0s nosos defuntos quedaran asolagados. (Fernandez Ferreiro
1978: 18).

A través deste personaxe, podese observar un exemplo moi claro das dias grandes
caracteristicas que presentan as narrativas que Gred Garrard (2015, 103) denomina
«tragic apocalyptic rhetoric». Primeiramente, o conflito preséntanse en termos de
autoridade absoluta. A ameaza material é terrible e, por extension, os autores da mesma
son «malvados», de maneira que as consecuencias de non facer caso destas advertencias
poderian chegar a ser catastréficas. O perigo non sé € inminente, sendn que Xa esta en
marcha; non queda nada que facer, pois Castrelo quedara asolado para sempre. E
demostrativo o seguinte fragmento dun dialogo que Marcial mantén con Agustin sobre
a construcién do encoro:

—Non sei, Marcial. Isto complicouse moito. Xa ninguén sabe moi ben que vai pasar,
especial- mente despois da lefia que a garda civil deu na manifestacién do outro dia. A xente
esta asustada. Habera que espera-las novas do sefior gobernador. Ata entén, todo canto se
diga non serve de nada.

—Quizais o escrito desas importantes persoas que foi enviado 6 Goberno, € 0 apoio
que temos de tdédolos galegos, detén as obras definitivamente.

—Non sei. Dubidoo. O conde ese non hai Deus que o pare (Fernandez Ferreiro
1978, 89)

A segunda destas estratexias € aquela que Garrard (2004, 103) describe como
unha «radical dissociation of key agents». En todo momento preséntase o conflito en
termos de bos e malos; non existe unha posicién intermedia. Os representantes da
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hidroeléctrica son uns «cabrons, fillos de puta» (Fernandez Ferreiro 1978, 22), «seres
doutro mundo» (74) que, enfundados en estrafias roupas, chegaron un dia en busca da
conquista doutros territorios en beneficio propio, para mudalo todo. Os habitantes de
Castrelo, pola contra, son colocados como unha especie de martires en contraposicion &
despersonalizacion dos enxefieiros e directivos da central hidroeléctrica. A diferenza d’A
vila sulagada, na que se explicitan os responsabeis da construcion do encoro, en Morrer
en Castrelo de Mifio estas figuras carecen dunha cara, dun nome; son os fios que moven
e manipulan a cada un dos poboadores desta vila sen que ninguén cofieza o seu rostro.
A central hidroeléctrica é unha especie de forza asoballante e colonial que ameaza
Castrelo de Mifio sen que ninguén lle poida facer fronte.

En suma, a configuracién dos personaxes que presenta Morrer en Castrelo do
Mifio é resultado dunha conxuncion de diferentes perspectivas, &s veces contraditorias,
nas que se mestura unha perspectiva ecoloxica, en tanto que se tentan amosar as
consecuencias que 0 encoro tivo para os habitantes desta vila, como colonial, xa que a
construcion destes personaxes non € mais que o resultado da secular condicion periférica
da cultura & que pertencen.

2.2 A MAGNITUDE DO ESPAZO. GALIZA TERRA NAI, HIDROCOLONIALISMO E MORTE

No tocante s espazos, Morrer en Castrelo de Mifio, tal e como se foi observando a través
das personaxes, presenta unha complexa caracterizacion que conecta directamente cunha
lectura identitaria e simbolica destes lugares. A paisaxe convértese no eixo vertebral desta
obra, configura identidades, € lugar de memoria mais, sobre todo, erixese como un terreo
de experiencias comuns e compartidas que resultan verdadeiramente interesante para
seren estudadas dende o punto de vista da ecocritica poscolonial.

Consonte a outras novelas do autor, nesta peza aparece, tal e como se sinalou 0
comezo deste estudo, a representaciéon do espazo como unha sorte de paraiso no que «a
identificacion entre o ser humano e a terra é perfecta» (Gonzalez-Millan 1996, 138).
Durante o transcurso da obra, 0s espazos e as personaxes, por veces, chegan a fundirse
nun s6 corpo no que € completamente imposibel discriminar os lugares que conforman o
val de Castrelo do ser de cada un dos habitantes que o poboan. E por iso que as diversas
figuras que conforman a novela sofren, 6 longo das paxinas, un lento e pausado
desenvolvemento. Simulando os efectos da violencia lenta, as persoas degradanse
simultaneamente a paisaxe da que forman parte.

A un tempo, esta perspectiva vese arrequentada por ese vello mito da terra nai
imposto na tradicion literaria galega. A terra é entendida como unha figura maternal, unha
especie de deusa creadora matriz da vida e do terreal fronte a ese espazo imaxinado que
¢ a morte. Esta idea maniféstase a traves da personificacion do rio e da terra. A novela
afonda nesa complexa relacion entre Marcial e Castrelo que vai mais ala dun simple
vencello fisico. Lonxe de ser o simple marco natural onde se desenvolven os feitos, a
auga e, nomeadamente, o rio preséntanse ante as lectoras como entes completamente
humanizados, cos que o protagonista mantén conversas: «Aquilo —o rio, a barca, a
horta— era todo canto tifia. Toda a sta vida. Todo o seu mundo. Por iso, para el, non era
simples cousas: un rio, unha barca, unha horta. Eran como persoas coas que falaba, ria e
se enrabechaba» (Fernandez Ferreiro 1978, 23). Poren, malia presentar esta idea tipificada
do espazo e do rio, Morrer en Castrelo do Mifio contrabalancea esta vision mais terreal
do espazo cunha concepcidon mais panteista do mesmo. A terra, mais, sobre todo, o rio
preséntanse como unha sorte de forza que, tal e como afirma Juan Rof Carballo en Mito
e realidade da terra nai, exercen sobre o0 ser galego unha sorte de estrafio «meigallo»
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que se apodera de n6s como un «deus antigo ou un demiurgo [...] frente 6 que 0 noso ser
non ten outro recurso que a submisién» (Rof Carballo 1989, 40). Establécese asi unha
relacién de subordinacién 0 territorio que fai que a personaxe principal presente unha
conduta un tanto irracional que, intensificada pola stia dependencia do vifio, se ird facendo
cada vez mais explicita consonte avanza a edificacion do encoro e o incapacitara para
calquera posibilidade de accion. Isto conéctase directamente con esa Vision
completamente ambivalente da natureza & que alude Rof Carballo, pois, a través do mito
da terra nai, 0s espazos e a natureza adquiren unha dimensién simbdlica e dual na que
conviven vida e a morte:

A terra é xeneratriz, nutricia, protectora; mais tamén €, 6 mesmo tempo, prision e tumba.
Concede a fecundidade, pero tamén pode fanar 6 home quitandolle a capacidade creadora.
Dela nace todo e todo o deglute implacablemente. E un regazo, pero un regazo no que non
nos podemos deitar sen temor, pois podese converter en colo letal, con fauces insaciables. A
Terra é a deusa da fecundidade, pero tamén é a deusa da guerra e da caza. No seu seo
atopamos sempre, en vecifianza primixenia, 0s dous gran- des principios de Empedocles de
Agrigento: a discordia e maila harmonia, o sexo e maila agresion, o amor e maila morte (Rof
Carballo 1989, 59)

Esta dualidade € palpabel a través do rio. Este ultimo é unha fonte de vida, un lugar seguro
no que os seus habitantes moran despreocupadamente até a chegada do encoro. Mais, a
un tempo, o rio tamén se entende como un lugar conflitivo, como «unha fera salvaxe
que todo o levaba por diante» (Fernandez Ferreiro 1978, 51). Resultan ilustrativas disto
as figuras de Rosa e Inés, ddas personaxes que amais de mostrar o potencial e a magnitude
do fluxo da auga, axudan a reforzar ese caracter sentimental do protagonista. A Inés, foi
o rio quen lle quitou a vida sen quen ninguén puidese salvala. No relativo a Rosa, Marcial,
guen como fomos observando quen parece estar condenado a ese perpetuo estado de
melancolia, asume o seu falecemento como unha consecuencia desa fidelidade & terra,
que lle nubra o sentido e o fai un escravo dela, como un efecto dese fatum polo que esta
destinado a desaparecer. Non hai nada que poida contravir a forza da natureza, nin sequera
0 amor. A terra, ten unha dimensién divina que controla a todo aquel que nela habita:

Pero todo aquilo tan fermoso e doce, non podia acabar ben. Non podia ir para diante
Ninguén lle podia roubar a Marcial o amor que sentia polo rio, polo val e pola fraga.
E quizais, decatandose de tal cousa, Rosa —coma unha pombifia— se puxo tisica e,
da noite para a mafia, pechou os ollos para sempre (Fernandez Ferreiro 1978, 72)

Esta vision panteistica permite afondar, asi mesmo, nos mecanismos que
hidrocolonialismo exerce nos corpos e suxeitos subalternos. Por unha banda, a violencia
lenta e o discurso colonial configuran seres resignados e sentimentais incapaces para
accion porque estan completamente ligados & terra. Mais, por outra banda € o
desenraizamento dos suxeitos deses espazos 0 que condena a estas comunidades 6
silencio e a se converteren en refuxiados que, nun estado de spatial amnesia (Nixon
2005b, 15), son desprovistos de memoria e dun futuro nacional:

Thus the direct violence of physical eviction becomes coupled to an indirect bureaucratic and
media violence that creates and sustains the conditions for administered invisibility. The
result is what | have called spatial amnesia, as communities, under the banner of
development, are physically unsettled and imaginatively removed, evacuated from place and
time and thus uncoupled from the idea of both a national future and a national memoria.
(Nixon 2005b, 151)
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2.2.1A bodega: un espazo de memoria

Resulta evidente que en Morrer en Castrelo de Mifio existe un irrefutabel protagonismo
da paisaxe. Como se observou, o rio, a terra e a paisaxe configuranse como lugares de
memoria, pero tamen como espazos conflitivos e de dominacion. Porén, fronte a eses
lugares mais abertos que configuran a morfoloxia e a paisaxe do val de Castrelo, existen
outro tipo de espazos cunha dimensién moito mais intima. E por iso que, finalmente,
coémpre reparar no Unico espazo pechado que se presentan na obra: a bodega da casa de
Marcial. No ambiente hostil e apocaliptico que paira sobre Folgoso, este recuncho da casa
de Marcial, debuxado moi sutilmente 6 longo da novela, converterase nun espazo seguro,
nunha especie de refuxio 6 que acudir ante a ameza dun rio que o vai asolar todo.

A bodega aparece, deste xeito, caracterizada coma unha especie de cronotopo, isto
é, un espazo para 0 encontro e o debate que achega a esa vertente mais social do
protagonista da obra. Este lugar é concibido como un dos poucos espazos nos que
Marcial, unha personaxe que case non sae da sUa casa, conversa e se sente seguro 0
manifestar a sila opinion sobre a construcion do salto e todo aquilo que o rodea. Todos 0s
dialogos nos que Marcial fala abertamente sobre o asunto realizanse a través dos
encontros que mantén con Agustin neste pequeno espazo no do seu fogar. Mais, a un
tempo, este tamén serd 0 ambiente no que esta personaxe evoca 0s seus recordos, 0 espazo
no que pode lembrar o seu ser. A bodega insirenos asi nunha temporalidade diferente 6
resto da novela. Neste lugar o tempo semella deterse. Fronte a un val que cada vez esta
mais cerca de ser asolado, este recuncho segue ainda ancorado nese pasado idilico e feliz
condenado a desaparecer. Este pequeno espazo mantén, igualmente, un contraste
inmediato co tempo. A bodega é unha especie de cova na que Marcial se refuxia ante o
implacabel paso da vida.

Simultaneamente, neste constante xogo coa dualidade e a ambivalencia que
caracteriza & obra, este espazo tamén representa un lugar de frustracién e amargura. Nun
ambiente dominando polo baquico, esa vertente mais activa da personaxe aflora aqui, na
bodega. Os seus verdadeiros pensamentos, reprimidos pola violencia simbolica que as
forzas coloniais sittan sobre el, abrollan, coa influencia do vifio. Na bodega, Marcial
proxecta a sua necesidade de loitar, de facer fronte 6 encoro, de non quedar calado ante a
inxustiza. En contraste co silencio do exterior, a bodega representa a voz, 0s anceios
inalcanzables pero, sobre todo, a frustracion e a dor. Mais ala das paredes deste lugar, 0s
berros de Marcial non tefien repercusion, a sta é unha historia condenada 6 mutismo. En
definitiva, malia ser un espazo completamente relegado a un segundo plano, a bodega
presenta como, practicamente todo aquilo que rodea a Morrer en Castrelo do Mifio, unha
clara dimension simbdlica.

En conclusion, pédese afirmar que Morrer en Castrelo de Mifio representa un
exemplo claro do funcionamento do hidrocolonialismo e a dominacién colonial sobre os
territorios periféericos. Nada nun contexto hidropolitico moi marcado (a Galiza do
desarrollismo), esta novela representa unha Galiza hidrocolonializada na que 0s corpos
de auga e a paisaxe son concibidos como obxectos esencialmente politicos e formas de
dominacién. Neste contexto, esta obra convértese nun Gtil mecanismo para participar e
contribuir a dar voz a un conflito que as grandes forzas coloniais e o franquismo tentaron
silenciar. Morrer en Castrelo de Mifio, sometida 6 que 0 seu autor denominou
«conspiracion do silencio» (Fernandez Ferreiro 1978, 100) representa, hoxe, unha desas
moitas narrativas da resistencia 6 colonialismo.
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3. Avilasulagada

Tres anos despois da publicacion de Morrer en Castrelo do Mirnio, en 1981 A4 vila
sulagada, de Daniel Cortezon Alvarez, foi distinguida co Premio Blanco Amor de Novela
Longa, un dos galardons mais importantes da literatura galega. O contrario que outras
manifestacions literarias publicadas sobre a tematica do encoro de Castrelo de Mifio, esta
obra tenta afondar dende unha perspectiva alegérica na condicidon subalterna da
colectividade galega asi como na necesidade de construir unha historia e unha
historiografia propias. Mais, para comprender a magnitude do proxecto de Cortezén, non
se pode perder de vista as circunstancias socio-literarias que rodean a esta novela, xa que
permiten entender a perspectiva que proxecta o autor tanto sobre a comunidade galega
como sobre a construcion da presa.

O momento de publicacion da obra de Cortezon Alvarez é un periodo de mudanza
tematica e estética da novela en galego. Comeza, sobre todo na maior parte de novelas
que participaron no certame Blanco Amor, o que Xoan Gonzalez-Millan (1991, 29)
denominou unha especie de «alegoria totalizadora» para a representacion do ser galego.
Tomando como referencia unha oposicion entre literaturas do centro ¢ da periferia, as
obras deste periodo mediante esta nova metanarrativa, € sen renunciar a esta «orixe
conflitiva» que as caracteriza (Gonzalez-Millan 1991, 30), tentan romper con unha lectura
homoxeneizante e totalizadora imposta noutras modalidades textuais sobre a condicion
historica galega para, deste xeito, desenvolver modelos narrativos alternativos capaces de
incorporar as tensions e os conflitos 0s que se debe enfrontar a sociedade galega
contemporanea. Nace, asi, unha nova forma de facer literatura na que se fai patente a
necesidade de reinventar o imaxinario colectivo galego e subverter ese discurso
asoballante que a violencia simbolica, co que Gonzalez-Millan (50) denomina «gramatica
ideoloxica oficialy, ten historicamente dominado a semiose galega.

Neste marco, A vila sulagada, que Santiago Sanjurjo Diaz (2015, 126) considera
a «novela de tese» de Cortezon Alvarez, desenvolve gran parte das inquedanzas e o
pensamento do autor sobre o devir da comunidade galega, o que d4 como resultado unha
obra dotada dunha gran fragmentariedade e unha vontade filosofica e historiografica
evidente. O longo das stias case trescentas paxinas, o ribadense presenta unha ampla
variedade tematica. A autodestrucion da nacionalidade galega, a incapacidade para se
configurar Galiza como un pobo auténomo, a perda da memoria historica ou a vontade
de superar esa idea dunha identidade sentimental galega pasan a converterse no
argumento central dunha novela onde o socioloxico case supera 6 ficcional (Gonzalez-
Millan 1996, 195).

Porén, considerado por moitos un simple pretexto para o desenvolvemento da tese
principal, esta novela tamén aborda, dun xeito moi sutil, unha critica 4 construcion do
salto Castrelo de Mifo. A través das diferentes actitudes que presentan os habitantes de
Castromifio (unha sorte de version simbolica da vila de Castrelo) e un ollar decolonial,
Cortezon Alvarez reflicte na sua obra o funcionamento dos mecanismos de dominacion
exercidos sobre a poboacién durante a construcion dos encoros. Cun ollar innovador,
insirenos nun novo contexto para analizar o conflito de Castrelo de Mifio no que a vontade
de progreso se opon directamente as graves consecuencias € prexuizos que supon a
chegada do salto. 4 vila sulagada €, por tanto, unha obra complexa e case antropoldxica
que mediante unha «parabola metonimica referida a Galicia» (Olivia Rodriguez, citada
en Sanjurjo Diaz 2015, 126) ofrece unha achega 6 conflito de Castrelo de Mifio no que
hidrocolonialismo e hidrocritica poscolonial xogan un papel central. Aqui vai analizarse
esta peza en contraposicion directa con Morrer en Castrelo do Mifio e «As augas van a
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caudales», xa que s6 asi podese entender como, pasenifiamente, se foron xestando novas
formas de entender este proceso, asi como unha nova identidade galega.

3.1 POLIFONIA E COLECTIVIDADE: AS VOCES DA NOVELA

Unha das grandes diferenzas que presenta 4 vila sulagada fronte a Morrer en Castrelo do
Mirio e «As augas van a caudales» reside precisamente na amplitude de personaxes. A4
vila sulagada € unha novela coral, con arredor de trinta personaxes ,entre os cales resulta
moi complexo atopar un Unico protagonista. A vila de Castromifio estd habitada por
figuras heteroxéneas, de moi diferente condicidon e pertencentes a estratos sociais moi
marcados. Este recurso, alén de despersonalizar e dotar 4 loita de Castrelo dunha
dimension moito mais colectiva e transversal permite presentar o relato «dende unha
multiplicidade de perspectivas que dan conta das diversas personalidades, psicoloxias e
actitudes politicas dos habitantes dunha vila que se ergue como simbolo de toda Galicia»
(Sanjurjo Diaz 2015, 126).

Con todo, esta polifonia de voces tamén pode ser interpretada, na lifia de Xoan
Gonzalez-Millan, como un exemplo dunha vontade explicita de elaboracion dun anti-
discurso que confronte esa imaxe monolitica e uniformizadora que, tradicionalmente, se
aplicou a personalidade galega. A través da representacion de persoeiros de diferentes
estamentos, mostrase unha ruptura directa con esa idea dun espirito galego esencialmente
labrego, sentimental ¢ melancoélico. O texto pasa a converterse nun espazo de resistencia
contra o poder hexemonico a través do cal se lle da voz a colectivos que literariamente
foron excluidos do imaxinario galego:

Esta aparente aporia do discurso narrativo esta directamente relacionada coa tension existente
entre a autoridade de que estd investida a voz narrativa, reflexo do seu poder demiurxico, e o
malestar causado pola conciencia de estar manipulando un discurso vicario, ¢ dicir, ficticio.
Esta dobre experiencia determina de forma singular a andadura das novelas galegas
mencionadas e axuda a explicar o recurso a modalidades discursivas antimiméticas, nas que
se inscribe unha vocacion heterodoxa marcada pola necesidade de opofier & interpretacion
oficial da sociedade unha nova lectura que asume plenamente a stia identidade ficticia. A
pretendida capacidade representativa do texto narrativo queda voluntariamente reducida, por
parte do novelista, a un xogo de oposicions discursivas, trasunto dunha confrontacién mais
profunda entre concepcions incompatibles do imaxinario social. (Gonzalez-Millan 1991, 41-
42)

Amais disto, este multiperspectivismo tamén permite afondar nas consecuencias que
presenta o encoro nos distintos estamentos e grupos sociais. Resulta evidente que este
tipo de procesos non afectan dun xeito homoxéneo a poboacion senodn que, de acordo
con Rob Nixon, normalmente os afectados por este tipo de explotacion de recursos «are
most often rural, or at least people sent ricocheting between rural and urban desperation.
Often they are ecosystem people, dependent for their survival on the seasonal cycles of
adjoining ecosystems» (Nixon 2005, 151). Cortezon Alvarez mostra os efectos da
violencia simbdlica en diferentes colectivos, asi como a diferencia da percepcion dos
espazos € a relacion coa natureza entre o grupo de subalternos e o que poderia
denominarse «metropole colonizadora». Atendendo a estas diferenzas, presento a
continuacion unha breve analise dos efectos da presa nos habitantes de Castromifio. Con
esta fin, tomarei como punto de partida personaxes de cada un dos estamentos sociais
representados na obra: labregos/ traballadores, clase gobernante ou burguesa e forzas altas
(enxefieiros e compaiiia hidroeléctrica).
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3.1.1 O proletariado: Ulises Corbeira e as xentes de Castromifio

No tocante o proletariado e o campesifiado, esta primeira clase social aparece na novela
representada como un estamento contraditorio € cun cardcter marcadamente lirico e
autodestrutivo. En contraposicion 6 que acontece en Morrer en Castrelo do Mirio, onde a
poboacion sempre mantén unha postura reticente 6 salto, os habitantes de Castromifio
presentan unha actitude un tanto paradoxal no que respecta a presa, motivada, en parte,
pola sua desinformacion sobre o asunto. Os veciiios desta vila descofiecen a magnitude
do proxecto, a cantidade exacta das terras que van ser asolagadas e os pormenores da
obra. Precisamente por isto non consideran a chegada do encoro unha ameaza. Realmente
non saben a que lle estan a facer fronte.

Esta actitude, condenada polo propio narrador xa no comezo da obra, mostra &
perfeccion unha das temadticas principais xa anteriormente sinaladas: a critica &
predisposicion dos galegos para a autodestrucion. A través dunha caracterizacion
hiperbolica das xentes de Castromifio, Cortezon Alvarez forma personaxes cuxa
personalidade, baseada na irracionalidade, na pasividade e na melancolia, «acaba por
estar guiada por unha especie de pulsion de morte, que mestura necrofilia e tendencias
suicidas» (Sanjurjo Diaz 2015, 128). Mostrase, polo tanto, unha Galiza que se devora a
si mesma e cuxos habitantes, completamente alleos o proceso no que estan inmersos,
rematan por se quitar a vida a expensas do progreso.

Porén, esta representacion figurativa, tamén debe ser lida en termos de
poscolonialidade. Os labregos de Castromifio son un exemplo claro do funcionamento do
hidrocolonialismo. Sometidos secularmente a unha violencia a través da cal o terreo do
que forman parte se ten considerado un lugar privilexiado para a producion de recursos
para o extranxeiro, a chegada do encoro concibese como una oportunidade para
desenvolver novas oportunidades, pois os labregos estan «condicionados por unha
tradicion de anquilosamento que os ten sumidos na resignacion e na queixa, amosanse
incapaces de ofreceren ningun tipo de resistencia» (Sanjurjo Diaz 2015, 129). Unha vez
que se produce a chegada dos enxefieiros estranxeiros a vila, moitos destes labregos, sen
alternativa, participan da construcion do salto: «ficaban suadidos de que industrializar
era, en certa maneira, erguer» (Cortezon Alvarez 1981, 28). Estas palabras resultan
ilustrativas para entender como a metropole colonial desenvolve, a través do que se pode
cualificar de national performance (Nixon 2005a, 150), toda unha dialéctica na que o
obxectivo ¢ lexitimar o seu proxecto colonizador. Mediante un discurso sustentado na
idea de falso progreso, as comunidades, «[h]ave become ecologically unmoored, cut off
from a drowned commons that, however modestly or precariously, had proffered a
diverse diet, a livelihood, and a sustained temporal identity of continuity within change»
(Nixon 2005a,151).

Mais para evitar unha caracterizacion maniquea de personaxes € espazos,
Cortezon Alvarez contrabalancea esta actitude sentimental e abnegada dos labregos
castromifienses coa figura de Ulises Corbeira. E un «tipo raro», «anarquista» e, polo tanto,
«debera ser iloxico progresista e utopico» (Cortezon Alvarez 1981, 23). Para el, sempre
hai unha loxica para todo e constantemente apela 4 necesidade de cuestionar o discurso
dominante. Durante o transcorrer da novela, esta enigmatica figura protagoniza
numerosos monologos nos que fai unha critica encarnizada 6 sistema de democracia ou
0s gobernantes. Ulises ¢ «o principal critico da condicién sentimental, resignada e
submisa dos seus veciios» (Sanjurjo Diaz 2015, 132). A sua figura pode considerarse
unha sorte de alter ego de Cortezon Alvarez. Véxase un exemplo dunha conversa que
mantén con outra das personaxes principais da obra:
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Escoita, burguesazo, van-nos apretar a gorxa, jentendes? ;Qué que o progreso pechou-vos
os ollos e non vos decatades? Pois é o que faran! jXa veras como morremos de odrepio! Imo-
nos voltar peixes! [...]

—Quedamonos sen terra, xa o veredes, babions. jTodos! Mergullaran o val e a Castromifio
coel. Seremos unha vila sulagada... jUnha vila sulagada! (Cortezon Alvarez 1981, 31)

Corbeira, asemade, ¢ un reflexo perfecto do funcionamento do apocaliptismo. A través
deste discurso, esta personaxe, alén de mostrar a stia frustracidon con respecto a4 chegada
da presa, tenta mostrar a gravidade da situacion que os castromifienses estan a vivir e, a
un tempo, incitalos a accion. A sua figura convertese, asi, nunha personaxe moi
controvertida, que polariza distintas actitudes e sensacions na novela. Para os enxefieiros,
constitie unha ameza, xa que pode chegar a incitar 4 revolta e complicar a situacién na
vila mentres; para os vecifios, ¢ unha bocalada de esperanza ante o inminente
asolagamento das suas terras, nunha division moi frecuente neste tipos de narrativas, pois,
o discurso apocaliptico «[t]ends to polarise responses, prodding sceptics towards scoffing
dismissal and potentially incitingbelievers to confrontation and even violence, a pattern
familiar from conflicts between liberal society and apocalyptic cults» (Garrard 2004,
114).

3.1.2 Bariloche Perelin e o Alcalde Miguez: sentimentalismo e comunidade galega

Fronte 0s labregos, adquiren tamén unha grande importancia as figuras que se poden
considerar as personaxes «ilustradas da vila», entre as que sobrancean Bariloche Pelerin
e o alcalde Eduardo Miguez. Ambas as duas personaxes, un tanto contrapostas entre si,
funcionan como habiles metaforas para un diagndstico critico dos problemas que, tal e
como amosa Cortezén Alvarez na novela, asolagan Galiza e fan dela unha comunidade
de pantasmas. No tocante a Bariloche, esta personaxe ¢ caracterizada como un ser
completamente esperpéntico, que lembra aquel don Celidonio dos escritos de Vicente
Risco. Bariloche € un ser obsesivo, completamente manipulable que, por veces, incluso
roza o patético. Este boticario tenta conseguir constantemente e por todos os medios a
aprobacion dos seus compaieiros gobernantes, quen, a través das sua indiferenza e o seu
fastio cara este personaxe, contriblen ainda mais a esa sensacion de degradacion.
Reparando na sta figura, resulta complexo establecer cal ¢ a sia funcion 6 longo da
novela, xa que carece dunha acciéon concreta nela. As slias intervencions estdn
practicamente reducidas a facer retratos antropoldxicos e socioloxicos das xentes de
Castromifio. Como se dun historiador frustrado se tratase, Bariloche ten por obxectivo
crear unha especie de Monografia Historiografica sobre a sua vila para asi contribuir a
facer a stia propia historia. Esta personaxe, de acordo con Sanjurjo Diaz (2015, 133)
«funciona como unha metéfora da (falta de) historia e, xa que logo, da identidade da vilay.

Porén, nesta figura tamén pddese albiscar unha critica 6 culturalismo e a
intelectualidade galega. Bariloche encarna unha personaxe ancorada na tradicion, na
mistificacion da cultura doutro tempo. A sua teima semella ser a de crear unha historia
recreada no pasado, na sentimentalidade, nun conxunto de valores abstractos e filos6ficos
con fundamento na tradicional vision imposta sobre a cultura galega e dos que a
colectividade de Castromifio considera non formar parte:

Bariloche trataba a «cultura mifiota» como algo en certa maneira abstracto, xeral e pouco
avindo cés anceios locais. Estas criticas e exixencias, moumeadas a treu, € as veces en voz
outa, con certa tencion de desdoiro persoal, chegaron a de- salentar ao boticario moito antes
de que xurdira a traxedia aba —tendo seu fado sober da vila de Castromifio e seu val,
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desartellando todo proxecto no porvir en certa maneira— todo interés polo pasado (Cortezon
Alvarez 1981, 17)

Pola contra, no respectivo ¢ alcalde Miguez, quizais da ampla némina de
personaxes da novela, se poida falar deste como o protagonista ¢ ser a sua trama a que
pecha A4 vila sulagada. Durante a obra, a voz narrativa, 6 igual que acontecia con Marcial
en Morrer en Castrelo do Mirio, consolida a esta figura como o cumio da sentimentalidade
e melancolia. Primeiramente, igual que Marcial e Fuco —protagonista de «As augas van
caudalesy— afirma que € necesario loitar, facer fronte a esa inxustiza mais, a medida que
avanza o salto, as stas forzas van minguando e, vitima das suas propias contradicions
existenciais, acaba por invadilo a loucura, un recurso co que o autor mostra «a sta critica
da ineficacia politica dun nacionalismo asentado sobre unha identidade sentimental»
(Sanjurjo Diaz 2015, 132).

Non obstante, Miguez debe tamén ser entendido como resultado desas dinamicas
de violencia lenta aplicadas sobre a comunidade castromifiense. En todo momento, o
alcalde alude a esa dimension colectiva da vila, a esa historia que conxuntamente crearon
os habitantes dun pobo e que non sera capaz de borrar o tempo. Mais, cando chega a presa
a Castromifio, todos estas ilusions desaparecen para sempre. Esta vila pasa a ser un pobo
sen memoria, unha desas comunidades non imaxinadas das que fala Rob Nixon.
Consecuentemente, os seus poboadores convértense en unhabitants, cascudas vitimas do
desenvolvemento: «O individo, soio, ¢ un cero... Xente fuxindo, emigrando, desertando,
inhibindo-se, descreida, desbota- da, desleigada, nemiga, medofienta, enfrentada,
entolecendo... Pantasmas de vivos e¢ de mortos c6 cadaleito as costas...» (Cortezon
Alvarez 1981, 219).

3.1.3 A compaiiia hidroeléctrica: enxefieiros ¢ hidrocolonialismo

No tocante 6 ultimo dos grupos sociais, as clases dominantes e de poder aparecen na
novela encarnadas nas figuras de enxefieiros, arquitectos e diferentes directivos da
compafiia hidroeléctrica encargada de construir o salto. Estas personaxes, malia non teren
un especial protagonismo durante a obra, adquiren unha importante significacion, pois, €
a través delas que se constriie toda a loxica hidrocolonial. A caracterizacion destas
personaxes, as suas actitudes e incluso a sua onomastica son unha clara mostra das
actuacions da metrdpole colonial sobre estes territorios periféricos. A sla aparicion na
obra ¢ o celme da dominacidn, dunhas forzas que estan dispostas incluso a desafiar o
poder da natureza para conseguir os seus terribeis obxectivos.

Esta negativa representacion € palpabel dende a primeira aparicion deste colectivo
na novela. Os enxefieiros, dende 0 momento no que poiien pé en terras castromifienses,
son presentados como estranxeiros, homes que mantefien unha actitude completamente
fachendosa que denota cales son os seus obxectivos. Véxase, por exemplo, a presentacion
Euclides Trapote, o enxefieiro-xefe:

Somentes sair do coche puxo-se a axexar ao redor, toda a praza Maior, coma se quixera
decatar-se da importanza arquitectonica e urbanistica da vila. Era coma un catalexo que virara
en circo pasando sober das persoas tal coma se non existiran, coma se foran mesmo coma
insectos: vacalouras, formigas, roi-rois, escarabellos, cascudas (Cortezén Alvarez 1981, 33)

Como se pode ver, mediante esta descricidon a voz narrativa incide nesa supremacia que o
poder lle outorga ¢ técnico sobre ese territorio. Esta figura chega a Castromifio e actlia
como se esas terras fosen xa da sua propiedade. Nunha posicion de superioridade ante os
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vecinos do lugar, Trapote considera esta poboacion como seres desbotables e invisibles.
Cortezon Alvarez mostra asi unha das principais l6xicas do que Henry Matthew (2023,
4) considera a «expendability thesis of capitalismy». Esta diferenciacién do valor humano
que establece o enxefieiro cando chega a vila entre a sta vida e a dos habitantes de
Castromifio mostra como, nun contexto de hidrocolonialidade, fronte a eses grupos
reforzados e de poder existen, forzosamente, comunidades, disposable, isto &, subalternas,
unha colectividade necesaria para reforzar esa «capitalism’s fundamental logic of
withdrawal» a través da cal certas rexidons pasan a converterse en «sacrifice areas,
communities or regions considered expendable in pursuit of some exclusionary notion of
a greater good» (Matthew 2023, 4).

Mais esta condicidon colonial non fai mais que aumentar consonte avanza a
edificacion do encoro. Pasenifiamente, como se de La Colmena de Camilo José Cela se
tratase, a caron de Euclides Trapote vanse sumando mais figuras, mais representantes da
Compania Hidroeléctrica até que, finalmente, o lectorado, somerxido nunha marea
onomastica, remata por non distinguir quen ¢ ou non habitante da vila. Este amplo numero
de personaxes permite afondar nos efectos hidrocoloniais. A masa de traballadores e
enxefieiros que se van amoreando na obra crea pasenifiamente unha sorte de
«hydrocolony —a Canadian term for a workers’ housing development near a
hydroelectric plant» (Hofmeyr 2022, 16). Castromifio convértese asi nun espazo
asoballado; a voz dos habitantes da vila vai desaparecendo a medida que avanza a obra
até que so resta o narrador, quen, tamén sumido pola violencia, remata por levar a vila de
Castromifio até a loucura e a morte.

3.2 0S ESPAZOS DE CASTROMINO: UNHA RELECTURA DO MITICO

Finalmente, nesta andlise d’A4 vila sulagada € preciso referirse 4 dimension simbolica que
adquiren os espazos. Mais, precisamente por presentar esta novela unha configuracion
espacial moi semellante 4 das restantes pezas estudadas, farase soamente unha sucinta
revision, resaltando simplemente aqueles aspectos distintivos € mais rechamantes con
respecto das duas obras xa analizadas. Paralelamente o que acontece en Morrer en
Castrelo do Mirio e «As augas van a Caudales», n’A vila sulagada tamén paira unha
especie de chamada maternal da terra. Resulta evidente que a condicion submisa e
subordinada das personaxes de Castromifio estd intimamente ligada coa recreacion do
mito da terra nai. Porén, nesta obra a esta tradicional caracterizacion da terra galega
compre sumarlle un certo compofiente mistico que permite incidir sobre este mesmo
vencello. Adoito a voz narrativa refirese 4 ribeira do Mifio como A Gorxa, a serpe, unha
caracterizacion que, asemade, vén acompafiada de numerosas referencias relixiosas (a
ermida da vila, a igrexa...), asi como a diferentes formas de paganismo, como son a
estadea, os Xans ou as pantasmas. Esta combinacion de paganismo e relixiosidade que
paira sobre o espazo de Castromifio permite, de certo xeito, refacer o devandito mito e
converter esta vila nun lugar seguro, nun espazo impermeable 6 exterior. O mistico, 6
igual que esa terra nai protectora, erixese «como mecanismo de defensa ante unha
realidade que os agrede» (Sanjurjo Diaz 2015, 127), algo do que a seguinte pasaxe € un
bo exemplo:

Mifio arellaba borbullando [...] Deus fixera A Gorxa, e para terlo contento e remediar as
cousas —os pecados— no posibel, os homes ergueran a Ermida de San Froilo, abegoso
perante o Pai, o Fillo e o Esprito Santo. Por outra banda, de todos era ben sabido que o demo
andaba solto —en morfose de bicha [...] ameazando a satde, as colleitas, as mulleres

40



arrombadas espostas a parir nenos entangarafiados, aos homes e o gando. (Cortezon Alvarez
1981, 20)

Mais esta idea farase ainda mais patente no momento no que o tunel construido
pola compaiiia hidroeléctrica se derruba. A Gran Gorxa e a igrexa do alto da montafia ou
rio, completamente personificados, son unha gran forza telirica que o domea todo e a que
nin a vontade do home pode facer fronte. No momento no que se este se abate, comeza
unha loita entre os obreiros e 0 monte, entre o home e a terra, unha pugna entre o progreso
e anatureza. O espazo o rio e a terra, preséntanse, polo tanto, como unha forza dominante
que relega 6s habitantes de Castromifio a simples actuantes, a unha especie de parasitos
cuxa personalidade, accions e vida lle pertencen.

En suma, A vila sulagada, en contraposicion a Morrer en Castrelo do Miiio ou
«As augas van a Caudales», supera o topico da sentimentalidade para mostrar unha
sociedade complexa, contraditoria e prisioneira da sua propia historia. Cortezén Alvarez
derriba muros, rompe con vellos estereotipos, fai un retrato da sociedade galega pero,
sobre todo, e sen ser esa a sua pretension inicial, ¢ quen de mostrar, a través dunha
narrativa que case podese considerar hidrocolonial, a complexidade e a magnitude que
pode chegar a atinxir a construcion dun encoro no conxunto da sociedade.
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Conclusions

Morrer en Castrelo do Mifio, A vila sulagada e «As augas van caudales» son tres
exemplos de hidronarrativas emanadas nun contexto periférico e poscolonial como o da
literatura galega. Dunha banda, estas tres obras mostran cal é o funcionamento do sistema
de violencia lenta exercido polas grandes empresas multinacionais e hidroeléctricas sobre
os territorios coloniais. Doutra, tamén afondan nas consecuencias inmediatas que ten para
a poboacion a implantacion de encoros nos devanditos territorios. Este tipo de narrativas
esculpen e dan voz a eses rostros subalternos que mediante este tipo de procesos son
condenados a ser silenciados. As obras aqui estudadas ofrécenlle 6s subalternos a
capacidade de falar e a posibilidade de crear anti-discursos de resistencia que maticen e
contravefian a loxica oficial.

Paralelamente, ¢ longo do presente traballo, tamén se confirmou como este
discurso hidrocolonial estd altamente condicionado pola histérica maquinaria de
representacion que foi imposta sobre a comunidade galega. Amais dunha violencia fisica
e material, esculcouse nunha violencia simbdlica que, cun mecanismo moito mais sutil,
proxecta e reproduce nestas narrativas poscoloniais determinados topicos terxiversados
sobre a colectividade galega, como son a sentimentalidade e a incapacidade dos galegos
para a accion politica. Porén, encadrando as tres pezas nunha perspectiva cronoloxica,
constatouse como en cada unha das obras tipo de mecanismos de representacion se artella
heteroxeneamente, pois as circunstancias socio-literarias nas que se desenvolven son
notablemente diferentes. Isto permitiu obter duas versions diferenciadas dun mesmo
conflito.

Asi, en Morrer en Castrelo do Mifio e «As augas van caudales», ambas as pezas
escritas no momento alxido do conflito, configirase un discurso narrativo fundamentado
nesas caracteristicas sentimentais e melancolicas que pretenden definir a comunidade
galega e a sta vision do encoro.! A través dunha soa voz, a das personaxes principais
Fuco e Marcial, Xosé Fernandez Ferreiro e Manuel Maria constrien toda un aparello
baseado no recordo. Estas voces ancoradas no pasado e a tradicion convértense nun habil
recurso para mostrar as consecuencias directas da presa de Castrelo nos seus habitantes,
pero sobre todo para colocar o foco na capacidade que tefien as forzas verticais e coloniais
para a destrucion de colectividades e dunha historia e un pasado comun.

Fronte a posibilidade de erguer un discurso baseado na multiplicidade de voces e
de experiencias, ambos os dous narradores optan por unha Unica figura que relne esas
caracteristicas ontoloxicas que son supostas para a colectividade galega e amosan deste
Xeito esa vision nesgada e completamente marxinada dunha comunidade que semella
carecer de historia. Asi, ancorados neste marco sentimental, as ddas pezas narrativas
desenvolven unha lectura apocaliptica da construcion do salto de Castrelo de Mifio, que
condena dende un comezo 6s habitantes da vila a sumirse nas augas do rio, cun debuxo
moi sutil dos efectos da violencia lenta sobre a poboacion.

Nesta mesma lifia, Morrer en Castrelo do Mifio e «As augas van caudales»
enmarcan este discurso hidrocolonial na teoria politica dos grupos intelectuais galegos da
década de 1950. Tomando como punto de partida a tradicion filosofico-literaria pretérita,
ambas as duas pezas desenvolven unha narrativa baseada na reivindicacion dese vello
mito dunha Galiza paradisiaca e «Terra Nai» a través do cal os galegos, que viven nunha
sorte de Arcadia, mantefien unha especie de atraccion inexplicabel pola sua terra. Esta
caracterizacion un tanto paradoxal, e resultado desa querencia polo territorio natal e o seu
desexo de proteccion, coloca os habitantes de Castrelo de Mifio (nun contexto de maxima

1 Coémpre non perder de vista que Morrer en Castrelo de Mifio, malia publicarse en 1978, se correspondese
cun proxecto anterior.
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oposicidn politica como foi esta loita labrega) no terreo da inoperancia e a incapacidade
politica.

Estas duas pezas son, polo tanto, o reflexo da controversial actitude dos seus
respectivos escritores fronte a esa experiencia colonial de asoballamento e marxinalidade.
Malia seren exemplos de narrativas de resistencia e mostraren a sta oposicion directa a
metrépole colonial, pois nelas paira unha compofiente medioambiental evidente, estas
duas obras, nunha especie de estado de galaiquismo resultado dese secular estado de
subordinacion, adoptan como diferenciais e propios aqueles elementos que lle foron
tradicionalmente impostos polas dinamicas monopolizadoras do centro. Unhas dinamicas
que lexitiman a supostamente intrinseca condicion de subalternidade do pobo galego.

A vila sulagada, pola contra, configura un relato que se opdn directamente a esta
caracterizacion tradicional do ser galego. Mediante 0 xogo coa voz narrativa e os dialogos
dos diferentes personaxes, Daniel Cortezon Alvarez presenta maltiples perspectivas tanto
sobre a edificacion do encoro como sobre os galegos como colectividade. Fronte 6
monolitismo o que se fixo referencia con respecto as anteriores obras, no caso da de
Cortezén Alvarez comprobouse como contrarresta os topicos da sentimentalidade e a
melancolia con figuras que contravefien este discurso e que, asemade, reivindican a
necesidade de dotar a Galiza dunha historia propia. Esta obra, inserida no contexto dunha
incipiente literatura «poscolonial» de comezos da década de 1980, rompe con toda a
tradicion literaria anterior e ofrece un novo ollar tanto da literatura galega como da vision
que posuen os galegos sobre si mesmos como comunidade. O autor reinventa, asi, a
imaxineria galega para ofrecer unha lectura en termos poscoloniais sobre o concepto de
galeguidade.

Asi mesmo, comprobouse como esta dimensién cronoléxica non s6 foi
determinante no que respecta a caracterizacion de personaxes e espazos, senén que tamén
& hora de entender o proceso de construcion do encoro. A vila sulagada mostra unha
singular vision do conflito de Castrelo de Mifio que, de novo, favorece unha lectura
poscolonial. En oposicion a Morrer en Castrelo do Mifio e «As augas van caudales», que
presentan un discurso moito mais humano e de confronto directo a esas dinamicas
coloniais, n’A vila sulagada ¢ a propia diéxese a que vai pasenifiamente facendo patente
todo ese dispositivo de dominacion hidrocolonial. Para isto, valese de recursos como
digresions filoséficas, descricions e mondlogos que permiten afondar, dende unha
perspectiva mais teorica, neses discursos coloniais que a violencia lenta vai articulando.

En definitiva, Morrer en Castrelo do Mifio, «As augas van caudales» e A vila
sulagada erixense hoxe como precedentes de toda unha corrente ecoloxista que alcanzou
0 seu esplendor no alborexar do século XXI. Dun xeito completamente anovador no
contexto da literatura galega, estas tres pezas invitan a ler o acontecido en Castrelo de
Mifio transversal e contrapuntisticamente, atendendo non s6 as consecuencias
econdmicas e fisicas e do desaloxo, sendn tamén tendo presente unha vertente moito mais
psicoloxica e social.

As tres obras, en suma, son capaces de dotar a narracion dunha dimension que vai
moito mais ala do feito literario. Morrer en Castrelo do Mifio, «As augas van caudales»
e A vila sulagada, malia presentaren duas visions, incluso por veces contraditorias, dun
mesmo conflito, visibilizan unha das problematicas mais importantes do franquismo en
Espafia: a construcion de encoros. Estas narrativas son hoxe tres exemplos claros da
capacidade da literatura como ferramenta de xustiza social e medioambiental. O
desacougo, a dor, 0 medo, as contradicions do progreso e a inutilidade da loita contra o
poder cobran forma con nomes e apelidos en tres relatos que case poderianse considerar
novelas testemufiais de todo un tempo. Fernandez Ferreiro, Cortezon Alvarez e Manuel
Maria non s6 dan voz e permiten achegarse a unha determinada realidade social, senon
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que nun contexto periférico e de subalternidade como o galego converten a literatura nun
medio para crear unha historia propia.
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