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SENORES:

No hace mucho tiempo que en este mismo sitio me cupo la
hoora de pronunciar el discurso inaugural en la apertura de las
cdtedras de la Sociedad Ecooémica de Amigos del Pais, como
uno de su3 socios y profesores. Entonces, elevése mi voz en este
recinto en pro de las ciencias exactas y naturales con toda la
fé que da el convencimiento, con toda la energia que d& la ju-
ventud, y tuve la gloria de ser el primero que esplicé en esta
ciudad la fisica esperimental con sus aplicaciones 4 las artes y
& la industria.

Hoy, sefiores, estoy encargado de una mision igual como in-
dividuo de la Academia de Bellas Artes: en este dia, en este
acto solemne, se inaugura una ensefianza nueva, muy poco cul-
tivada, casi desconocida en este pais pero de una importancia
inmensa, de una trascendencia ilimitada. Para llenar cumplida-
mente el honorifico deber que me ha impuesto la Academia,
para corresponder dignamente 4 los desevs de esta corporacion
respelable, son necesarios mayores conocimientos que los mios:
mis fuerzas son muy débiles para soportar tanto peso; pero si
mi saber es escaso, si es poca mi imaginacion, es grande mi
deseo de que la ilustracion se propague, de que se popularicen
y estiendan los principios de las artes y de que este pais que se
halla estacionario en medio de los adelantos que hacen los de-
mas, salga de una vez de esa inaccion que le mata, de ese aba-
timiento que le mantiene adormecido. Mi entusiasmo por lig
bellas artes suplira por mis conncimientos y ese cuito interior,
ese instintivo homenage que deede mi infancia rindo & L o
ducciones del talento y que me lleva irresistiblemente 1iois s
hombres superiores que se elevaron sobre sus semuojit « ox
el poder de la intcligencia, prestara tal vez alguna aoms oo
al cuadro que voy a trazar y hard escuchar mus polifo .o o
alguna benevolencia.

Las bellas arles han sido siempre en las naciopus ¢




objeto del estudio de los sabios y los nombres de sus profesores
pasaron & la posteridad en justa propoicion con el merito de
sus obras. Los gobiernos ilustrados les deben una proteccion es-
pecial por las inmensas venlajas que reciben de ellas los pue-
blos, ora se consideren como medios de decoracion y de embe-
Hevimiento, ora sc lag mire en sus relaciones €on las artes me-
canicas é industrinles.

Uno de los elementos mas poderosos de vida en los pueblos
modernos, es la industria que elaborando las primeras mate-
rias que proporcionan la agricultnra y las producciones natu-
rales de cada pais satisface las necesidades del hombre en so-
ciedad: cuando las naciones tiencn un gusto delicado adquiri-
do por el desarrollo de la civilizacion, deben concurrir ias aries
liberales a dar 4 los productos de la industria aquella Gitima
mano de perfeccion y de elegancia que coustituye uno de los go-
ces sociales,

Se ha querido sostener por algunos espiritus eseéntiricos y
temerarios, que los bellas artes afeminaban las costumbres,
enervaban el valor y eran mu priacipio de languidez y de cor-
rupcion en las naciones: la razos en gus juicios esactos con-
dena los sofismas de estos vanos declamadores como aberracio-
nes del enteodimiento; como un abuso monstruose de la inteli-
gencia; como estravios de cabezas alteradas per el delirio de la
fiebre. Las bellas artes dicen, no son precisas pora atender &
las necesidades fisicas del hombre: pero al hablar asi le han con-
siderado- aisiado, fuera de la sociedad y en el estado del soiva-
ge errante y sin hogar: desde el momento en que la seciedad
empieza, se crean para el hombre necesidades que sin ser pu-
ramenie fisicas son tan esenciulus que su satisfuccion s Impe-
riosa & indispensable: estas necesidades que tienen su origen en
las relaciones sociales de los individuos, de las familias y de los
pueblos, golo pueden satisfacerse por modio de las arles, y de
aqui nace la inmensa impertancia de su estudio y de su caltivo.

Lejos de ser funestas las bellss arles son esencialmente be-
néficas, esemcialmente eivilizadoras y contribuyen # despertar
en los puebles todos los sentimientos generosos capaces de con-
ducirles al heroismo y & la gloria: cuando son bien dirigidas con-
tribuyen & fortificar en los ciudadanos el amor 4 la patria y &
las leyes, & suavizar las costumbres y 4 introducir aquella cul-
tura y elegancia que es el bareiz de los pueblos civilizados. Las
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bellas artes scn tambien por si solas un medio de disciplina y
de gobierno que coutribuye & regularizar el movimiento suave
y acompasado de la maquina social: el legislador es un Dios que
egerce sobre la humanidad un imperio .severo y poderoso: el
artista es un genio protector que esparce sobre ella su influen-
cia suave y benéfica: lus leyes obligan: las artes encantan: el le-
gislador conduce al hombre por el temor del castigo al eum-
plimicuto de sus aeberes: las artes conducen al mismo fin por
un camino Heno de atractivos.

Los monumentos elevados en todas las edades y en todas las
naciones cultas, en honor de sus héroes y para recordar las épo~
cas potables de su historia, son los mas irrecusables testimonios
del poder que egercen en los pueblos y del homenage que se les
debe. Inocentes las bellas artes por su watluisleza, mmocentes en
sus aplicacicnes, nunca pueden ser contrariasni & la politica, ni
a la religion, ni a la moral : les gohiernos ilustrados, lejos de te-
merlas como elementos de desérden, deben protegerlas como
garonliasscguras deilustracion y de paz: las artes atraen a los
hombres; les compelen sin percibirlo 4 asociarse y 4 conocerse:
destruyen las rivalidades, las antipatias y los ¢dios engendrados
por los juicios inesactos que forman unos de otros los individugs,
cuando aislados 6 desunidos, no se conocen lo bastante para apre-
ciar mitusmente sus buenas cualidades.

La religion cristiana que con la pureza de sus dogmas y de
su moral predica la fraternidad entre los hombres y poue en ac-
cion la caridad y todas las virtudes, encuentra cn las bellss ar-
tes un eficaz auxilio : el culto que se rinde & la Divinidad uecesi-
ta temnplos para sus ceremonias: las verdades religiosas y los
principios abstractos de la moral, solo se hacen seusibles § In
multitud por medio de las artesque los presentan bajo formas
corpéreas y visibles. ;Si las artes no concurriesen con sus obras
& presenter 4 lus ujos delas masas, ese lujo esterior que obser-
vamos en nuestros templos, en nuestras fiustas publieas, qué
medio quedaba para hacerlas respetar las iostituciones sociales?
(Por ventura se cree que bastarian para ello las verdades filoso-
ficas escritas en log libros por plumas elocuentes? La gran masa
de la poblacion de todas las naciones, ni lee esos libros, ni en-
tiende esas verdades esponiéndolas de esa manera; pero si por
medio de los monumentos de las artes se le demuestra el pre-
mio que obtuvieran los hombres emincntes que se hicieron no-
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tables y dignos del aprecio piblico por su saber, por su virtud
6 por su valor, entonces comprende lo que vale_n €sas vxrtudqs
y se dispone & practicarlas: si se ofrecen & su vista lgs padeci-
mientos de los martizes comivando a la hoguera risuefics y
tranquilos por sostener sus creencias y su fé, eolonces admira
esa religion que inspira tanta resignacion y tanta coustancia en
el sufrimients. Tal es schiores ta importancia de las bellas ar-
tes en sus relaciones con el estado social: tal es su influencia
sobre la morslidad de los pueblog y tan grande el apoyo que
prestan & la religion para la propagacion y afianzamiento de sus
dogmas.

Las bellas artes en sus miluss relaciones y en el estudio
particular de cada una de ellss, forman los delicias del hombre
sensible y ofrecen ala javeuiud un campo estenso y glorioso en
que egercitar las mas altas dotes de la inteligencia: el genio
puede tender magestuosamente sus alas por un espacio inmenso
en el que puede slcanzar la inmortalidad.

Los principios de las bellas artes estan tomados de Iz natu-
raleza misma, y como ella son eternos e invariables: su obgeto
es la belleza y sus medios la imitacion: no una imitacion servil
y mezdquina que consiste en la representacion fria é inerie de
un obgeto, sino una imitacion elevada, grande, que da vida, es-
presion y movimiento & los obgetos que representa, que los em-
bellece, que los idealiza y que les hace aparecer llenos de encan-
fo y de interés.

Aunque se dice vulgarmente que las bellas artes imitan a
la maturaiezs, solo hay dos entre todas ellas 4 quienes puede
aplicarse son rigor esta definicion que con la Pintura yla ¥Hscul-
tura: Ia Pintura imita sobre una superficic plana todos los ob~
gelos visibles : la Escultura imita todos los obgetos palpables de
la naturaleza. La figara bumana y la de todos los seres orga-
nizados : el cielo, las nubes, las rocas, las montafas, el mar, los
campos : todos los fendmenos producidos por las fuerzas fisicas
del globo como los volcanes, las tempestades: los metéoros ig-
neos y luminosos como el relampago, las auroras boreales y to-
das las exalaciones eléctricas: hé aqui el vasio campo en gue
sa egercita la Pintura. Mas limitado el campo de la Escoltura,
no es por eso esta dificil arte menos digna de cultivarse. La fi-
gura humana en toda su belleza, en toda su espresion y con toda
la variedad posible de actitudes y de movimientos egercitan con
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preferencia cl cincel del escultor. Las composiciones de la Escul-
tura se distinguen siempre por su simaphicidad : da comolicacion
escesiva 0o es propia de esta arte sabia v dificil, y pide sirmpre
como condiciones precisas la unidad cn el obgeto representado,
la armonis y la paturalidad

La Piotura y la Escultura aunque son rigorosamente hablan-
do las dos Gnicas artes de imitacion, no les es indiferente la
represeutacion de cualquier cbjeto: estas artes repugnen todo
lo que es defectuoso, vil 6 desagradable; siendo su fin la be-
Heza tode lo que le es contrario no puede tener cabida en ellas:
los objstos representados por la Pintura y la Escultura deben
ser de un gusto delicudo, de upa verdad completa y de un gé-
pero elevado, interesante y distioguido: la naturaleza que casi
siempre es bella puede alguna vez ser mezquina: entonces las
arles no deben imitarls porque lo que es pobre y mezquino se
opoue al embellecimiento.

Distiuguense en la Pintura cuatro partes esenciales: el dibu-
jo: la espresion: la composicion y el colorido: el dibujo base
fundamental de las bellas drtes, es en la Pintara el tnico y
esclusivo elemento jue la constituye, porque las otras tres par-
tes se hallan comprendidas en él: log grandes dibujantes han
sido siempre los grandes pintores; donde no hay dibujo no
puede haber espresion, no pucde haber belleza en las composi-
ciones y en vano se pretendera suplirlo con un magico y bello
colorido, El dibujo en un sentido mas lato es el arts de repre-
sentar los objelos con sus formas imitando por medio de las
sombras y de la luz el bullo d relicve que tienen naturalmentes
en sentido mas concreto e! dibujo puede considerarse como el
medio de represeutar los objetos por su contorne, dejando al
clare oscuro y al colorido el cuidado de completar el relieve.
Grande es la importancia del dibujo y su estudio requiere una
atencion constante y sostenida : las artes no tienen otro lengua -
ge para espresar su pensamiento; lenguage que es a la vez el
mas esaclo, el mas conciso y el mas elegante posible: en vano
una imaginacion fecunda, un atrevido ingenio crearan compo-
siciones brillantes en Pintura, si la mano segura del. dibujante
no las traslada al lienzo 6 al papel con aquella valentia que las
concibiera 11 mente. El poder de someter la mano al dominio
de la voluntad trazando rapida y facilmente el pensamiento, es
el mayor don que el cielo puede conceder al pintor, porque
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conociendo el dibujo hasta ese punto estd vencida la mayor
dificultad del arte: sin el dibujo no hay espresion en las figu-
ras ni en lus grupos: sin el dibujo no hay correccion ni estilo
determinado: el fuego de las pasiones, el brillo de la mirada, 1a
gracia en las actitudes hay que buscarlas en las obras de los
grandes dibujantes porque donde no hay conocimientos profun-
dos del dibujo todo es languidez y frialdad.

La espresion es la poesia del arte; en esta parte de la Pin-
tura brillan el genio y la imaginacion: todas las reglas que pu-
dieran darse para conseguirla serian ivutiles si el pintor no
reune al conocimiento del corazon humano, una gensibilidad es-
quisita.y un delicado tacto para percibir la belleza: dar & los
personages la actitud y disposicion propias de la accion gque re-
presentan: imprimir en sus facciones los sentimientos de que
se les supone animados: darles un cardcter noble, interesante y
natural s esparcir en toda la cumposicion la verdad, la anima-
cion y la vida, esto es lo que conslituye la espresion y estas son
las cualulades que dan 4 conocer las obras de los grandes ar-
tistas que reunieron la correeccion en el dibujo y el genio de
la invencion.

Rafusel y Leonarde de Viaci, brillan por la habilidad en el
dibvjo y por la verdad en la espresion, y las producciones de
estos grandes hombres estan reconocidas entre los inteligentes
come los modelos mos acabados y perfectos: las de Miguel
Angel ses distinguen por la fuerza del dibujo y por el vigor de
sus composiciones que producen siempre en el sspectador una
admiracion sublime, La regularidad, la dulzura, la dignidad, la
gracia y la conergia, son cualidades que pertesecen al dibujo y
a la espresion, son las que dan & lag obras de la Piatura esa
magia que tanto cautiva y las que hacen pasar & la postesidad
admirada los nombres de los que las poseyeron.

La composicion ¢s la espresion misma aplicada al conjunto
de todos los nbjetos de un cusdro: si la espresion enseha & dar
a cada figura todos los sentimicntes que deben animarla, la
composicion por medio de una disposicion acertada coloca &
cada figura en el lugar que debe ocupar; dispone los grupos en
el 6rden mas digro, mas conveniente y mas acomodado para
producir el efecto general que se propone el pintor: la com-
posicion no solo atiende & la buena colocacion de les grupos,
sino tambien & fodos los objetos accesorios: los muecbles, 1os
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edificios, el paisage, deben aparecer en las composiciones en su
verdadero lugar, con las dimensiones proporcionadas & los dife-
rentes términos del cuadro y con aquella degradacion de lineas
¥y de contornos que correspoude 4 la situacion de cada obgeto;
asies que la perspecliva linear debe mirarse como una parle
esencial de la composicion : por no conocer bastante la perspecti-
va, 6 &lo menos por haberla descuidado, algunas obras de los
mas célebres pintores lienen en este punto defectos que contras-
tan notablemente con el mérito que las distingue. El tierno,
suave y sensible Murillo brilla por la inimitable gracia de sus
composiciones : nada mas interesante, nada mas bello que esas
virgenes y esos nifios en que se reflejan la gracia y el pudor, el
candor y la inocencia: la verdad con toda su sencillez, la terpu-
ra con todos sus encantos, aparecen por d6 quiera en las obrag
de este ilustre artista, de este célebre espafiol.
El colorido consiste en el empleo de diferentes tintas, que

por una combinacion admitable dan & los obgetos el color con
que los presenta la naturaleza y los manifiestan con las mismas
degradaciones que si se viesen en realidad : se distingue en la
Pintura el color del colorido: el color es un tono vigoroso dado
con seguridad 4 los cuerpos: el color puede ser pronunciado,
enérgico, brillante, y no teaer sin embargo el mérito del colori-
do: el color puede ser bello, el colorido es siempre la espresion
de la verdad. Rafael y Miguel Angel, esos dos genios gigantes
cuyas obras hacen la admiracion del mundo civilizado, no fueron
sin embargo muy afortunades en el colorido, mientras que otros

pintores, que aunque gozan de justa celebridad uo Megaron & su
altura, se han distinguido por un colorido magico y sorprenden-

te. Ticiano nombre ilustre en la historia de las artes, esta reputa-
do como el primero de los coloristas y sus obras respecto de
esta partedela Pintura son la representacion de la naturaleza
en todo su brillo y en toda su verdad. Otros muchos pintores se
han becho notables en esta parte del arte, y entre ellos mere-
cen citarse los nombres de Pablo Veronés, de Rubens y de
Reimbrandt. Entre nosotros son admirables las obras del vigoro-
8o Velazquez, de Rivera y sobre todo las de Murillo, que 4 Ia
gracia de sus composiciones, reune siempre un colorido que es
la mas viva y fiel imitacion del natural.
La Escultura tiene como la Pintura dibujo, espresion y com-

posicion, pero no tiene colorido: las partes qu; son comunes a

.
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la Pintura y & la Escultura se aplican en ambas de la misma ma-
nera aunque con algunas ligeras diferencias que tienen su ori~
gen en la esencia y naturaleza de estas dos bellas artes: la com-
posicion es en la Escultura menos estensa y menos complicada:
grupos de rauy pocas figuras forman las grandes composiciones,
y el mayor nimero de veces una sola estatua absorve el genio
del escuitor. Y no se crea que por esta simplicidad es la Escul -
tura mas ficil 6 menos & proposito para que el artista manifieste
toda la estension de su saber : en la Escultura hay que vencer
dificultades mayores que enla Pintura: en el dibujo no admite
el mas leve descuido, porque le faita el colorido que muchas
veces sirve en la Pintura para distraer la atencion del especta-
dor, ocultandole los defectos que pueden cometerse en las demas
partes del arte. Las obras de la Escullura se dividen en obras
de relieve y de bajo relieve; en los bajos relieves admite el arte
un desarrotlo mayor y detalles mas minuciosos: pucaen agru-
parse en ellos muchas figuras & la vez y como en los cuadros de
la Pintura puede representarce una accion 6 Suceso memorable.
La Escultura aunque carece de colorido, tiene que atender sin
embargo 4 los efectos de laluz para que las sombras producidas
por las diferentes partes de una estatua 6 de un grupo, dejen
percibir los contoruos de una manera clara y precisa. Los gran-
des escultores han puesto siempre mucho cuidado en calcular los
efectos de luminosos, porque cuando se descuidan, las mas
bellas composicianes pierden el interes y el encanto que caracte-
rizan las obras de las bellas artes.

Aunque el obgeto principal de la Escultura es la imita-
cion de la figura humana, sus producciones deben conservar
siempre una disposicion que recuerde y deje ver en ellas el ins-
tinto del arte: el color en las estatuas imitando el natural es
una maéscara que cculta las bellezas del cincel y que aleja el pen-
samiento del espectador del examen atento de las cualidades
principales para distraerle en un accesorio que casi siempre re-
sulta ridiculo y contrario al obgeto del escultor: asi es que una
sana critica condena con razon las tintas naturales en las obras
de Escultura: una estatua 6 uo grupo debe colocarse & uvoa al-
tura que ere percibir todo su mérito: una estatua colocada so-
bre el pavimento pierde todo su efecto y todo su interes, porque
entonces parece mas que una obra delarte un individuo pretri-
ficado. Las obras de las bellas artes deben siempre ir acompa-




fiadas de cierto aparato que indique lo que son, porque solo asi
pueden admirarse los esfuerzos que hacen en ellas el genio y
la inteligencia.

La Escultura es un arte en el que la imaginacion debe con-
tenerse en determinados Jimites: la exageracion que en la Pin-
tura es un capital, defecto es inadmisible en la Escultura : debe
saber contenerse el escultor no solo en la figura sino tambien en
los accesorios : el ropage le ofrece siempre dificultades que su-
perar y obsticulos que vencer: cuando los pafios tienen un mo-

- vimiento muy pronunciado contrasta visiblemente con la inmo-
vilidad de la estatua y cuando lesfalta el necesario, una frial-
dad general sustituye & la animacion ¥ & la elegancia.

El hombre es naturalmente inclinado & las bellas artes: la
naturaleza le ofrece una iumensa variedad de objetos que cau-
tivan su atencion, los unos por su bellcza y los otros por sus
dimensiones 6 por su forma. Fn cnalquiera altura de la civili-
zacion de los pueblos, en su infancia misma, la tendencia & re-
presentar los objetos naturales ha conducido siempre al hom-
bre hacia las bellas artes: groseros los primeros ensayos, no
podian ofrecer mas que masas irregulares en (ue apenas se
distinguian las formas, en que no habia cardcter determinado
ni espresion decidida: pero 4 medida que la civilizacion avanzaba
y se mejoraba la condicion moral ¢ intelectual de los pueblos
por el hibito de ver y de juzgar, las bellas artes caminaban
lenta y gradualmente hacia su perfeccion.

El origen de la Pintura y de la Escultura est4 lleno de fa-
bulas bellisimas que prueban el imperio que egerce sobre el
hombre todo lo que es ideal, maravilloso y hasta imposible,
cuando este ideal v este imposible va adornado con las galas de
la poesia y de la imaginacion. Los asirios son los primeros
que merecen lamar la atencion por el cultivo de las bellas
artes: si hemos de creer las maravillas que nos cuentan los hig-
toriadores de la magnificencia de Ninivey de Babilonia, de los
jardines de Semiramis, del sepulcro de Nino, y lo agregamos a
los restos: que los viageros han descubierto en las ruinas de Per-
sépolis, formamos la idea de que el Asia fué la primera region
del mundo en que fueron conecidas y en la que el dibujo adqui-
ri6 la perfeccion que era indispensable para llevarlas & tal altura.

E! Egipto, pucblo notable en la antigiiedad por su ilustracion,
conocié la Pinturay la Escultura; las cultivé con acierto, con




gusto y hasta con delicadeza : sus obras de Escultura que han
Hegado & nuestros dias lienen proporciones colosales que fijan el
gusto dominante de aquella nacion : hibiles los egipcios en las
ciencias, eu la agricullura y en las artes, fueron los maestros de
los griegos y los que con Su saber les dieron la civilizacion y la
cultura. Lasobras dela Pintura débiles y de una existencia pre-
caria, no pueden resistir & la accion del tiempo ni 4 la mano des-
tructora de laignoraucia : asi es que nada ha llegado hasta no-
sotros de la Pintura de los egipcios ni de los griegos, y solo po-
demos juzgar de su perfeccion por el estado de las otras artes.
La Escultura empleando en sus obras el granito, el pértido, los
marmoles, los metales, el marfil y todas las masderas, ofrece una
duracion grande y una resistencia que no siempre logran des-
truir, ni el tiempo, ni las vicisitudes de las sociedades humanas:
& esta circunstancia debemos el poder juzgar del estado de esta
arte entre los egipcios por los restos que nos quedan y admirar
la correccion de un dibujo, la gravedad de lus actitudes y las di-
mensiones gigantescas de sus estatuas, ’

La Grecia, aunque ya conocia las hellas artes que recibiera
de los egipcios, no se distingui6 en ellag hasta algun tiempo des-
puss de Ia invasion del pais por el ejéreito Xerjes. El espiritu
de los griegos se engrandecid en esta lacha coa las victorias que
alcanzaron, y desde entonces adquirieron aquel noble orgullo
que conduce a todo genero de gloria: tenian que repeler a un
jnvasor poderoso que pretendia arrebatarles sus ingtituciones y
que les amenazaba con una dominacion feroz y cen una humi-
llante esclavitud. La guerra contra los barbaros era para ellog
una guerra santa en que debian perecer todos bajo las ruinas de
su patria, 6 salir vencedores de aquel inmense numero de ene-
migos que, bajo la apariencia engatnsa de devolver el poder &
los hijos de Pisistrato, iban & destruir sus leyes y 4 suslituir &
la suave y justa administracion de sus archontes, la dura arbi-
trariedad de los satrapas de Persia.

El valor de las naciones griegas se elevé 4 la altura del peli-
gro: su decision fué tan grande como la tempestad que les ame-
nazaba: 4 los héroes que perecian sucedian otros héroes que
les reemplazaban, y el triunfo de Milciades produjo los de Te-
mistocles, los de Pausanias y los de Lisandro. Vence jores de los
persas se creyeron los primeros hombres del Universo, y este
sentimiento de su poder nacional, fué el origen de la superiori-
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dad que adquirieron en las bellas artes. Despues de la victoria,
la Grecia ofrecia en todo su territorio trofeos que recordaban
sus triunfos, sepulcros de viclimas ilustres cuyus sagradas ce-
nizas arrancaban lagrimas piadosas de reconocimiento y esti-
tuas de los héroes, cuyas sanlas imagenes eran obgeto del culto
y de la veneraeion publica.

La imaginacion de los griegos entiquecida con tan gloriosos
recuerdos, tenia tambien un estimulo poderoso es su mismo
pais : las islas risuefias del archipiélago que la fabula ha embe-
llecido con los mas seductores prestigios, les ofrecian cuadros
magicos que reproducir. lmaginemos sciiores, un pais en que
la paturaleza ha sabido variar infinitamente las formas y los ac-
cidentes: en donde las grutae, las fuentes, los rios, recuerdan las
fabulas mas bellas dela Mitologia, y juzgaremos que todas estas
causas reunidas no podian menos de producir su efecto sobre el
entendimiento de sus habitantes, y dar & los artislas aquella
fuerza creadora que Lanto les ha distinguido.

En el espacio de poco mas de un siglo aparecieron en Gre-
cia los pintores Zzusis, Pharrasio, Timante, Apeles, Panfilo y
Protogenes que cultivaron la Pintura con inteligencia y dieron
al arte todo el esplendor de que era digno. La historia nos
presenta & Zeusis como un gran colorista; 4 Pharrasio como un
gran dibujante: atribuye & Panfilo nobleza en los caractéres y
elevacion en el pensamiento: grandes composiciones & Timante
y en Apeles nos dé reunidas todas las cualidades de un artista
eminente que supo eclipsar la gloria de todos sus conlempo-

‘Taneos.

Al mismo ticmpo que estos grandes pintores esriquecian la
Grecia con sus obras, los escultores Miron, Lissipo, Polieleto,
Praxiteles, Phidias, Scopas y Alcameno egercitaban su talento
en las estaluas que andando el tiempo habian de admirar al
mundo. Phidias fue Hamado el escultor de los Dioses por sus cé-
lebres estatuss de Minerva y de Jupiter Olimpico; la primera
de cuarenta pies de altura y la segunda de sesenta: su. Japiter
espresaba toda la magestad de la primera divinidad del paga-
nismo y estaba enriquecida con accesorios delicados: su Miner-
va lenia escalpido sobre su escudo el combate de las Amazo-
nas y el de los gigantes sobre su coraza. Praxileles es célebre
por las estatuas de Venus que hizo para los habitantes de
Goido y de Cos: Miron por las de Baco, de Hércules y de Ape-
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lo: Lissipo por la estatua de un hembre saliendo del bafio y
Scépas y Alcameno por obras cuyo mérito rivalizaba con las de
Phidias y Jas de Praxiteles.

Las bellas artes que tanta perfeccion alcanzaron en Grecis
se estendieron porla Jonia, la Etruria y la Sicilia y pasaron &
Roma, su segunda patria: alll, bajo la protecciou de los emgera-
dores la Pintura y la Escultura couservaron su lustrey su vigor,
hasta que la division del imperio y las guerras con las naciones
del Norte, tendieron sobre ellas el negro crespon que las tuvo
ocultas en los siglos de ignorancia y de barbérie que sucedieron
3 la civilizacion romana. .

Cuando fué disipando su tenebrosa oscuridad la profunda no-
che en que fueron sumidas las ciencias y la literatura - antigua
que tantos encanlos derramdran sobre la humanidad, comenzo
4 renacer el buen guslo en las bellas artes bajo la proteccion
de los pontifices en Roma y de lus Medicis en Florencia. El
grabado, arte desconocido de los antiguos, fué descubierfo tam-
bien en esta época del renacimiento: Tomasso Finiguerra, pla-
tero florentino, faé el primero que notando la impresion que
producian sobre las superficies planas los objetos tallados de un
arte, concibid la idea del grabado y guidndose por una observa-
cion constante y por esperiencias repetidas, logré ehar los fun-
damentos de uno de los descubrimientos que mas honran & la
inteligencia humana. El grabado facilita el estudio de las bellas
artes y el conocimiento de las obras de la Pinturz, de la Escultu-
ra y de la Arquitectura que antes solo podia adquirirse visitando
los monumentos y hacieudo costosos y dificiles viages. La opor-
tunidad de este descubrimiento importante que se verificé pre-
cisamente en la época en que las artes desperidban de su pesa-
do suefio, impulsé mucho sus adelantos llamando Ia atencion
héacia las obras aotiguas que habia respetado la ignorancia, ofre-
ciéndose por medio del grabado en copias exactas y fieles al exa-
men de los artistas.

El grabado es para las bellas artes lo que la imprenta para la
literatura: por un medio se multiplican las copias de las obras de
los mas insignes profesores y estas obras vienen por decirlo asi
para ser estudiadas en nuestros gabinetes desde las mas aparta-
das’ regiones del - globo. El grabador ademas de la parte técnica
y especial de su arte, debe conocer el dibujo estensa y profun-
damente: tiene que apreciar los efectos del claro oscuro y guar-
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dar en sus trabsjos la mas escrupulosa y exacta ideatidad. Sin
ser piator, escullor niarquitecto, debe conscer lo bastante estas
tres nobles artes para que no pierdan en sus manos las copias, el
mérito que tengan lus originales: el grabado se estendié rapida-
mente por la Earopa y tuvo profesores eminentes en Italia, en
Francia y otras naciones: los espafioles tambien se distinguieron
en este arte dificil y pueden citarse para gloria de nuestra pa-
tria, los nombres de Enquidanos, Esteve, Sanz, Carmona, y oros
que alcanzaron uua reputacion merecida,

La Arquitectura es de las nobles artes la mas estensa, la
que exige conocimientos mas profundos y la que presta una
utilidad mas inmediata y mas directa al hiombre y 4 ls socie-
dad. El efecto fisico de la Arquiteciura cs proporcionar al
hombre una habitacion cémoda, segura y saludable que le pon-
ga 2l abrigo de las variaciones de la atmdsfera y de los seres
& quienes la naturaleza ha dado una fuerza fisica que no pedria
contrarestar con la suya. Si alguva vez ha podido ponerse en
duda la utilidad de la Pintura y de la Escullura, siempre se ha
considerado 4 la Arquitectura como la mas wvecesaria y la pri-
mera de las bellas arses: sin ella ni aun puede concebirse el
estado social porque es una condicinn precisa de su existencia:
en efecto ;qué sociedad podria existir sin edificios que sirviesen
de asilo 4 las familias y en que los asociados se reuniesen para
venlilar sus intereses comuncs? La Arquitectura es como las
leyes v eomo las armas, una potencia social que sostizne las
instituciones de log pueblos en la estession de los siglos y que
sirve pars reslablecerlas cuando llegan 4 destruirse por aconte-
cimientos desgraciades, .

La Arquitectura ofrece tambien una grande importancia
considerada en sus efeetos morales: por clla se juzga & la vez de
lo presente, de lo pasado y del pervenir: embellece las poblacio-
nes; hace mas felices 4 los hombres: mas Gtiles para su pais 4 los
ciudadanos y liga 4 las generaciones todas con la posteridad: un
instinto secreto conduce & edificar & todas las naciones uniendo
su existencia & la de los monumentos de Arquitectura que lle-
van consigo el sello de una indefinida y casi eterna duracion.

Tres son las partes de la Arquitectura 4 saber: la construc-
cion, la distribucion y la decoracion, porque todo edificio debe ser
solido, debe tener la comodidad que se requiere para el uso a
que esté destinado y estar embellecido de una manera propia del
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caracter que le corresponde. La construccion es la parte cien-
tifica de la Arquitectura y a ella se aplican constantemente los
- diversos ramos de las Matematicas, la Mecdnica y la Fisica. La
decoracion y la distribucion coustituyen la parte artistica y en
ellas pueden emplearse todos los recursos del genio. Asies que
en el arquitecto hay que mirar 4 la vez, al profesor de las cien-
cias esactas en todos sus ramos y en muchas de sus aplicaciones,
de la Mecanica y de las ciencias fisicas, y al arlista con su ge-
nio creador, con su imaginacion fecunda y con su inteligencis
viva y delicada,

No es esta Seitotes, la ocasion ni el lugar oportuno de de-
mostrar las aplicaciones que coustantemente liene que hacer el
arquitecto de los conocimientes cientificos y basta & mi prop6-
sito indicar que la parte mas sublime de las Matemalicas como
la Geometria Analitica, los Calculos y la Geometria Descriptiva
le son necesarias para la construccion de toda clase de bévedas,
para delerminar el corle de las piedras y de las maderas, y la
Fisica y la Mecanica le ensefian & conocer las propiedades de
los materiales, las fuerzas que se desenvuelvan en las diferentes
construcciones y los medios de contrarestar su accion.

La decoracion coloca & la Arquitectura entre las bellas ar-
tes, porque en ella se estudian todos los medios conocidos de
embellecer los edificios: la belleza en la Arquitectura no se con-
sigue por medio de combinaciones arbitrarias y caprichosas: es
el resultado de principios fijos, de reglas invariables, establecidas
y consagradas por esperiencias repetidas y por su conformidad
con nuestro modo de sentir, Desde los elementos de la decoracion
llamados molduras hasta el conjunto de todas las partes que la
conslituyen, deben observarse principios ciertos y proporciones
esactas; de eslas proporciones y de estos principios resulta siem-
pre la unidad que es su condicion mas precisa y sin la cual no
hay belleza posible: la unidad sostiene el caracter de los edilivios,
hace que todas sus parfes se asocien y se correspondan mutua-
mente; las hace parecer necesarias unas & otras, mieolras que
cwndo la unidad falta, aparecen come reunidas con violencia 6
amontonadas confusa y desordenadamente. .

La manera de decorar los edificios ha sido distinta en dife-
rentes pueblos y en diferentes épocas: pero al examinar todos
los estilos conocidos no puede menos de reconocerse la superio-

ridad de la Arquitectura griega y de la greco-romana sobre




todas las otras. Los griegos que tanto se distinguieron enla li-
teratura y en las demas bellas artes, dieron lamnbien 4 su Ar-
quilectura un caracter armouioso y delicado, combinando las li-
neas que determivan las furmas, de una manera elegante y va-
riada y que produce en el espiritu el sentimiento de una per-
fecta belleza: las formas tienen como los colores y como los so-
nidos cierto acorde perfecto y el secreto de su combinacion for-
ma el buen gusto en la Arquitectura. Los griegos llegaron &
comprender hasta tal punto esta armonia de las formas, que sus
producciones merecieron llamarse 6rdenes y las dimensiones que
dieron & cada una delas partes de la decoracion se erigieron en
reglas y preceplos constantes.

Tres han sido las 6rdenes que emplearon los gricgos, y to-
dos ellos son un modelo de elegansia, de regularidad y de buen
gusto, El 6rden dérico que como lo indica su nombre fué crea-
do 6 & lo menos definitivamente arreglado entre los dérios, tie-
he un cardcler grave, severo y hasta triste; su espresion es la
de la fuerza: este 6rden puede enriquecerse con esculturas en su
friso y aun en sus molduras, pero siempre debe huirse en él
de adornos que por su delicadeza destruyan su caracter robuste
Y austero. El érden jonico que se ciee fué empleado por pri-
mera vez en el famoso templo de Efeso, tiene proporciones be-
Ihsimas, un perfil elegante y sencillo & la vez, y su cardcter es-
presa la gracia y la modestia. Los atenienses emplearan des-
pues esle Orden sustituyendo 4 la primiliva basa de su colu~
Da otra que llamaron atica que es la mas bella que se ha in-
ventado. Este 6rden coyo caracter es un término medio entre la
severidad y la fuerza del dorico y la delicadeza del corintio, con -
viene & todos los edificivs que deben llevar una decoracion mo-
desta y elegante.

Los corintios son célebres por haber dado su nombre al mas
delicado y al mas magnifico de los 6rdenes de la Arquitectura
griega: el capitel de la coluna de este érden se asemeja & una
planta que creciendo simétricamente en derredor de un vaso ci-
lindrico estiende y dobla graciosamente sus hojas: el escultor
Calimaco fué el que combing este capitel tan rico y delicado, que
nada se pudo hacer despues que pudiese igualarle. La Escul-
tura concurre & decorar este 6rden con todo lo mas bello que
puede producir: bajos relieves en el friso: adornos de talla de-
licada en la molduras: florones en su capitel: po; do quiera
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ostenta el:6rden corintio el lujo, la rigueza y la magnificencia.

A los griegos no se le debe solo la creacion de ua estilo fa-
¢il, elegante y bello en Arquitectura: se les debe tambien la
clasificacion que hicieron por medio de sus drdenes: su espiritu
acostumbrado 4 la meditacion y a la filosofia, no quedaba sa-
tisfecho sino establecia una escala en la . decoracien que sir-
viese de base &4 la Arquitectura. La naturaleza en sus diversos
fenémenos presenta objetos cuya vista preduce uma sensacion
grata que nos inclina & la tranquilidad y al repeso: otres que
cautivan la atencion produciendo sensaciones de temor, de ad-
miracion 6 de respeto y de aqui nace la desominaciou que toman
de bellos ¢ de sublimes. Las bellas artes han seguido en su
clasificacion todas y muy sefialadamente la Arquitectura grie-
ga, esta marcha trazada por la naturaleza,

La linea recta y la circunferencia del circulo son casi- las
unicas que entran en los perfiles de los 6rdenes griegos: todos
los. cuerpos terminados por superficies planas y que presentan
por lo mismo aristas rectas y angulos sélidos, producen una
sensacion de rigidez y de aspereza, mientras: que log que estan
terminados por superficies curvas producen la impresion con-
traria que es la de suavidad y morbidéz: este hecho coustan-
temente sentido y observado por todoslos profesores de las be-
llas artes, le han aplicado log griegos & la Arquitectura con
admirable esactitud. En el 6rden dbrico en que domina la es-
presion de la fuerza vemos que su perfil estd formado por k-
neas rectas, sin mas curvas que las indispensables para ligarlas
y upirlas entre si. En el érden jonico ya se nota un nime-
10 mayor de molduras terminadas por superficies curvas para
conseguir la elegancia que le caracteriza: en el 6rden corintio
que espresa la delicadeza y la riqueza, se nolan empleadas con
profusion aunque con muchisimo acierto las lineas y superfi-
cies curvas: esta observacion que pocos habrip hecho al estu-
diar el estilo griego, confirma la opinion emitida por las per-
sonas mas doctas y comocedoras de las bellas artes de que la
Arquitectura griega es la mas bella, la que estd mas conforme
con: el modo- de sentir y de juzgar de todos los hombres ilus-
trados y la que d4 una esplicacion mas-completa y satisfactoria
de sus principios.

Eula distribucion afecta la Arquitectura griega una admi-
rable simplicidad: la forma eircular algunas veces y la rectan-
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gular las mas, constitayen la planta de todos sus edificios’ y es-
pecialmente de los templos mas célebres que se construyeron:
el Parthenon é templo de Minerva, el de Japiter Olimpico, el
de Diana en Efeso, el de Selinunta en Sicilia y otros muchos
que se puedes citar tenian su planta de figura rectangular. Esta
sencillez que algunos han considerado como un defecto es sin
embargo lo que mas caracteriza la arquitectura griega. En las
artes es mas facil conseguir la confusion y la complicacion es-
cesiva, que la sencillez y la facilidad que supone siempre co-
nocimientos s6lidos, estudios detenidos y gerio para las com-
binaciones.

Los romanos quisieron afiadir 4 su gloria militar la gloria
de las artes y completar su ruidosa existencia con la construc-
cion de mounumentos de Arquitectura admirables por su estra-
ordinaria magnificencia: El estilo griego que adoptaron padeci6
entre ellos las alteraciones que naturalmente debia sufrir
en masos de un publo cuyos arquitectos participaban del gusto
y caracter fastuoso de los conquistadores del mundo. Taventa-
ron y abadieron 4 los tres Grdenes griegos otros dos que aun~
que difieren poco de aquellos, tienen sin embargo buenss pro-
porciones: el rden toscano que nacié en la antigua Etruria
es una composicion sumamente sencilla y que muchos arquitec-
tos consideran ¢omo un drden dorico empobrecido 6 mutilado:
sin embargo su caracler es la simplicidad y la sencillez, no la
fuerza y la severidad: no admite ninguna decoracion ni adorno
de Escultura y solo puede emplearse con propiedad en edifi-
cios de poca importancia, El 6rden compuesto puede mirarse
como una combinacion del corintio y del jénico: del primero
tomé las hiojas de su capitel y del segundo las volutas: asi es
que sin tener la delicadeza del corintio ni la elegancia del j6-
nico, -brilla sin embargo este érden en las decoraciones que ad-
miten mucho lujo y magnificencia

El estilo greco romano 6 sea el conjunto de las dérdenes y
mavera de decorar los edificios de estos dos pueblos célebres,
puede espresar 1z simplicidad, la fuerza, la elegancia, la delica-
deza §la magnificencia: Liepe todas las condiciones que las be-
llas artes necesitan y es el que mas satisface al fildsofo y al
artista. En vano el capricho 6 la moda intentardn instituirle
con otres delos ya conocides y que tambienson dignos de es-
tadiarse: en vano se pretendera oscurecerlo u olvidario, porque
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pasando las épocas en que el buen gusto se estravia y la
razon se ofusca vuelve siempre 4 aparecer mas seductor y mas
brillante.

Despues de haber desplegado la  Arquitectura greco-romana
tola su magnificencia bajo el imperio de Augusto, de Auvto-
pino y de Adriano, empez & decaer notablemente con la trasla-
cion 4 Constantinopla dela silla imperial: las guerras con los
asiaticos corrompieron el buen guste, hizo perder, & la Ar-
quitectura antligua sus bellas proporcioves, hasla que desapa-
recié con la creacion de un nuevo estito que se llamé bizantino.
La Arquilectura bizantina participa 8 la vez de la arabiga y
dela greco-romana: mercce la alencion y el estudio de los
arquifeclos, porque en este géuero se construyeron muches no-
tables edificios y supo inmortalizarla el arguilecto Antemio con
Ja atrevida construccion del magoifico templo de santa Sofia:
el genio puede producir composiciones admirables aun en
aquellos estilos cuyos principios no ticnen una demostracion pa-
tural y filoséfica. La Avquitectura bizastina perievece 4 una
época de decadencia; es un cstilo de transicion que cedié su
lugar & la llamada vulgarmente gdtica, aunque esle nombre no
le conviene uvi puede darsele en rigor.

El estilo gdtico 6 mas bien drabe es pintoresco siemprey
algunas veces elegante: desccha la simetria en los detalles aun-
que alguoa vez sucle conservarla enel conjunlo y ofrece com-
binaciones atrevidas y variadas. Los arcos apuntados 0 ojivales
caracterizan & esta Arquitectura y le dan una espresion pro-
pia y peculiar: las terminaciones agudas y piramidales de sus
remates, el dibujo caprichoso y comnplicado de sus adornos le dan
ese maravilloso aspecto que admira y sorprende: las colunas
muy altas y delgadas formando en grupos los pilares que sos-
tienen las bévedas y los botareles gue al mismo liempe que
sirven para contrarestar las fuerzas, entran como parte de su
decoracion, son oires tantos rasgos caracteristicos que la dife-
rencian de los demas estilos conocidos. Este género de Arqui-
tectura produce muy buen efecto en los temples, cuando con-
curren los colores de los cristales de sus ventanas & producir
aquella luz débil y opaca que couduce al recogimiento y ala
meditacion: esta Arquitectura merece ser objeto de un estu-
dio especial porque hay en ella cierto atrevimiento propio
para estimular el genio de los arquitectos y porque el inmenso
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namero de edificios construidos la da au lugar muy distinguido
en la historia de las bellas artes.

Las obras de Arquitectura, son sin duda alguna las que mas
llaman la atencion de la multitad, pero tambien es preciso
confesar que sun las menos conocidas, porque solo pueden apre-~
ciarlas bajo todos sus aspectos y relaciones un corto nimero de
arlistas y de sabios. Aun cuando para juzgar de las produccio-
nes de la Pinlura y de la Escultura, es necesario reunir 4 los
conocimientos en el arte el sentimiento y delicado tacto del
buen gusto, la naluraleza de estas artes sublimes y encontado-
ras y la popularidad que han adquirido los rasgos sublimes del
genio y de la inspiracion, allana por decirlo asi el camino pa-
ra llegar & ellas 'y acorta eonsiderablemente el espacio que las
separa de los entendimientos meuos aventajados que pueden ad -
mirarlas sin compreader las.

En efecto: fa contemplacion de un cuadro de Ticiano 6 de
Murillo en que estan espresados los afectos mas tiernos del co-
razon, en que los prrsonajes por efecto de friices combinaciones,
reflejan vivamentie las pasiones mas nobies y clevadas, no pueden
dejar de escitar emociones mas 6 menos vivas, mas 6 menos inten -
sasen el animo del que las observa, aun cuando esté privado abso-
lutamente deconocimienlos especiales: basta entoncesquese des-
pierten en su almalos sentimienlos que el pintor supo espresar
en sus obras, para que sean admiradas siquiera no sea bajo otro
puulo de vista que el de un efecto morak

Pero no sucede lo mismo con las producciones dela Arquitec-
tura: el cardcter de los edificios, su fisonomia si me es permitido
espresarme asi, no puede presentar rasgos que interesen al cora-
zon, ni que despierter instantaneamente en el espectador indife-
reate el sentimiento de ninguna pasion que escile su sensibilidad.
A la vista del Vaticano ¢ del Escorial, los eotendimientos
vulgares podran verse dominados por la admiracion que produ-
cen siempre las masas que esceden 4 las dimensiones ordinarias:
sentirdn si se quiere vaga y confusamente el valor y la impor-
tancia de edificios tan magnificos; jperocémo seutir las bellezas
acumuladas en ellos por los esfuerzos reunidos del genio y de la
ciencia? ;Como descubrir cn eilos el talento sublime, la imagi-
nacion brillante, fecunda y creadora de Miguel Angely de Juan
de Herrera. Es pues, indudable, que 8 pesar de que continua-
mente se ofrccen 4 nuestra vista las obras mas moagnificas de




la Arquitectura, pocos son los que pueden comprenderlas: pasa-
da la primera sencacion de la magnitud, todo lo demas esta
oculto 4 los ojos del profano por un velo tupido y misterieso que
en vano inlentara rasgar. Solo al literato instruido en los prin-
cipios de las artes le eslicito pevetrar en el santuario de la Ar-
quitectura y ad-nirar en ¢l los predigios producidos por los es-
fuerzos de la inteligencia, por la-poesia y por la inspiracion.

Es tan sublime, tan poético el estudio de la Arquiteetura,
ofrece un camgyo tan estenso que reune todo lo mas bello ylo
mas 0til que ha preducide ¢l saber humano: los .templos edifica-
dos por los griegosen los mejores dias de su gloria son los tipos
felices de una belleza perfecta y de una filosofia profunda. A la
vista de su sencillez magesiuosa, de su elegante severidad, impo-
sible es dejar de tributar 4 aquelia nacion ctlebre, el jusio ho-
menage que se debe & Ja patria escogida de la literatura y de
las artes: y si 4 la belleza de los edificios se reunen los recuer-
dos histéricos que ofrecen, entonces sube & una inmensa altura
el interes que inspiran : entonces esos templos en cuyo recinto se
miraron un-dia reanidos los mas ilustres filésofos, los oradores
mas elocuentes y los héroes mas grandes, ya no son del esclusi-
vo patrimenio del arte, pertenecen a la humanidad entera.

La opulenta Roma, tambien ofrece grandes y magnificos
monumentes de Arquitectura, admirables por su construccion
elegante y por su lujo artistico, La Roma de los Cdnsules y de
los Césares, no es menos grande, ni menos digoa del estudio del
arquitecto que la Grecia de los Milciades y de los Pericles:
aquel eapilelio, aquel circo, aquellos palacios de la antigua ca-
pital del mundo, encierran usa inmensa riqueza artistica, ua
manantial perenne y fecundo de sensaciones vehementes, que
elevan el alma del artista 4 las mas altas regiones del entusias-
mo. [Cuantas reflexiones no surgen en la mente del filésofo al
comparar los edificios de ambas naciones! [Qué aiferencia tan
notable entre las construcciones de los griegos y las de los ro-
manos 4 pesar de ser una misma su Arquitectural Los edificios
de la Grecia nos revelan una belleza cndiday tranquila: uea
pureza y un ercanto sublime en su conjunto, una noble sencillez
en sus detalles: los edificics de Roma nos ofrecen una fastuosa
magnificencia que hacen sentir el orgullode la nacion poderosa
que los construyera. Y no podia menos de suceder asi atendien-
do al estado social de ambas naciones: los edificios de los que




vencieron enMarathon en Salamina y en Platea defendiendo su
independencia amenazada, no podian parecerse 4 los de los so-
berbios conquistadores que encadenaban las naciones libres al
carro de su trivofo.

La historia de la Arquitectura es la historia misma de la ci-
vilizacion : como esta ha tenido sus épocas rices de gloria y de
recuerdos, y sus perivdos de postracion y de abatimiento : nada
mas satisfactorio para el entendimiento humano, nada mas gra-
to para el literato y el filésofo, que el resuitado de esas inves-
tigacicnes histéricas que manifiestan la coincidencia de los ade-
lantos y retroceso de la_Arquitectura con los adelantos v re-
troceso de la sociedad. Los monumentes que aun nes quedan
de la antigiiedad, los que construidos en tiempos anteriores &
los belles dias de la Grecia han llegade hasta nosotros desafian-
do al tiempo y 4 la mano feroz de la barbarie, revelan el alto
grado de ilustracion que alcanzaron les egipcios: jquién sabe
si en épocas mucho mas lejanas habra lucido para las ciencias
y para las artes un sol mas brillante y deslumbrador !

Los egipcios fueron los primeros que cultivaron la Geometria
y la Astronomia: sabido es lo que brillaron sus sacerdotes que
eran los maestros priviiegiados de cuantos conocimientos enton-
ces alcanzaba el humano linage. Su pasion por la Astronomia les
inspiraba pensamientos nobles y elevados;, porque es imposible
observar el movimiento de los planetas, descubrir la esaclitud
periddica de sus revoluciones, sin senlirse conmovido y admirado:
un espeetdculo tan grande y que en el dia se ha hecho mucho mas
imporlante por los descubrimientos de Newton y de Kepler,
produjerop en los antiguos egipcios aquella tendencia tan marca-
da hécia lo bello y lo sublime: su Arquitectura esun tipo perfec-
tode 6rden y de sublimidad : sus construccioues reflejan las ideas;
el genio y las costumbres de aquel pueblo maravilloso : perfecta
regularidad y simetria en sus formas: masas espaciosas y bien
ordenadas: dimensiones colosales en el conjunto: he aqui log
rasgos principales del cardcter de sus edificios: en la Arqui-
tectura de los egipcivs todo es noble, todo es grande, todo ha-
ce sentir el genio del artista acostumbrado a cootemplar el
grandioso espectaculo de la creacion:

Desde la choza del salvage hasta los suntuosos palacios de log.
reyes: desde el tosco pedestal en que las {ribus némadas de
América adoran 4§ sus falsas divinidades, hasta los templos
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grandiosos erigidos por los cristianos para tributar un culto
sagrado al verdadero Divs, hay una distancia que faliga al
entendimiento cuando la intenta recorrer. En el intermedio de
estos estremos de la Arquitectura, es en donde pueden estu-
diarse con fruto los esfuerzos del ingenio para llevar al arte
G la altura que lleg6 en sus mas brillantes periodos; y alli
puede verse tambien quizd mejor que en uninguna otra parte,
esa lucha eterpa de la verdad contra el error, de la ilustra-
cion contra las tinieblas del fanatismo, dispuesto en todas lasg
edades & estender sobre la humanidad sus pavorosas sembras,

La tribu belicusa de los godos qu« se arrojé impetuosamen-
te sobre el decadente y enflaquecido imperio de los romanos
no tenfa arquitectura propia: en los primercs tiempos de su
dominacion sobre las paciones de occidente se apoderé para sus
construcciones de los restos de los edificios romaoces que hacinados
confusamente dieron por resultado aquellos edificios y templos
monstruosos, traslado fiel de su ruda ignorancia. La Arqui-
tectura que llamamos gélico-germaanica no perienece de nin-
guna manera & lus invasores del mediodia, que 1an frios como
las heladas montafias de don.de salieron carecian de la fuerza
de imaginacion que fué necesaria para crearla.

Esa Arquitectura elegante, atrevida, fascinadora que se ele-
va al través de la atmésfera con maravillosa valenlia, es tan
bella y tan poélica como el pensamiento de los orientales que
la dieron vida. Introducida por los cruzados en la Europa cris-
tiana, cubriése toda ella de templos magnificos: ninguno de
los estilos conocidos ha producido en menos tiempo un nG-
mero tan crecido de edificios admirables, porque pasando de
los templos 4 las construcciones profanas, lo mismo emnbelle-~
cia el palacio del magnate que las almenas pintorescas del cas-
tillo feudal.

Mauchos monumentos de Arquitectura construidos en la an-
ligiiedad mas remota, han llegado hasta la edad presente pa-
ra hacernos admirar su poder y su influencia en los destinos
de los pueblos. Emulos del tiempo y de la cternidad no han po-
dido arruinarlos, ni laaccion destructora de los elementos, ni
la mano enemiga del hombre que menos considerado que los
agentes fisicos, ha hollade muchas veces con sacrilega planta las
bellezas que la Arquitectura produjera. Algunos edificios mu-~
des testigos de los cambios que ha sufrido las sociedad, han




visto pasar sucesivamente el pais en que fucron construides de
unos dominadores a otros: han visto cambiarse repetidas veces
las costumbres, el caracter, la lengua y la legislacion de las na-
ciones que dejaron en ellos la huella y la sefial de su existencia,
¢Y 4 quiénno interesan estos edificios que nos posen en con-
tacto con las edades que pasaron? iQuién no desea conocer los
nombres delos arquitectos que los construyeron? El templo de
Dindera en Egipto es acaso el monumento mas antiguo de la
Arquitectura: anterior 4 los poemas de Homero que son las
primeras obras literarias, noes posible fijar la época precisa de
su construccion, pero podemos admirarle por su estension con-
siderable, por su decoracion perfecta y por su bello conjunto.

El arquitecto 4 pesar de su ciencia y de su genio raras ve-
ces alcanza la celebridad : durante su vida esta rodcado de la
consideracion publica, pero su nombre dificilmente pasa & la
posteridad : el arquitecto no se inmortaliza sino cuando su
nombre va uoido & la construccion de grandes edificios que solo
pueden costear los poderosos y aun asi tiene que partir su glo-
ria con su nacion y con su sigly. Entre los griegos son ilustres
los nombres de los arquitecios Cethesifonte y Demetrio que
construyeren el iemplo de Diana en Efeso; de Calicrates que edi-
ficé el Parthenonde Atenas y los de Metagenes y Xenocles que
coustruyeron el templo de Ceres en Elensis.

La magpnificencia dz los edificios de la antigua Roma parece
que debia haber inmortalizado los nombres de los arquitectos
de aquella nacion: la historia nos conservasolo los de los empe-
radores 6 particulares que los hicieren eonslruir usurpando al
genio y a la ciencia su lugar y oscureciendo los nombres de los
eminentes profesores que los construyeron. El panteon de Agri~
pa, cl teatro de Marcelo, ¢l templo de la Fortuna Viril, los bu-
nos de Tito y de Caracalla, las colunas de Trajano y de Antoni-
no y los arcos triunfales de Septimio Severo y de Constantino,
son tan célebres enla historia de la Arquitectura, que debian
esparcir una aureala de gloria en torno de sus autores: sin em-
bargo sus nombres se han perdido y solo ha llegado hasta noso-
tros el de Marco Vitruvio Polion, arquitecto que Horecié en
tiempo de Augusto, y cuya celebridad la debe mas que 2 les
edificios que sin dada construy6, 4 su escelente libro de Arqui-
tectura. Permitid sefiores, queesprese en este instante los sen-
timientos que se agitan en mi alma: mi razon inzignada se su-
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bleva contra ese silencio vergonzante de los historiadores que
se arrastran en el cieno vil de la lisonja. Un nacimieoto ilustre,
unpa posicion elevadas, una grande fortuna, gozan en la sociedad
ue una jusia consideracion: pero el hombre de saber tiene tam-
bien un derecho sagrado, un titulo legitimo & la estimacion pu-
blica, al respeto de sus contemporaneos, 2 la admiracion de la
posteridad,

En tiempos posteriores el templo de Santa Sofia ha inmor-
talizado al arquitecto Antemio que le construy6 en tiempo del
emperador Justiniano: el lemplo de S. Pedro de Roma que
esta repulado justamente por una de las maravillas del mun-
do, ha hecho célebres al arquitecto Bramante que le proyecté
en el pontilicado de Julio il, & Miguel Augel y otros que le con-
tinuaron y concluyeron. Wren arquitecto inglés que constru-
¥6 la basilica de San Pablo de Léndres sera siempre respetado
en la historia de la Arquitectura, lo mismo que los nombres de
nuestros ilustres compatriotas Juan Baulista de Toledo y Juan
de Herrera que trazazaron y construyeron el monasterio del Es-
corial, produccion gigantesca de la época moderna.

La historia de la Arquitectura espafiols es comun en la auti-
gliedad con la de los fenicios, cartaginenses y romanos que su-
cesivamente dominaron el pais: los godos no conocian la Ar-
quitectura y se aprovecharon para sus toscas construcciones, de
los edificios que en diversas provincias de Espaha hallaron ar-
ruinados cuando asentaron en ella definitivamente su poder: tea-
tros, circos, arcos trivnfales y otros edificios habian construido
los romanos en Sagunto, Tarragona, Italica, Mérida, Zaragoza
y otras ciudades : caminos, bafios, aciieduclos, castillos, puen-
tes y sepuleros se encontraban por todas partes y eran destrui-
dos por la ignorancia goética, que ni sentia las bellezas de las
artes, ni su pecesidad como elemento de las naciones civilizadas,

A principios del siglo VIII invadieron los arabes nuestro
pais capitaneados por Tarif y por el conde D, Julian: dando
al saqueo y & la destruccion nuestras ciudades arruinaron mu-
chos edificios que habian respstade los godos, pero mas hébiles
que estos edilicaron con inteligencia, y instituyeronun nuevo es-
tilo 4 la antigua Arquitectura de los romanos : conocian las mate-
maticas y las ciencias (liles hasta el punto que en aquella épo-
ca era posible hacerlo y civilizados ¢ inteligentes dieron a su
Arquitectura una espresion propia que la distingue de las otras.




Sus costumbres y los dogmas de su secla influyeron mucho en
su estilo de decorar que estd caracterizado por los arcos peral-
tados de herradara: emplearon mucha profusion de adornos
menudos como lazos, cintas, flores ¥y piantas enterss: estando-
les prohibida la representacion de Ia figura humana, no usa-
ban estatuas para adormar sus edificios, de manera que
la Pintura y la Escultura estaban 1educidas entre ellog al di-
bujo ¥ talle de los adornos. Las ciudades de Valencia, Cérdoba,
Granada, Segovia, Toledo y Sevilla, contienen edificios moris -
€08 Ge estraordinaria suntuosidad Y en ellos es en donde puede
estudiarse con provecho esta Arquitectura, porque la catedral
de Cordoba, la Alhambra de Granada y el alcdzar de Segovia
son los mejores tipos de este género,

La Arquitectura gético-ges ménica empez6 4 florecer en Fs-
paiis en el siglo Xi y se conservd hasta fines del siglo XV,
Esta Arquitectura esbelta y elegante produjo entre nosotros
edificios admirables que nada dejan que desear por sus buenas
formas, por sus grandes dimensiones Y por su construccion
atrevida. Lostemplos que se edificaron en aquella época, nada
tienen que envidiar & los mas célebres del mismo estilo que
existen en Alemania y en Francia : en el siglo X11 se fabrico la
magoifica eatedral de Leon: en el XU las de Burgos, Toledo
y Barcelona; en el X1V las de Oviedo, Murcia y Pamplona : en
el siglo XV y principios del XVI las de Sevilla, Sigiienza, Sa-
lamanca y Jaen. Distinguianse en este género muchos arquitec~
tos y entre ellos Juan Gil de Hountafion, Pedro de Morales, Mar-
tin Caballero, Guillermo Sagrera, Juan de Badajoz, Alonso Co-
varrubias y otros, que enriquecieron nuestra patria con su in-~
genio y con su saber,

Cuando despues de una encarnizada lucha de siete siglos se
forzaban las Gllimas trincheras de los moros: cuando las manos
vencedoras de los reyes catlicos colocaban en las almenas de
Granada la triunfante bandera de Castilla: cuando las naves
espaiiolas conducidas por Colen abordaban & las playas de Ia
América y ofrecian un mundo desconecido 4 la Europa ad-
mirada, empez6 & lucir para las ciencias, para la literatura y
para las bellas artes, una era nueva en que debian adquirir in-
marcesible gloria. En el reinado de Fernando y de Isabel ge
esparcieron las semillas y los fecundos gérmenes que produjeron
tantos y tan hermosos frutos en el reinado del emperador Car-
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los V y en el de su hijo Felipe II: nuestra literatura empezo
2 mejorarse y 4 tomar el camino que debfa lievarla & la per-
feccion que alcanzé algun tiempo despuaes: Juan de Mena y Jor-
ge Manrique dieron a la poesia castellana nobleza, elegancia
y precision y Hernando del Puigar dié & nucsira lengua la
energia y la belleza que tanto admiramos hoy en los poetas y
escritores de nuestro siglo de Oro. Antonio del Rincon sacd 4
la Pintara del estilo y de la barba ie gotica: Gil de Siloé me-
joré la Escultura y Diego de Sugredo capellan de la reina defia
Juana y arquitecto, estudiando los edificios de la antigiiedad
en Merida y otras cindades, consigné sus observaciones en el li-
bro que escribié con el titulo de Medidas del Romano y did la
sefial de la restauracion fijando para la Arquitectura espaftola
lafépoca del repacimiento.

El arquitecto Pedro de Machuca adopté la Arquitectura an-
tigua en el palacio que el emperador le mandé construir en fa
Alhambra y le imitaron el célebre Diego de Siloé, Francisco
Villalpando, Pedro Valdevira, Gaspar de Vega y otros ilusires
arquitectos que dedicandose con ardor al estudio del estilo gre-
co-romano, le hicieron florecer en nuestra patria y trazaron la
senda que habian de cruzar con tanta gloria Juan Bautista de
Toledo y Juan de Herrera. ;Qui¢n creeria que la Arquiteclura
tap floreciente en el reinado de Felipe 11, habia de perder toda
su belleza y elegancia en los tres ultimos reinades de la casa
de Austria? A fines del siglo XVIL y privcipios del XVIit- se
construyeron edificios cuya monstruosa decoracion se opone &
todos los principios y reglas del buen gusto. Lamanera de deco-
rar recargando las fachadas de adornos ridiculos, dié una triste
celebridad & Churriguerra, Barbas, Rivera y otros que ofvi-
dando su profesion, pusieron todo su empefio en sobresalir por
medio de las estravagaucias mas absurdas y repugnantes.

Istos periodos de alucinacion y de estravio en que domi-
pan sobre los preceptos de las bellas artes los partos monstruo-
sos de la imaginacion descaminada, suelen ser de poca duracion
en las naciones cultas y pronto vaelven & recobrar su imperio
la razon y los principivs mormentaneamente olvidados. En el
reinado de Felipe V se di6 principio 4 la construccion del Real
palacio: la Arquitectura recobrd el brillo que perdiera y se
puso un coto 4 la licencia y 4 la ignorancia con la creacion, de
la Real Academia de San Fernando en el reinado de Fer-
nando VL




Don Ventura Rodriguez que estd tepuado como uno de
los arquitectos mas eminentes de sa tiempo, contribuyé a in-
troducir el buen gusto que ya dominaba en Italia y su disci-~
pulo el inmortal Villanueva, comprendid mejor que sus prede-
cesores la Arquitectura greco-romana y dotado de aquella de-
licadeza de percepcion que distingue 4 los artistas eminentes,
dej6 an modelo inapreciable que imitar en el Musec de Ma-
drid, edificio de estraordinario mérito y que hace honor 4 la na-
cion espanola.

En la época actual en que tantos medios puestos en accion fa-
’ cilitan el estudio, se nota una tendencia general hacia todos los es-

tilos que habian sido olvidados desde la restauracion: este afan
que surge en medio de la sociedad conmovida por las revolu-
ciones y por los cambios gue han sufrido los pueblos y los go-
biernos en el presente siglo, hace mas necesario el estudio pro-
fundo y detenito de las bellas artes, porque cuando el buen
gusto vacila, corren peligro de perderse 4 de cstraviarse. La
creacion de las Academias de bellas artes no pudo ser mas
oportuna, porque satisfacen unanecesidad de la época y llenan
- ¢l inmenso vacio que se notaba en las arles industriales. Este
pensamiento altamente beunéfico y civilizador honra al Exemo.
Sr. Ministro de Comercio, lustruccion y Obras piblicas y al
ilustrado Gobierno de S. M. que promueve lan generosamente el
progreso y los iutereses materiales de los pueblos. Las Acade-
mias de bellas artes popularizardn en nuestras provincias los
principios del buen gusto y acostumbrando la mano del opera-
rio & la exactilud por medio de la geemetria y del dibuje, dara
4 sus obras la precision que les fulta, La Inglaterra y oiras na-
ciones en que la industria se ha desarrollado de la manera admi-
rable que todos sabemos, deben la pericccion de sus productos
a ese tino y saber practicos que hansabido hacer adquirir 4 las
clases trabajadoras. por medio de una educ.ampn especial en la
que entran como base los conocimientos del dibujo en sug diver-
808 ramos.

Nuestra indusiria paciente necesita crecer y rebu§teccrse
para seguir las huellas de los paises que nos llevan ventaja, Pe-
ro c6mo conseguir los adelantes que para ello son precisos si
nuestros artesauos careciende de la instruccion necesaria, estin
eniregados & ciegas rutings y & practicas costosas ¢ ?nesnctas?

Las arles mecdnicas ¢ industriales piden en el operario conoci-




mientos practicos euya esplicacion y teorias estdn en las ciencias
esactas y en las ciencias fisicas, en todo lo que tiene relacion con
la trabazou y enlace de las materias que consumen y en las be-
llas artes en tods lo que pertencce a la forma y ala elegancia:
las Academias satisfacen completamente esta Segunda circuns-
tancia y en ellas recibiran una instruccion solida y completa de
la geometria y del dibujo, todas las clases de la sociedad: dliles
para el artesano que solo necesita counocer ciertos ramos: utiles
para el artista que debe completar sus estudios eu otros estable-
cimientos, ofrecen tambien ventajas conocidas & todos los hom -
bres laboriosos y aplicados.

Galicia, esta region tan importante por su riqueza, por su
poblacion y por su vasto teriitorio: este antiguo reino cuyas di-
latadas costas conticnen los mcjores y mas seguros puertos de
la Peninsula, esta Hamada a figurar entre las primeras provin-
cias industriales: sobrios, inleligeutes y laboriosos sus habitantes,
solo necesitan instruccion para dedicarse a la industria fabril que
ya empieza & dar seiiales de vida en algunas de sus poblaciones
principales: errores tan antiguos como groseros, hao hecho mirar
este pais con menos comsideracion que la que merece su impor-
tancia: las bellas artes casi desconocidas; la industria reducida &
mauy estrechos limiles: sin medios de comunicacion y estancadas
todas las fuentes de prosperidad con que la naturaleza ha enri-
quecido su fecundo suclo, esta esperando el impulso vivificador
que ponga en accion tantos y tantos elementos: nuestro Gobier-
no comprendiendo su elevada mision, ha empezado ya & remo-
ver algunos obstaculos y con el establecimiento de una Acade-
mia en esta capital, facilita la adquision de conocimientos uliles
y prapara 4 la industria de este pais un porvenir brillante.

) La Academia de bellas artes desde que fu¢ instaladn & prin-
cipios de este aito por el Excmo. Sr. D. José Fernandez Enciso
hasta su organizacion definitiva, no ha perdonado medio alguno
para realizar ¢l pensamiento del Gobierno: sus desvelos no han
sido infructuosos cuando mira en este dia coronados sus traba~
jos con un resultado satisfactorio. La Academia debe al Sr. D.
Joséf Rafael Guerra, digno Gobernador civil de la provincia, un
testimonio piblico de gratitud por el ausilio eficaz que ha pres-
tado, é yo me complazco en espresar aqui los sentimientos de la
corporacion hicia una autoridad tan celosa por la instruccion
publica y tan amante de las bellas artes.
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Profesores inteligentes y amaestrados en la ensefiansa, van 4
dar principio 4 la de el dibujo lineal, e} de figura, el de adorno,
a la aritmética y geometria, y al arte de modelar y de vaciar. Una
juventud numerosa acudié & matricularse en las catedras, justifi-
cando la necesidad que tenia el pais de estos estudios: la Acade-
mia velard censtantemente por estas catedras y por esta juven-
tud que debe servir un dia para dar impulso 4 nueatras artes
industriales; y si como espera proporciona con su vigilancia algun
beneficio 4 la provincia, esta sera su mas gloriosa y apetecida
recompensa.
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