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RIASSUNTO

La Tesi di Dottorato qui presentata ha come obiettivo principale I'edizione critica della produzione
lirica di Johan Soares Somesso (ca. 1223-1250), conforme ai principi sostenuti dalla critica testuale
di tipo neolachmaniano. Le testimonianze manoscritte —in questo caso, il Cancioneiro da Ajuda
(A) e il Cancioneiro de la Biblioteca Nacional de Lisboa (B)— trasmettono ventiquattro cantigas de
amor ed una cantiga de escarnio attribuite a questo autore. Lo studio del suddetto corpus offre
rilevanza su due fronti: da una parte, Somesso ¢ uno dei primi rappresentanti del movimento
trovatoresco galego-portoghese e, dall’altra, la sua poesia, che offre importanti tratti innovativi,
non ha meritato a tutt’oggi uno studio esauriente.

L’edizione del corpus testuale dell'autore viene accompagnata dall’analisi delle
caratteristiche poetiche e formali che ne delineano la produzione. Inoltre, lo studio esamina in
dettaglio la documentazione storica che permette I'identificazione e 'ancoraggio del periodo di
attivita letteraria del trovatore, cosi come I'esame esaustivo della trasmissione manoscritta del suo
“canzoniere”. Come materiale complementario la Tesi contiene la trascrizione paleografica e le

immagini dei codici che tramandano i testi dell’autore, oltre al rimario e al glosario dei poemi.



RESUMO

A Tese de Doutoramento que aqui se presenta tivo como obxectivo prioritario a fixacion critica
da producién lirica de Johan Soarez Somesso (ca. 1223-1250), conforme aos principios que
sustentan a moderna critica textual. Os testemufios manuscritos —neste caso, o Cancioneiro da
Ajuda e o Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa— transmiten vinte e catro cantigas de amor
e unha cantiga de escarnio atribuidas a este autor. O estudo de dito corpus ofrece relevancia en
duas frontes: por unha banda, Somesso ¢ un dos primeiros representantes do movemento
trobadoresco galego-portugués e, pola outra, a sua poesia ofrece trazos innovadores aos que ainda
non se dedicou un estudo pormenorizado.

O establecemento critico do corpus textual do autor ird acompanado do exame das caracteristicas
tematicas e poéticas que configuran a sia producion. Asi mesmo, o estudo contemplard a analise
da documentacion histoérica que permita ancorar o periodo de actividade poética do trobador e a

revision exhaustiva da transmision manuscrita do seu “cancioneiro”.



RESUMEN

La Tesis de Doctorado que aqui se presenta tuvo como objetivo prioritario la fijacion critica de la
produccién lirica de de Johan Soarez Somesso (ca. 1223-1250), conforme a los principios que
sustentan la moderna critica textual. Los testimonios manuscritos —en este caso, el Cancioneiro
da Ajuda y el Cancioneiro de la Biblioteca Nacional de Lisboa— transmiten veinticuatro cantigas de
amor y una cantiga de escarnio atribuidas a este autor. El estudio de dicho corpus ofrece relevancia
en dos frentes: por una parte, Somesso es uno de los primeros representantes del movimiento
trovadoresco gallego-portugués y, por otra, su poesia ofrece rasgos innovadores a los que todavia
no se ha dedicado un estudio pormenorizado.

El establecimiento critico del corpus textual del autor ira acompafiado del examen de las
caracteristicas temdticas y poéticas que configuran su produccion. Asimismo, el estudio
contemplara el andlisis de la documentacion histérica que permita anclar el periodo de actividad

poética del trovador y la revision exhaustiva de la transmision manuscrita de su “cancionero”.



1. INTRODUCION
1.1. HIPOTESES E OBXECTIVOS.

Reconstruir os inicios dun movemento literario ¢ un paso fundamental para comprender o proceso
de consolidacion e desenvolvemento do mesmo no seu devir histérico. Como ¢é sabido, a lirica
galego-portuguesa ten un valor fundamental nas letras hispdnicas, xa que constitae a secuencia de
arranque da poesia lirica escrita no centro e occidente ibéricos, polo que a experiencia trobadoresca
desenvolveu un papel de primeira orde no establecemento do “canon” que guiou a actividade
poética entre o ltimo cuarto do século XII e a primeira metade do século XIV.

Para profundar no conecemento deste movemento cultural ¢ necesario contar con textos
criticos fiables sobre os que sustentar ulteriores estudos relativos a aspectos tan variados como os
temas, a versificacion, as relacions intertextuais... A experiencia de mais dun século de
investigacions, inaugurado polas pioneiras edicions dos testemunos desta tradicion —o Cancioneiro
da Ajuda (4), o Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (B) e o Cancioneiro da Biblioteca
Vaticana (V), elaboradas, respectivamente, por Michaélis (1990 [1904]), por Molteni (1880) e por
Monaci (1875)—, puxo de manifesto a importancia de contar con ediciéns dos “cancioneiros”
individuais dos trobadores, pois analizar as cantigas desde esta perspectiva favorece que saian 4 luz
determinados datos histéricos, codicoléxicos, poéticos e lingiiisticos que, doutro xeito, pasarian
desapercibidos. Neste sentido, o Grupo de Investigacion no que se realizou esta tese de
doutoramento (o GI 1350-Romidnicas) elabora, desde hai décadas, numerosos e reconecidos
traballos dedicados tanto 4 edicion critica como ao estudo da producion trobadoresca. Asi pois,
este contexto académico propiciou o noso achegamento a figura de Johan Soarez Somesso, un
notable representante das primeiras xeracions da lirica profana galego-portuguesa ao que os
testemufios manuscritos atribien unha cantiga de escarnio e vinte e catro cantigas de amor. Nunha
primeira aproximacion aos textos do poeta puidemos corroborar o seu interese por explorar novas
vias temdticas, xa que non sO reelabora motivos explotados polos seus predecesores e
contemporaneos, senén que tamén saca rendemento a unha ampla variedade de recursos
estilisticos e formais. Ademais de presentar caracteristicas poéticas especialmente suxestivas, o

autor ofrece importancia desde o punto de vista historico, posto que as ultimas hipoteses



elaboradas pola critica especializada asociaron a sua figura ao circulo nobiliario impulsor do
asentamento e da difusion do movemento trobadoresco galego-portugués.

Mais, no ambito dos estudos trobadorescos, o “cancioneiro” de Johan Soarez Somesso non
mereceu ainda unha edicion critica individual nin un estudo pormenorizado. Por este motivo,
emprendemos a elaboracion desta investigacion coa intencion de colmar dito baleiro e de achegar
novos datos sobre as condicions socio-culturais en que brotou e se desenvolveu a lirica galego-
portuguesa nas primeiras décadas do século XIII. Para acadar tal fin, abordaremos no noso traballo
os seguintes obxectivos:

1. Fixar o texto critico da producion poética de Johan Soares Somesso conforme 4
metodoloxia neolachmaniana (cfr. pp. 75-76).

2. Estudar a personalidade historica do trobador. A través da revision das investigacions
previas e da documentacion publicada, trazaremos o perfil biogrifico do autor (que ainda ofrece
puntos escuros) e as coordenadas en que exerceu a sua actividade poética.

3. Analizar a transmisiéon dos textos de Somesso (colocacién dos poemas nos cddices,
dislocacion de textos dunha seccion a outra, época de insercion nas antoloxias, analise das rabricas,
presencia de notas marxinais...) para determinar a fase ou fases en que estes accederon 4 tradicion
manuscrita da lirica profana galego-portuguesa.

5. Examinar as caracteristicas tematicas, retoricas e métrico-ritmicas que caracterizan o
corpus poético do autor e, cando proceda, comparar as mesmas coas presentes na producién dos
autores que comparten con el idénticas coordenadas cronoloxicas.

6. Estudar as particularidades lingiiisticas que presentan as cantigas do poeta e elaborar un

glosario que apoia a lectura do corpus obxecto de estudo.



1.2. NOTAS SOBRE A BIOGRAFiA DE JOHAN SOAREZ SOMESSO. ESTADO DA CUESTION E
ALGUNHAS REFLEXIONS.

Trazar o perfil biografico de Johan Soarez Somesso supon un exercicio de harmonizacion entre a
valiosa informacion historica que aparece na Unica cantiga de escarnio que o Cancioneiro da
Biblioteca Nacional de Lisboa (B) recolle para o trobador e os datos que se derivan da escasa
documentaciéon que achega mencions directas e/ou indirectas ao poeta. Ao longo de mais dun
século de investigacions —inaugurado polo célebre estudo de Carolina Michaélis—, os especialistas
tentaron combinar as referencias presentes nas fontes citadas para identificar a figura histérica que
se agocha tras o nome do noso autor.

A realidade que se desliza na satira Ogan’ en Miiimenta (B104) foi o punto do que partiu
Michaélis para individualizar o poeta (1990 [1904], II: 297: 307), pois, tal e como ela mesma
admite, a busca do que ela consideraba o sobrenome distintivo do trobador (Somesso) tanto na
literatura liflaxistica como na documentacion de que dispufia no momento en que realizou o seu
admirable estudo resultou completamente infrutuosa. Asi, a filologa luso-alemd atopou o xeito de
acoutar espacial e cronoloxicamente a sua pescuda a través das referencias aos personaxes e aos
feitos que constitien o nucleo argumental da sitira de Somesso, ao seren estes facilmente

recofiecibles nos rexistros historicos que por entén obraban en seu poder:

Ogan’ en Muimenta

dise don Martin Gil:

-Viv’ en mui gran tormenta
dona Or[r]ac’ Abril,
per como a quer cassar seu pai-.

E a quen lho enmenta:

-Cedo moira no Sil,
e ela, se se con Chora vai.

(vv.1-8)



Nos versos apenas citados o trobador burlase a través da voz de Martin Gil do casamento
que o pai de dona Urraca Abril concertou cun home alcumado “Chora”. Con estas poucas pistas,
Michaélis conseguiu identificar de xeito preciso todos os personaxes da peza, asi como establecer
un arco cronoloéxico para a composiciéon da mesma e, deste xeito, ubicar o trobador dentro dunhas
coordenadas espazo-temporais concretas.

A especialista recofieceu en Martin Gil un rico-home portugués, fillo de Gil Vasques de
Soverosa e Maria Aires de Fornelos. Dito nobre foi privado de Sancho II e protagonizou alguns
dos acontecementos mdis determinantes do proceso que ocasionou a deposicion do monarca
(Pizarro 1997, II: 807-808). De feito, na famosa Lide de Gaia' (acaecida no verin de 1245), o
propio Soverosa asasinou a Abril Perez de Lumiares’, o pai de Urraca Abril. Tal e como apunta a
propia Michaélis, este ultimo era, por parte da sa nai (Urraca Afonso), neto do primeiro rei de
Portugual, e, pola rama paterna, bisneto de Egas Moniz. Na guerra civil que se inicia en Portugal
en 1245, o Lumiares ¢ un dos mais notables seguidores do conde don Afonso de Boulogne e, polo
tanto, un membro distinguido dunha das linaxes que instigan o destronamento do rei lexitimo
Sancho 'Capelo'. Tal e como anticipa a cantiga, a filla de Abril Pérez, Urraca, terminou casando
con Johan Martinz de Riba de Vizela, cofiecido co alcume de “Chora” (Pizarro 1997, I: 544). De
dito enlace naceu un Gnico descendente, Pero Anes Gago. A morte do seu primeiro marido (en
data descofiecida para Michaélisg), dona Urraca esposou ao rico-home e trobador Fernan Garcia
Esgaravunha4.

Dado este marco —do que tan s6 trazamos aqui unha breve sintese da detallada analise
efectuada por Michaélis—, a romanista alema concluiu que Ogan’ en Miiimenta debeu compoiierse
entre 1228 e 1231, anos en que Abril Perez de Lumiares foi tenente de Lamego, en cuxas
inmediacions sitda a autora o topénimo Miiimenta, que, a0 seu parecer, se corresponde con
Moimenta da Beira (Viseu). Atendendo aos datos recompilados, a erudita emprende unha nova
busca de referencias a algin trobador de nome Johan Soarez —que sexa nobre, coetineo e achegado

das figuras historicas ata aqui citadas— e termina por alcanzar o seu obxectivo ao examinar o Livro

! Sobre a Lide de Gaia e a guerra civil que concluiu co exilio de Sancho II, o Capelo, e a coroacion do seu irmadn,
Afonso III, o Bolofiés, remitimos aos estudos fundamentais de Mattoso (1992:57-75) e Ventura (2006: 73-84).

% Sobre a stia actividade politica, sempre vinculada aos intereses dos Sousa, véxanse, Ventura 1992, II: 422-446,
Pizarro 1997, 1: 459-460.

? Ainda que dona Carolina non contaba con dita informacién, Chora faleceu arredor de 1250 en idade bastante
tempera (Pizarro 1997, I: 544).

“ Fillo do tamén trobador Garcia Mendiz d’ Eixo e, polo tanto, membro da poderosa lifiaxe dos Sousa, apoiou
os intereses do Bolofés e desafiou ao propio Martin Gil no cofiecido“Episodio de Trancoso”. A este respecto, véxanse

Fernandez-Pereiro 1974; Spampinato Beretta 1987: 12; Oliveira 1994: 340 e Pizarro 1997, I: 219.



Velho do Dedo. Na pasaxe que esta obra dedica 4 familia Valadares® atopa unha mencién a un_joan
Soarez, que foi bom trovador, e que era fillo do segundo matrimonio de Soeiro Airas de Valadares
cunha infanta galega da que o Livro non facilita ningin detalle®. A luz deste achado, dona Carolina
verifica a relacion entre as lifiaxes de Valadares e Soverosa a través do cofiecido rapto perpetrado
por Pai Soarez —fillo de Soeiro Airas de Valadares e da sta primeira esposa, Elvira Nunes Velha—
dunha tia paterna de Martin Gil, Elvira Vasques de Soverosa. Asi mesmo, Michaélis bosquexa
outra posible ligazon entre o trobador e Martin Gil ao proponer a Mor Peres de Bravaes como
posible segunda esposa de Soeiro Airas, e, en consecuencia, como nai de Somesso. Segundo esta
hipétese, Mor Peres naceria do primeiro matrimonio de Aires Nunes de Valadares e seria, polo
tanto, medio irma do propio Soeiro Airas. Asi pois, Michaélis apunta que este matrimonio seria
o segundo da dama mencionada, que, en primeiras nupcias, se desposaria con Aires Nunes de
Fornelos, de cuxo matrimonio naceria Maria Airas de Fornelos (célebre barregd de Sancho I),
muller de Gil Vasques de Soversoa e nai de Martin Gil.

Os vinculos citados serven 4 eminente filologa para avalar a sta hipotese de identificacion
de Somesso con Johan Soarez de Valadares, e conclue que este «este debe ter florescido em dias
de Affonso II (r. 1211-1223) e talvez anteriormente, no longo reinado de Sancho I, alcan¢ando
ainda o de Sancho [II] Capello (Michaélis 1990 [1904], II: 305)». Mais ante a imposibilidade de
atopar algunha referencia que explique o que considera o alcume do autor (Somesso), deduce que
probablemente se trate dun cualificativo empregado para resaltar a sia personalidade poética, desde
0 momento en que o seu cancioneiro amoroso estd constituido na sia maior parte sobre os

principios da submision e total entrega 4 dama.

> Lifiaxe de orixe galega afincada en Portugal na terra que lle dd nome. Valadares sitdase na beira sur do Mifio
xunto a Melgaco e as serras da Peneda, Soajo e Castro Laboreiro (Pizarro 1997, II: 783-801)

¢ «casou com huma infante de Galiza, e fege nella johan Jodo Soares que foi bom trovador» (Piel - Mattoso
1980: LD 166)
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Figura I. Mapa xenealoxico dos Valadares e dos Soverosas
(elaborado a partir dos datos ofrecidos por Pizarro 1997, II: 783-812).



Tras o traballo efectuado por Michaélis, ningin outro especialista se aproximou a
arrevesada biografia de Johan Soarez ata que Giuseppe Tavani a recuperou en 1980, co apartado
dedicado a Somesso na clasica La poesia lirica galego-portoghese, onde o filologo italiano secundou
a hipotese ofrecida por quen lle precedera (Tavani 1986: 297). Asi o fixo igualmente Anténio
Resende de Oliveira (1994: 372-373) ao descubrir un documento que, baixo o seu criterio,
confirmaba a pertenza de Johan Soarez a familia Valadares. O documento, datado en 1223, di que
domnus Johannes Suerii dictus Submessu realiza a doazén dun casal en “Chaianos” (conc. de
Crecente) ao Mosteiro de Fides, ubicado no municipio de Melgaco, isto é, en terras dos Valadares.
Asi mesmo, Oliveira recofiece ao trobador no I Sumessu que, en 1230, testemuna un documento
do priorado de Vilar de Donas (Lugo).

O historiador portugués, que mantén no anonimato 4 nai do trobador, delimita a
cronoloxia relativa da actividade poética de Somesso apoiandose en duas certezas: por unha banda,
na relacion da familia deste con Martin Gil e, pola outra, nos indicios facilitados pola propia
tradicion manuscrita da lirica galego-portuguesa. Asi, sublifia que, en 1232, Martin Gil accedeu a
tenencia das terras de Riba-Mifio, ata entén asociadas aos Valadares. Para Oliveira dita permuta
puido realizarse como compensacion polo xa mencionado rapto de dona Elvira Vasquez de
Soverosa por parte de Pai Soarez. A pesar de que, como xa se comentou anteriormente, a dama
raptada era tia de Martin Gil e de que o raptor era irmin de Johan Soarez de Valadares, o
historiador luso considera que este feito non debeu de producir entre as familias Soverosa e
Valadares miis fricciéns que a mudanza no poder dos dominios mencionados. A luz desta altima
afirmacion, caberia, pois, esperar que Johan Soarez fose vasalo de Martin Gil. Unha vez establecido
o vinculo entre o poeta e o personaxe que dd voz 4 sua satira, quedaria xustificado o apoio que o
trobador parece prestar ao Soverosa en Ogan’ en Miiimenta, o que situaria a composicién do texto
en data posterior (mais aproximada) ao ano 1232. Esta hipotese encaixa coa cronoloxia (relativa)
que ofrece a colocacion da producion de Somesso nos manuscritos, que indican que o trobador
estivo activo na primeira metade do século XTII.

Xavier Ron (2005: 130-137) tamén contribuiu 4 identificacién do personaxe histérico que
pode estar tras a figura do trobador ao ofrecer nova e valiosa documentacién que, tal e como o
propio estudoso composteldn indica, ben pode axustarse a hipdtese tradicional, ben pode encaixar
cunha nova conxectura que rexeite a filiacion do trobador 4 lifiaxe dos Valadares (Ron 2005: 137,
n. 44). A sua argumentacion parte dun documento de 1223, custodiado no Mosteiro de Fides,
onde figura un Jobane Suariz, senior de Crecente, que ¢ identificado por Ron con Somesso a0
coincidir tanto en data (ano 1223) como en localizacion (Mosteiro de Fides) co testemufio

achegado por Oliveira (en que se mencionaba Jobannes Suerii dictus Submessu). Asi mesmo, Ron
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afirma que a relacion entre os dous documentos se estreita ao figurar Martin Sanchez como tenente
do castelo de San Martino en ambos os dous diplomas e a0 estar estes confirmados por cargos
dependentes do reino de Galicia-Ledn. A zona de Crecente (situada no sur de Pontevedra) que,
segundo esta hipotese estaria baixo o mando do trobador, ¢ unha zona vecina aos dominios dos
Valadares, preto da cal tamén se atopa un lugar chamado Someso (situado, concretamente, en
Rabal, parroquia de Celanova, Ourense). Atendendo 4 informacién achegada sobre a nai de
Somesso polo Livro do Dedo (inica fonte documental que proporciona datos sobre a mesma), esta
era galega, polo que, segundo Ron, Someso poderia ser o lugar de nacemento do autor e, en
consecuencia, o que motivaria o seu sobrenome.

Outro documento datado en 1242 reforzaria a identificacion do trobador como sefior de
Crecente, ao recoller o mesmo que Juan Suerio llamado Sumenso establece certos acordos con Don
Lucas, bispo de Tui, sobre o padroado das igrexas de Santa Cristina de Baleixi —identificable coa
Parroquia de Santa Cristina de Valeixe, limitrofe co concello de Crecente— e Santa Uxia de Setados
—no concello das Neves, proximo a fronteira con Portugal—-. Tal e como apunta Ron, o Martin
Sanchez presente nos documentos mencionados ¢ fillo de Sancho I e atopase rexistrado como
defensor das terras fronteirizas entre 1218 y 1228, circunstancia que, desde o seu punto de vista,
avalaria o feito de que Somesso estivese baixo 0 mando de Martin Sanchez e que acompaiase a
este no seu percorrido polas terras da fronteira. Asi mesmo, o estudoso galego engade unha serie
de documentos que citan a Johan Soarez (sen sobrenome) e que estreitarian o vinculo do trobador
coa drea territorial que considera propiedade do mesmo. Non obstante, Ron rexeita a identificacion
do trobador, ofrecida por Oliveira, co I Summensu recollido en 1230 como testemuiia dun
documento de Vilar de Donas, pois os datos ofrecidos no diploma sacado 4 luz polo especialista

luso encaixan mellor co percorrido vital de Johanes Roderici, apodado Submensu.

Na presente década publicaronse algins estudos que modificaron non sé a cuestiéon que
aqui nos ocupa, senon toda a teoria da recepcion e adaptacion do canto cortés no occidente ibérico,
ao desmontar as hipoteses ata entén manexadas polos estudosos’ e localizar a orixe da tradicion
lirica galego-portuguesa no seo dalgunhas das grandes lifiaxes, que, a cabalo entre o século XII e
o XIII, exerceron de promotoras e mecenas dos primeiros trobadores.

Fundamentalmente, estas novas achegas chegaron da man de Jos¢ Anténio Souto Cabo

(2012) e de Henrique Monteagudo (2013, 2014), que nos seus estudos atenderon tamén de xeito

Sobre as orixes da lirica do occidente peninsular, véxase, fundamentalmente, Tavani 1987; Brea 1994; Oliveira

1994; Miranda 2004; Monteagudo 2008a e Souto Cabo 2012.
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particular 4 figura de Somesso en canto representante dunha das primeiras xeraciéns trobadorescas
da tradicion galego-portuguesa.

A respecto do noso trobador, ambos os especialistas propofien novas hipoteses que disocian
a figura do poeta da familia Valadares —a que, como especificamos nas paxinas precedentes,
Somesso fora vinculado por Michaélis, Tavani e Oliveira’— para ligala 4 lifaxe galega dos Fornelos.
Os dous estudosos galegos parten da dubida que lles suscita a asuncién que manifestara a critica
precedente verbo da informacion recollida na pasaxe do Livro do Dedo, dado que, entre outros
motivos, os Livros de Linhagens mesturan por erro informacion relativa ds linaxes Valadares e
Fornelos (Pizarro 1997, II: 786, n. 10). Asi mesmo, a distancia temporal que separa os arcos
cronoléxicos ofrecidos polas fontes documentais que refiren a Soeiro Airas de Valadares (1152-
1183) con respecto a aqueloutras que, indiscutiblemente, mencionan ao trobador ao incluir o
sobrenome Somesso (1223-1242) ¢é o suficientemente ampla como para sospeitar da veracidade da
ligazon paterno-filial entre ambos os dous personaxes. Non obstante, as lifilas argumentais de
Souto e Monteagudo terminan por separarse, 2o ser Somesso identificado polo primeiro con Johan
Soarez de Fornelos e polo segundo con Johan Soarez de Chapela. As duas teorias confirman que
estes dous cabaleiros homénimos estdn relacionados familiarmente (en diferente grao, segundo a
hipdtese que se defenda), mantefien percorridos vitais paralelos e posuen territorios préximos
entre si, o que, en definitiva, ocasiona que a distincion entre os dous individuos sexa moi intricada
na propia documentacion manexada por ambos especialistas.

A argumentacion de Souto Cabo baséase no presuposto de que a «literatura linhagistica
amalgamou em Soeiro Airas de Valadares os dados de, pelo menos, dois individuos homénimos
de cronologias, em parte, disemelhantes» (Souto Cabo 2012: 143). As consecuencias desta
confusion estenderianse, polo tanto, 4 figura do fillo do Valadares, o citado no LD como «Jodo
Soares, que foi bom trovador». Partindo da hipétese de que os datos proporcionados polo Livro do
Dedio son imprecisos, Souto Cabo emprende a busca na documentacion dalgin outro Soeiro Airas
que se aproxime mais 4 cronoloxia fixada para o trobador polos diplomas que, en 1223 e 1242, o
mencionan co sobrenome “Somesso”. Asi, atopa na documentacion de Melon, de Fiaes e de Oseira
un nobre chamado Soeiro Airas de Fornelos, que foi tenente de San Martino de Ladréns,
Ribadavia, Orcellon e Francelos na primeira década do século XIII. A homonimia entre este
cabaleiro e o de Valadares, debe sumarse a coincidencia onomastica dos respectivos pais (chamados

ambos os dous Airas Nunes), e a da nai do primeiro e a avoa do segundo (as duas chamadas Ximena

§ No ano 2019 viu a luz un estudo asinado por Martins Ferreira que apoia a teoria que identifica ao trobador
con Johan Soarez de Valadares. O especialista cuestiona as novas hipdteses apuntadas por Souto Cabo, mais non
profunda nas razons que o levan a dubidar da nova proposta. Cfr. Martins Ferreira 2019: 533-535.
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Nunes). A luz destas coincidencias, o estudoso desentrafia a xenealoxia de Soeiro Airas de
Fornelos. Como descendentes do xa mencionado Airas Nunes e de Maior Peres “Pobre” de
Bravaes, Souto Cabo cita a Soeiro, Pedro, Paio e Maria Airas. Doutro matrimonio (cun home
chamado Diogo e de estirpe descofiecida), a nai de Soeiro Airas concibiu tamén a Soeiro e Garcia
Dias. Tanto Paio como Pedro Airas aparecen documentados, respectivamente, en 1189-1190 e en
1201 en calidade de tenentes da terra de San Martiio (no sur leste da actual provincia de
Pontevedra). Por outra banda, Maria Airas foi barregd de Sancho I, de quen concibiu a Martin
Sanchez; posteriormente, a nobre contraeu matrimonio con Gil Vasques de Soverosa, con quen
tivo dous fillos, Martin e Teresa Gil.

A partir do minucioso estudo da distribucién do patrimonio que circulou en mans de
Soeiro Airas e dos seus irmdns e medio-irmdns, asi como das relacidons mantidas entre a
descendencia dos mesmos, Souto Cabo estableceu o lugar que correspondia nesa familia a dous
cabaleiros de nome Johan Soarez:

I) Johan Soarez Chapela ¢ identificado como sefior de Crecente (1223) e tenente de San
Martifio por delegacion do seu curman Martin Sanchez (1238-1239 e 1246). Diversos testemufios
do acervo documental do Mosteiro de Melon, con datas comprendidas entre 1228 e 1247
(momento en que Chapela redactou o seu ultimo testamento), adxudicanlle un vasto patrimonio
nas zonas de San Martifio, Mand e Morrazo’. Asi mesmo, duas escrituras do mesmo mosteiro
(1242 e 1247) aseguran que ¢ fillo dunha condesa, identificada por Souto Cabo como Urraca
Fernandes Batissela (da familia dos Lima).

II) Johan Soarez de Fornelos redactou o seu testamento en 1257. O documento,
custodiado tamén en Melon, cita a sua esposa (D* Maior) e fillos (Fernando, Maria, Elvira e Aldara
Eanes), asi como parte das stas propiedades en Castro, Filgueira, Levosende, Sendelle, Paradela,
Paredes, Tain, e Teixugueiras10

Se ben a concorrencia das propiedades de ambos os personaxes —e, sobre todo, daquelas
que se atopan distanciadas dos dominios territoriais mais compactos— ¢ argumento suficiente para
concluir o vinculo fraterno destes, non resulta determinante a hora de identificar algan dos dous
individuos con Johan Soarez Somesso. Souto Cabo resolve este problema a través da comparacion
dos datos ofrecidos nos documentos que citan o sobrenome do poeta —descubertos por Oliveira e

Ron, e datados en 1223 e 1242, respectivamente— coa informacion referida por Johan Soarez

9 . o - , .

En concreto, nos actuais concellos de Arbo, Cafiiza, Crecente, Moana, Neves e Redondela. Tamén se menciona

unha herdade en Murcia, que, para Souto Cabo, evidencia a participacién activa de Chapela na conquista dese reino
levada a cabo polo infante Alfonso (futuro Alfonso X).

10 . . .
Hoxe son parroquias pertencentes aos concellos das Neves, Leiro, Crecente, A Caiiiza e Cartelle.
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Chapela nas duas versions do seu testamento (redactadas nos anos 1238 e 1247). Ao seu parecer,
a informacion achegada polas primeiras fontes mencionadas ¢ incongruente coa facilitada polas
ultimas, dado que as escrituras de 1223 e de 1242 revelan as doazéns en que Somesso outorga un
casal en Chaidns (no actual concello de Crecente) a0 Mosteiro de Fiaes e a igrexa de Santa Cristina

de Valeixe ao bispo de Tui, propiedades que figuran no ultimo testamento asinado por Chapela.
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De ser este personaxe identificado co poeta, non teria sentido que citase ditas posesions
na stia manda testamentaria, cando xa foran entregadas as mencionadas institucions. Asi mesmo,
na manda de 1238, Chapela non menciona a Igrexa de Santa Uxia de Setados, cuxos beneficios
serian doados polo outro Johan Soarez (o trobador) 4 Sé de Tui ainda en 1242. De novo, se na
data do testamento mencionado a igrexa ainda formaba parte dos seus dominios, resulta estrano

que non 4 mencione.

No estudo que Monteagudo dedica 4 personalidade historica de Somesso' (2014), este
discrepa coas conclusions do seu colega por parecerlle imprecisas e por empregar un argumento
ex silentio (e, polo tanto, non probatorio) como chave para separar as figuras de Somesso e de
Johan Soarez de Chapela, pois, a0 seu xuizo, o trobador e este ltimo nobre son a mesma persoa.
Segundo o especialista, Chapela seria fillo de Soeiro Diaz, quen nacera do segundo casamento de
Maior Perez “Pobre” —a nai de quen Souto Cabo identificara co pai de Somesso, Soeiro Airas— con
Diogo. Soeiro Diaz contraeria nupcias en duas ocasions: do matrimonio cunha condesa
(probablemente a mesma Urraca Fernandez que Souto Cabo propuxo como nai de ambos os Johan
Soarez) naceria Johan Soarez de Chapela; do casamento con Aldara Ayras, esta concibiria a Johan
Soarez de Fornelos, descartado por Monteagudo como referente historico de Somesso.

A argumentacién do critico compostelan baséase, por una banda, na existencia dunha serie
de documentos, datados entre 1212 e 1247, en que Johan Soarez de Chapela presenta vinculos
diversos coas xa mencionadas localidades de Chaidns e de Setados, asi como coa igrexa de Santa
Cristina de Valeixe; pola outra, incide na rede de relaciéns de parentesco que se extrae a raiz dos
datos que figuran nas mandas testamentarias do Chapela". Asi mesmo, Monteagudo reforza a sta
argumentacion na referencia ao trobador que se atopa no documento de Vilar de Donas —que fora
rexeitado por Xavier Ron e considerado “incerto” por Souto Cabo—, en que 1. Sumessu asina como
testemuna a caron de Petrus Ruderici y F. Gomes , nomes que reaparecen na documentacion
asociada ao Chapela. Como apoio is stias conclusions, Monteagudo destaca a presenza do Mosteiro
de Fides e da S¢é de Tui no testamento de Johan Chapela (1238-1247), mentres que estas

institucions non aparecen no testamento de Johan Fornelos (1257), circunstancia esta que chama

" Neste libro, en que tamén aborda as figuras Afonso Soarez Sarraga e de Estevan Faian, amplia ¢ actualiza os
datos ofrecidos noutro artigo publicado en 2013.

'* Lémbrese o recentemente exposto en relacion 4 ausencia da Igrexia de Santa Maria de Setados no primeiro
testamento de Chapela (1238) en data anterior 4 doazén que Somesso realiza ao bispo de Tui

" Nestas menciona varios sobrifios ¢ un irmin, Fernando Soarez, documentado como irmén de Rodrigo Soarez
e de Tareyja Soarez, ambos declarados de maneira explicita como fillos de Soeiro Dias (e Tareixa tamén se precisa que
¢ descendente de Aldara Airas). Cfr. Monteagudo 2014: 103.
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a sta atencion, dado que son precisamente esas as fundacions favorecidas por Somesso nos

documentos de 1223 e de 1242.

f‘i L

Figura III. Mapa xenealéxico da familia Fornelos, Chapela e Sarraca

(tomado de Monteagudo 2014: 128)
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Da lectura atenta de todos os traballos que delifaron o perfil biogrifico de Johan Soarez
Somesso, ¢ posible extraer algunhas conclusions. Por unha banda, ainda hoxe practicamente nada
se pode obxectar respecto do traballo levado a cabo por dona Carolina na identificacién dos
protagonistas da satira de Somesso. Non obstante, ela admitira Moimenta da Beira como o
escenario narrativo da peza por formar parte do vasto patrimonio de Abril Peres de Lumiares. Ao
noso parecer, o espazo mencionado na cantiga debe asociarse a Martin Gil e non ao pai de Urraca
Abril —Ogan’ en Miiimenta, / dise don Martin Gil (vv. 1-2), El disse en Miiimenta (v. 9), E disse en
Miiimenta (v. 17) —. Neste sentido, apoiamos a proposta de Souto Cabo, que asegura que o lugar
en que Somesso situou a sua peculiar sitira se atopa en Galicia, en concreto no actual concello de
Carballeda de Avia, zona que pertencera ao irman de Martin Gil, Martin Sanchez, e que tamén
posuira o seu sogro, Fernando Goterres de Castro.

Unha vez comprobada a veracidade dos acontecementos narrados en Ogan” en Miiimenta,
e se, ademais, se ten en conta, por unha banda, que Johan Martins de Riba de Vizela aparece na
corte a caron de Abril Perez de Lumiares en 1239 e, por outra, que o nico fillo do matrimonio
de Dona Urraca e do Riba de Vizela-Chora (Pero Anes Gago) xa ¢ adulto en 1265, pddese situar
a elaboracién do escarnio nos primeiros anos da década dos 30, tal e como sinalara Oliveira (1994:
372). Estas balizas temporais cobran un sentido especial para explicar a composicién da cantiga,
toda vez que neses anos os Riba de Vizela acadan posicions de privilexio na corte, mentres que os
Lumiares comezan o seu declive na mesma. Parece, polo tanto, que don Abril negocia o
matrimonio da sua filla para achegarse a un rival que consolida o seu poder ante a coroa.

Como fillo de Maria Airas de Fornelos e de Gil Vasquez de Soversoa, Martin Gil aparece
vencellado a Johan Soarez Somesso en todas as hipéteses de identificacion do trobador ofrecidas
pola critica. Os lazos estréitanse nas xenealoxias trazadas por Souto Cabo e Monteagudo ao
consideralo curman do trobador, circunstancia esta que axuda a comprender o apoio expresado ao
Soverosa por Somesso no maldicir. Ademais, como destacaron tanto Souto Cabo como
Monteagudo, a inexistencia dun Johan Soarez da familia Valadares noutro testemuno distinto ao
do Livro do Dedo, as incongruencias que a literatura linaxistica presenta ao traspasar informacion
entre a casa desta familia e a de Fornelos, asi como o salto cronoléxico que suporia aceptar como
pai do trobador a Soeiro Airas de Valadares son razons de peso para pofier en dubida a hipotese
“tradicional” de identificacion.

Ao noso parecer, unha vez probada a existencia de Johan Soarez de Chapela e de Johan
Soarez de Fornelos, e establecidos os territorios que ambos os personaxes dominaron, os datos
facilitados polos documentos que mencionan ao poeta de xeito explicito intensifican as sospeitas

respecto 4 identificacion do trobador con Johan Soarez de Valadares. De feito, a asociacion levada
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a cabo por Oliveira entre a figura de Somesso (atopada no arquivo de Fides) e a familia Valadares
cimentabase na pertenza do mosteiro de Fides aos dominios desta familia. Porén, para dita
identificacion, non parece tan relevante o territorio en que se circunscribe o beneficiario da doazén
como o territorio doado, que foi, [émbrese, Chaians, en Crecente. Asi mesmo, Xavier Ron, o
descubridor do segundo diploma que menciona o sobrenome do poeta (1242), xa advertia que,
como sefior de Crecente, Somesso podia pertencer ou non 4 lifiaxe ao que este fora vinculado
polos especialistas que o precederan.

Como xa se sinalou mdis arriba, a motivacion do sobrenome Somesso foi atendida por
Michaélis, que, ante a imposibilidade de relacionar a Johan Soarez de Valadares con dito alcume,
supuxo que este faria referencia 4 submision 4 senbor amosada polo poeta nas stas cantigas de

amor. Un século mdis tarde, Ron revisou o asunto e sinalou:

En contra da hipotese de Michaélis, pensamos que o apelido non ¢ un alcume que se refira a sua
personalidade poética, sendn que pode referirse a un topoénimo. De se poder identificar con este
Someso [Ourense], o trobador poderia ser natural desta localidade. Esta hipétese non choca, en
principio, coa identificacién proposta por Michaélis, pois hai que lembrar que o propio texto
nobiliar afirma que non se sabe de onde era a segunda esposa de Soeiro Airas, o seu pai, e da que
se descofiece incluso o nome. Nada imposibilita unha relacion da nai do trobador con esa localidade

do concello de Celanova, vecifa, repetimos, dos dominios de Valadares. (Ron 2005: 133).

O investigador galego atopou a referencia 4 localidade de Someso no Tombo de Celanova™
moito antes de que viran a luz os estudos de Souto Cabo e Monteagudo, mais, unha vez revisados
os datos ofrecidos por estes tltimos, a hipdtese sobre a natureza toponimica do alcume distintivo
do trobador cobra ainda miis forza™. A nosa busca do topénimo Someso no Tombo de Celanova

, . ... 16
revelounos que este ¢ emprazado con moita precision

" En concreto, Ron cita un documento en que se proporciona unha relacién de territorios comprados por
Cresconio a finais do século X e principios do XI (Andrade Cernadas 1995, I: doc. 368).

" Souto Cabo descarta a motivacién toponimica do alcume por non se rexistrar na documentacién o nome do
poeta coa preposicion ‘de’ (2012: 140, n. 47). Non obstante, o propio Ron Fernandez advirte da fraxilidade desta
obxecciéon e da no seu estudo exemplos de individuos que avalan a existencia de cognomina de orixe territorial
desprovistos de dita palabra, como Pero Pais Novais, Pero Fernandes de Portugal ou Martin Pais Ribeiro (Ron 2005:
133, n. 34) Véxase tamén Ventura 1992: 191.

16 L
O topoénimo ¢ citado, polo menos, noutros tres documentos do Tombo de Celanova, o 368, o 335 e o 375.
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“Alia villa in Horga sic domus, edificiis et vineis, pomiferis cum aductibus et prestationibus suis
et habet jacentia ipsa villa inter villa de Francemiri et de Submesso vocabulo eclesie sancti
Michaelis subtus monte Castro Berreto discurrente rivulo Sorice” (Andrade Cernadas 1995, I: doc.
349 [1044/ 04 / 13])

Asi, os lugares mencionados subtus monte Castro Berreto (Francemiri e Submessi) estarian
sometidos politicamente ao castelo de Berredo, sito no actual concello de A Bola (Lix6 2019: 151
e ss). Ademais, o rivulo Sorice (rio Sorga, hoxe mais cofiecido como Ourille) ¢ afluente do Arnoia
e bana o val de Celanova, preto de onde tamén se atopa a parroquia de Orga. Os testamentos de
Johan Soarez de Chapela e de Johan Soarez de Fornelos indican que, se ben ambos os dous tifian
propiedades nas actuais zonas de Crecente, A Caniza e As Neves, s6 este ultimo posuia terras na
area de Leiro —concretamente en Lebosende e Teixugueiras—, drea precisamente moi proxima ao

lugar denominado Someso no Tombo de Celanova.
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Figura IV. Mapa de referencias territoriais.



A pesar de achegar conclusions dispares en canto 4 identificacion e 4 xenealoxia do
trobador, tanto Souto Cabo canto Monteagudo aceptan a intima relacién de parentesco entre
Johan Soarez de Chapela e Johan Soarez de Fornelos. Atendendo a esta circunstancia e 4 sua
homonimia, non sorprende que estes fosen diferenciados mediante sobrenomes'’. Se o primeiro
recibira un alcume de tipo territorial, Chapela, todo apunta a que o segundo tamén foi identificado
mediante 0 mesmo procedemento, Somesso.

A informacion historica que posuimos acerca do tempo e do espazo que habitou Johan
Soarez Somesso coincide coa cronoloxia relativa que demarcan os testemufios manuscritos que
transmiten os textos do poeta, pois tanto o Cancioneiro da Ajuda como o Cancioneiro da Biblioteca
Nacional de Lisboa recollen a producién do mesmo nas stias seccions iniciais (vide infra, § Tradicién
manuscrita). En funcién dos datos ata aqui expostos, s6 podemos reafirmar as conclusions dos
especialistas que nos precederon ao integrar ao trobador na listaxe de autores que conforman a
“xeracién de implantacién” da lirica galego-portuguesa (Oliveira 2001: 176-178). Como se sabe, o
asentamento deste movemento cultural no occidente peninsular débese aos contactos
sociopoliticos xurdidos grazas a unha serie de enlaces familiares entre a nobreza galega e a catalano-
provenzal. Neste contexto, as estruturas sociais e de parentesco contribuiron de xeito primordial
a difusion da cancion trobadoresca, conxuntura que atopa correspondencia nos lazos que se poden
apreciar ao abordar o estudo comparado da obra dos autores activos naquel periodo, ca. 1220-1240
(Monteagudo 2008a: 315-339; Souto Cabo 2012).

Segundo as conclusions formuladas por Souto Cabo, Somesso estaba ligado por vinculos
familiares a Osoiro Anes —de quen era sobrifio-segundo— e a Fernan Paez de Tamalancos —que
casou con Teresa Lopez, curmd de Johan Soarez de Fornelos— (2012: 161), mais o nucleo social
que emerxeu arredor da unién dos Traba cos Lima —a raiz do casamento de Teresa Bermudez e de
Urraca Fernandez con Fernando Airas de Batissela e con Johan Airas de Novoa, respectivamente—
envolveu tanto estes trobadores como Airas Oares, Fernando Rodriguez de Calheiros, Rui Gomez
“o freire”, Pedro Paiz Bazaco, Airas Moniz d’ Asma e Diogo Moniz (2012: 235). Dita rede de
relaciéns apoia alguns dos paralelismos que a critica especializada detectou a nivel tematico,
retérico e lingiiistico entre as cantigas do noso autor e as de varios dos seus contemporaneos. A
este respecto, destacan, por exemplo, o emprego de determinados vocdbulos pouco frecuentes,

tales como for¢ar, oer, macar, ergo ... en Osoiro Anes, Fernan de Calheiros, Vasco Praga de Sandin

17 ., . . . . .

Souto Cabo xa propuxera a funcién desambiguadora de dito alcume, mais descartara a motivacién toponimica
do mesmo, por non se rexistrar na documentacion coa preposicion ‘de’ (2012: 140, n. 47). Non obstante, o propio
Ron Fernandez advertia no seu traballo dita obxeccién e outorgaba exemplos andlogos e coetineos que avalaban a

existencia de cognomina de orixe territorial sen dita particula.
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e Somesso, entre outros (Monteagudo 2008a: 369-392). Asi mesmo, o cultivo da variante da
chanson de change, excepcional no conxunto do corpus galego-portugués, estd presente na
producion de Osoiro Anes, de Fernan Paez de Tamalancos e do propio Somesso. Tamén a
descricion da senhor como dama incompetente en cuestiéons amorosas unicamente atopou cabida
nas poesias do noso trobador e do seu tio, Osoiro Anes (Oliveira-Miranda 1995: 507; Miranda
2004, Marcenaro 2012a). Do mesmo xeito, o tratamento peculiar que Somesso outorga aos
célebres topicos da coita e da morte amorosa (cfr. § A Poesia, pp. 65-68) non s6 constitie unha
novidade temadtica no xénero da cantiga de amor, senén que parece obedecer a unha polémica
puntual ante determinadas posturas adoptadas por algins dos seus companeiros de oficio. A
actitude de Somesso ao afirmar que nin a morte calmara o sufrimento que padece por amar a sua
senhor (cantigas IX, X e XVII) parece agochar unha dialéctica ante o cultivo convencional de ambos
os dous clichés por parte de Osoiro Anes (MedDB 111,3), Vasco Praga de Sandin (por exemplo,
MedDB 151,5), Fernan Rodriguez de Calheiros (MedDB 47,25) e Fernan Garcia Esgaravunha
(MedDB 43, 3).
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1.3. A TRADICION MANUSCRITA

A critica especializada considerou que a tradicion manuscrita das antoloxias que transmiten a lirica
- .18 o o
profana galego-portuguesa ofrece dous niveis constitutivos : dunha primitiva compilacion
D .19 , . : L :
colectiva —identificada co arquetipo -, executariase unha copia parcial, o Cancioneiro da Ajuda
20 . : 20 . o
(A, que transmite, fundamentalmente, cantigas de amor”; mais tarde, realizariase outra
transcricion —o denominado subarquetipo «, do que derivan o Cancioneiro da Biblioteca Nacional
) 2 o . . 23 s e
de Lisboa (B)™ e o Cancioneiro da Biblioteca Vaticana (V)" ’—. Esta Gltima antoloxia foi acrecentada
paulatinamente con novos materiais que ampliaron o elenco de trobadores e o numero de pezas

. . 24
pI'CSCIltCS no nivel anterior

' Como se lembrari, existen duas posturas maioritarias no seo da critica especializada que tratan de explicar os
niveis constitutivos da tradicién manuscrita e de trazar o stemma codicum que se deriva da analise da mesma. Por unha
banda, Tavani (1969: 108-118; 1988: 74-80, 123-178) propuxo a existencia de codices interpositi entre os apografos
italianos e o seu antecedente; pola outra, D’ Heur (1974, 1984) Gongalves (1976, 1995, 1998: 416-417) e Ferrari
(1979) defenden a descendencia directa de B e V dun unico exemplar comun.

' Ramos postulou que os compiladores de Ajuda contaban con fontes independentes do modelo comiin do que
derivan ambas as ramas da tradicién manuscrita. Este material textual adicional é denominado pola estudosa como
«material pré-arquetipo» (Ramos 2008, I: 358), e a sua existencia ¢ evidenciada grazas ds notas marxinais que en 4
corrixen erros comuns cos apografos italianos. A este respecto, cfr., entre outros, Ramos 1993 e Penafiel 2019.

2 Para profundar neste manuscrito, véxase, ademais da magna obra de Michaélis de Vasconcelos 1990 [1904],
Arbor Aldea 2005 e Ramos 2008.

1 Coa excepcion da cantiga de Pai Gomez Charinho, De quantas cousas eno mundo son (MedDB (114,6). A este
respecto, cfr. Brea 2005.

%2 Para as caracteristicas materiais deste testemufio, cfr. Ferrari 1979, 1993a e Gongalves 1983.

% Lamentablemente, falta ainda un traballo exhaustivo que analice as condiciéns codicoléxias e paleograficas
deste cancioneiro. Para unha introducién xeral sobre o mesmo, constltese Ferrari 1993b: 123-126.

% Sobre a constitucién da tradicién manuscrita galego-portuguesa véxanse, fundamentalmente, os estudos de
Michaélis 1990 [1904], II: 210-226; Tavani 1969: 108-118; 1988: 74-80, 123-178; D’Heur 1974: 3-43; 1984: 23-34
e Oliveira 1994: 125-211.
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. G——

Figura V. (Gongalves 1993a: 629)

Desde que Carolina Michaélis publicou a sia magna obra sobre o Cancioneiro da Ajuda (1990
[1904], II: 210-226), os estudosos admitiron de xeito unanime que aquelas primeiras antoloxias
foran organizados en tres seccions correspondentes aos tres xéneros liricos maioritarios da “escola”
galego-portuguesa: cantigas de amor, cantigas de amigo e cantigas de escarnio e maldizer. Dita pauta
foi combinada co emprego dunha orde cronoléxica relativa na sucesion de autores, de xeito que a
producion daqueles mais antigos quedase situada ao inicio de cada unha das tres partes establecidas.
Ademais destes dous principios estruturais, os responsables das primixenias colectdneas usaron
tamén un filtro socioldxico, pois s6 integraron nas mesmas as composicions de trobadores nobres
(Oliveira 1994: 112-113).

Durante o periodo de formaciéon do subarquetipo os compiladores abandonaron as
estratexias organizativas apenas mencionadas, coa finalidade de conservar o maior nimero de
cantigas dun movemento cultural que estaba chegando ao final do seu traxecto literario (Oliveira
1994. 116). A perda da orixinaria estabilidade estrutural que se percibe na andlise de B e V permite
que en diversas ocasions se identifiquen novas fontes escritas que se ensamblan na tradicion
precedente”™.

As cantigas de Johan Soarez Somesso foron transmitidas no Cancioneiro da Ajuda e no
Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa. Baixo a rubrica atributiva Joba Soayrez [Jome[Jo, o
apografo italiano recolle unha composicion satirica (B 104) e vinte e catro cantigas de amor (B 105

- B 128). Asi mesmo, o nome do poeta figura na listaxe de Autori Portoghesi, a célebre Tavola

** Deste xeito, a ‘desorde’ de ambos os dous apégrafos axudou, por exemplo, tanto a recofiecer o periodo en que
un poeta accedeu 4 tradicién manuscrita como a distinguir a existencia de diferentes etapas na seleccién e inclusiéon
de cantigas de autores que, ainda que formaban parte do arquetipo, s6 foron trasladadas ds antoloxias nunha época
tardia. Para a identificacion dalguns ‘cancioneiros de autor’ que chegaron 4 tradicion manuscrita nunha fase posterior
4 constitucion do arquetipo, véxase, por exemplo, Michaélis 1990 [1904]: 215, Tavani 1969: 167-175 e Oliveira 1994:
191-211. Para o incremento de textos na producién de autores que xa figuraban no arquetipo, remitimos, por

exemplo, a Lorenzo Gradin 2011.
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) 26 . , g .
colocciana (C)”°, que asigna a Johan Soarez Somesso o numero 104, ¢ dicir, o mesmo que Colocci

adxudica 4 cantiga inicial do autor en B.

’? /w Soarty 1’}’“‘“

'y rfrv }»'va'n;,"ﬁ'} L""""?';

Figura VI: fol. 300v de C.

26 Sobre este indice elaborado por Colocci, véxanse, sobre todo, as contribucidns de Gongalves 1976:7-68 ¢ 2007.
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O cotexo entre as pezas recollidas no testemuno B e as copiadas en A permite atribuir a
Somesso dezasete cantigas de amor neste ultimo cdodice (4 14 — 4 30). O feito de que ningun texto
do trobador sobrevivise na terceira gran antoloxia da lirica profana galego-portuguesa, o
Cancioneiro da Biblioteca Vaticana (V), débese 4 gran lagoa inicial que este presenta. A posicién
que ocupan os texto do autor nas primeiras secciéns de 4 e de B (e de C) corrobora a sta inclusion
no arquetipo da tradicion e a sta pertenza ds primeiras xeracions da “escola” poética do occidente
ibérico.

Os textos atribuidos a Somesso non ofrecen problemas de atribucion, pois os datos
especificos que nos brinda a tradicién manuscrita —¢ dicir, a ribrica atributiva colocciana en Be a
coincidencia do numero desta coa mencion ao trobador en C— son elementos que delimitan con
precision as fronteiras da sua producion poética. Asi mesmo, non se localizan nos codices nin pezas
duplicadas nin dobres atribucions que afecten 4 unidade do cancioneiro do autor. En consecuencia,
como se ira desenvolvendo con detalle nas paxinas que seguen, as principais incognitas que ofrece
o exame da tradicion escrita das cantigas de Somesso son a falta de concordancia no niimero de
pezas recollidas en A4 con respecto a aquelas transmitidas por B e a irregular colocacion neste Gltimo

testemuno da cantiga satirica Ogan’ en Miiimenta (B104).
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Ll" Tese incipit ‘ B ‘ A ‘ MedDB

I Ogan’ en Miiimenta 104 78,15
II Ai eu coitad’, en que coita mortal 105 78,2
II Ua donzela quig'eu mui gran ben 106 78,25
v Querovos eu ora rogar 107 | 14 78,21
\ De quant’ eu sempre desejei 108 |15 78,6
VI Muitas vezes en meu cuidar 109 | 16 78,10
VII Non me poss” eu, senhor, salvar 110 | 17 78,13
VIII Agora m’ ei eu a partir 111 |18 78,1
IX Muitos dizen que perderdn 112 |19 78,12
X Non tenb’ eu que coitados son 113 |20 78,14
XI Punhei eu muit” en me guardar 114 |21 78,18
XII Ja m’ eu, senhor, ouve sazon 115 |22 78,9
XIII Se eu a mia senhor ousasse 116 | 23 78,23
XIv Senhor fremosa, fui buscar 117 |24 78,24
XV Con vossa coita, mia senhor 118 | 25 78,4
XVI Muito per-dev’ a gradecer 119 |26 78,11
XVII Desejand’ eu vds, mia senhor 120 | 27 78,7
XVIIL | Ja foi sazon que eu cuidei 121 |28 78,8
XIX Ben o faria, se nembrar 122 |29 78,3
XX Quen boa dona gran ben quer 123 |30 78,20
XXI Ora non poss’ eu ja creer 124 78,16
XXII Quand’ eu estou sen mia senhor 125 78,19
XXIII Con vosso medo, mia senhor 126 78,5
XXIV Se Deus me leixe ben aver 127 78,22
XXV Per com’ Amor leixa viver 128 78,17

Figura VII. Cantigas de Somesso.



1.3.1 As cantigas de Johan Soarez Somesso no Cancioneiro da Ajuda.

En A4, a producion do autor forma parte do actual fasciculo I e abrangue desde o fol. 4r ata o fol.
7v'. As cantigas aparecen, pois, entre duas lagoas: a primeira separa a composicion inicial de
Somesso transmitida por 4 (Querovos eu ora rogar, A 14) das cantigas de Vasco Fernandez Praga
de Sandin®, o primeiro dos poetas presente actualmente no codice lisboeta; a segunda lagoa
localizase despois do texto Quen béa dona gran ben quer (4 30), a que segue un poema acéfalo de
Pai Soarez de Taveiros. Tal e como verifican a abrupta interrupcion de Par Deus, senhor, sei eu mui
ben (A 13) —a peza de Sandin que precede o comezo do ciclo de Somesso— e a suspension na copia
da xa citada 4 30, ambas as débense a mutilacions do soporte posteriores 4 época de elaboracion

do cancioneiro.

Caderno Folio Ne en Ajuda Trobador

Lagoa

1r 1-2

lv 3-4

2r 5-7

. _ Vasco Fernandez Praga de Sandin

3r 9-11

3v 11-13
Lagoa

! 4r (Evora) 14-15

4v 15-17

5r 18-20

S5v 20-22

o 7724 Johan Soarez Somesso

6v 24-26

Tr 26-28

7v 28-30
Lagoa

Figura VIIL. Cadro elaborado a partir de Ramos (2008, I: 134-140).

" £ ben sabido que o cddice foi sometido a diversas reorganizacions internas (cfr. Ramos, I: 447-459; Arbor
Aldea 2009¢). No estado actual do cancioneiro, o caderno I de Ajuda estd formado por tres bifolios completos e un
folio con carcela (Ramos 2008, I: 134-140).

%8 Para este trobador a edicién de referencia segue sendo a efectuada por Michaélis 1990 [1904], I: 5-29. Para a

biografia do autor, remitimos a Oliveira 1994: 439 e a Ron Fernandez 2005a: 129-130.
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Nalgan momento da historia material do codice separironse deste caderno (cando menos)
os bifolios interno e externo. A perda do primeiro foi parcialmente reposta por Michaélis, cando
inseriu os folios atopados en Evora no lugar que ainda hoxe ocupan en Ajuda, pois un destes se
correspondia co que actualmente é o fol. 4 (Michaélis 1990 [1904], II; 102, 136-137). Na
descricion que Ramos realiza das condicions que o folio presenta no momento en que redactou a
sua tese de doutoramento, a estudosa portuguesa indica que este parece arrincado e que contén
unha rebarba na marxe interna do texto (Ramos 2008: 128). Na marxe superior dereita do recto
do citado folio, pode lerse S6, escrito a lipis. Dito monosilabo houbo de ser anotado nunha data
necesariamente anterior a 1835, ano en que se publica a transcricién dos folios eborenses levada a
cabo por Nunes de Carvalho, que xa contemplaba no seu traballo a devandita glosa (Arbor Aldea
2010). O editor considerou que tanto esta como outras indicaciéns marxinais localizadas na mesma
posicion nos outros dez pergamifios testemuiiaban o estado en que se atopaban os mesmos cando
foron achados. Asi, dita apostila parece indicar que o actual 4r de A foi atopado na Biblioteca
Publica de Evora desvinculado do resto dos pergamifios pertencentes ao Cancioneiro de Ajuda que
ali foron descubertos. A miniatura que adorna en 4 o fol. 4r —decoracion, que, como se sabe, esta
destinada neste testemufio a marcar a apertura de ciclo de autor—, asi como o paralelismo na orde
dos textos transmitidos en 4 e en B desde Querovos eu ora rogar ata Quen boa dona gran ben quer
(vide supra, Figura VI) confirman a pertinencia da integracén do folio no lugar asignado ao mesmo

por Carolina Michaglis®.

*1 1 2 3 [*¥ 4 5 6 7 [*]

Figura IX. Representacion do primitivo caderno I (Ramos 2008: 134)

A anilise dos ciclos de autores presentes no Cancioneiro da Ajuda depende en gran medida

do sistema decorativo do cddice, pois, como se sabe, a ausencia de rabricas atributivas no mesmo

29 . . . - - -
Ao longo dos catro folios que transmiten os textos de Somesso en Ajuda, aprécianse distintas marcas numéricas
a lapis que foron identificadas pola critica especializada como numeraciéns modernas. Estas foron estudadas en

profundidade por Michaélis, 1990 [1904], II: 136-137; Ramos 1985; 2008, I: 240-245 e Arbor Aldea 2010.
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comporta a necesidade de acudir a outros elementos para a identificacion dos lindes de cada
producion individual. Por fortuna, a elaboracion de miniaturas e a xerarquizacion das maiasculas
iniciais articulan claramente a ordinatio do florilexio e facilitan a sta distincion “textual”. No caso
do trobador que nos ocupa, o texto Querovos eu ora rogar (A 14) sucede inmediatamente a unha
vifieta que indica que esa é a composicién que inaugura da coleccion lirica de Somesso. Dado o
caracter acéfalo do antigo codice lisboeta, esta miniatura ¢ a primeira das conservadas en 4. Ainda
que non foi concluida, o avanzado estado de execucion da mesma permite distinguir perfectamente
a representacion dunha escena trobadoresca enmarcada nun arco polilobado apoiado sobre duas
columnas e anteposto a unha construcion arquitectoénica simétrica. Na escena intervefien un nobre,
vestido de vermello, sentado nun banco forrado en azul, coa perna dereita cruzada sobre a esquerda,
que sinala co dedo indice da man esquerda ao chan, xesto que parece acentuar a firmeza do seu
poder social. Segue a esta primeira outra personaxe feminina en pé, probablemente unha bailarina,
que sostén unhas castafiolas cos brazos flexionados e elevados, disposicion que parece outorgar
certo movemento 4 muller. A sta esquerda, un xograr toca un salterio de caixa afunilada e lados
concavos (Michaélis 1990 [1904], II, 163; Ferreira 2004: 191; Ramos 2008, I: 400-414;

Stirnemann 2016).

Figura X. Miniatura do fol. 4r de Ajuda.

Tal e como acontece no conxunto do cancioneiro, cada unha das dezasete que integran a
producion de Somesso vai acompafiada dunha decoracion secundaria aplicada nas maidsculas

iniciais de cantiga e de cobra, que foron oportunamente marcadas polo copista mediante pequenas
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letras de agarda. Dita ornamentacion, que s6 foi completada de xeito parcial, segue unha serie de
principios estéticos baseados na xerarquia e na alternancia de tinta azul e vermella®. Asi, en canto
composicion que inaugura o ciclo do trobador, 4 14 dbrese cunha maiuscula inicial (Q) de gran
tamaifio (oito lifias de escritura) que, ainda que non chegou a ser coloreada, si foi perfectamente
perfilada; a letra aparece decorada con motivos fitomorficos e inscrita nunha base cadrada. As
i