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RESUMO

Os xardins do Buen Retiro, en Madrid, son un emblematico espazo verde cunha rica e
diversa historia. A sua evolucién historico-artistica reflicte as tendencias e gustos
cambiantes ao longo dos séculos. Inicialmente concebidos, no século XVII, coma un
espazo de recreo para a realeza espanola, os xardins adoptaron o estilo barroco, con
elementos como estatuas, fontes e parterres xeométricos. Durante o reinado de Felipe IV
construense destacadas estructuras, que conservamos na actualidade, como o estanque
grande. No XVIII, coa chegada da dinastia de Borbon a Espafa con Felipe V,
introducironse cambios inspirados no estilo francés, con desefios mais simétricos
baseados na regra e o compas, inda que conservando elementos barrocos e introducindo
o estilo rococd. No XIX, durante o reinado de Isabel II, prodiucese unha importante
renovacion baixo a influencia do paisaxismo inglés, marcada pola introduccion de areas
naturais, sendeiros sinuosos € unha maior integracion da natureza. No XX os xardins
sufriron diversas transformacions, incluindo a adaptacion aos diferentes estilos como o
neoclasico e o modernismo. Hoxe en dia, os xardins do Buen Retiro contintian sendo un
importante destino turistico e un espazo vital para os madrilefios, fusionando a sua rica

historia coa vida contemporanea da cidade.

Palabras Chave: Buen Retiro, Xardin, Parque, Palacio, Obras de arte,

Conde-duque, Olivares, ermida, Barroco



ABSTRACT

The gardens of Buen Retiro, in Madrid, are an emblematic green space with a rich and
diverse history. Its historical-artistic evolution reflects changing trends and tastes over
the centuries. Initially conceived, in the seventeenth century, as a recreational space for
Spanish royalty, the gardens adopted the Baroque style, with elements such as statues,
fountains and geometric flowerbeds. During the reign of Philip IV remarkable structures
are built, which we conserve today, as the big pond. In the eighteenth century, with the
arrival of the Bourbon dynasty in Spain with Philip V, changes were introduced inspired
by the French style, with more symmetrical designs based on the ruler and compass,
although retaining baroque elements and introducing the Rococo style. In the nineteenth
century, during the reign of Elizabeth II, there is a major renovation under the influence
of English landscaping, marked by the introduction of natural areas, winding paths and
a greater integration of nature. In the twentieth century the garden underwent various
transformations, including adaptation to different styles such as neoclassical and
modernism. Today, the gardens of Buen Retiro continue to be an important tourist
destination and a vital space for locals, fusing its rich history with the contemporary life

of the city.

Keywords: Buen Retiro, Garden, Park, Palace, Artworks, Conde-duque,
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1. Presentacion

O Real Sitio do Buen Retiro constituiuse coma un vasto complexo palaciego
cuxa unica lembranza conservada na actualidade son o Cason, o Salon de Reinos e os
xardins, actualmente cofiecidos como Parque do Buen Retiro, sendo o gran pulmén
verde dentro de Madrid. A eleccidon deste tema como obxecto de estudo para o meu
traballo nace da curiosidade por investigar como foi en orixe este lugar, levando a cabo
unha analise da evolucion dos xardins dende o seu nacemento no século XVII ate a
actualidade, explicando como os cambios de mentalidade e de monarca influiron ao

longo dos séculos na configuracion deste espazo.

1.1 Estado da Cuestion

Existe abundante documentacion para o estudo dos xardins do Buen Retiro
grazas 4 conservacion de numerosos rexistros de pagos para a creacion dos mesmos, asi
como descricions de visitantes contemporaneos as distintas transformacions do espazo
que, xunto as pinturas, debuxos e gravados da €poca, nos axudan a reconstruir paso a
paso este espazo. As pesquisas previas sobre o Real Sitio do Buen Retiro son variadas,
estando o estudo desta antiga posesion real enfocada en tres aspectos principais: por
unha banda, existe unha lifia de investigacion centrada no intento de reconstrucién do
Palacio do Buen Retiro, intentando cofiecer como seria este espazo a través das
descripcions e os edificios conservados de dita estructura, € dicir, o0 Casén e o Salén de
Reinos, dentro do cal destaca recente traballo realizado por Carmen Blasco en El
Palacio del Buen Retiro de Madrid. Un proyecto hacia el pasado. Por outra banda, a
segunda lifia de investigacion versa sobre a identificacion e localizacion das obras do
patrimonio real que decoraban o Palacio no seu interior. Finalmente, a terceira lifia
tratase da realizacion dun percorrido historico e evolutivo dos espazos verdes que
compoiiian os xardins do Buen Retiro, dende a sua creacion ate a actualidade, tendo en
conta tamén os distintos proxectos de reforma. Este lifia € a seleccionada como obxecto
de estudo no presente traballo. Neste aspecto o principais autores que traballaron sobre

este tema son Jonathan Brown e Jonathan Elliot, coa obra Un palacio para el rey: El



Buen Retiro y la Corte de Felipe IV, os diversos traballos de Carmen Ariza Mufoz
sobre os xardins, asi como as publicacions de Rosario Mariblanca e Consuelo Duran

Cermeno.

1.2 Obxectivos

O obxectivo principal deste traballo ¢ levar a cabo unha analise evolutiva do
Real Sitio do Buen Retiro dende a sta construcion ate a actualidade, tendo en conta os
feitos historicos relevantes ocorridos dende a stia orixe, asi como os cambios estilisticos
que sofre co paso do tempo en relacion co estilo artistico dominante en Europa,
influenciados polos gustos persoais dos reis e raifias que ocuparon o trono espafiol

dende o século XVII ate o XXI.

1.3 Metodoloxia

Os procesos de investigacion a seguir basearonse nunha ampla revision
bibliografica das principais fontes, revistas, conferencias, museos, ¢ bases de datos,
tanto académicas como patrimoniais, sobre o Real Sitio do Buen Retiro. O Museo de
Historia de Madrid e o Museo Nacional do Prado foron, xunto coa Biblioteca Dixital
Hispanica, a Biblioteca Miguel de Cervantes e a Biblioteca Nacional de Francia, os
principais repositorios consultados para a recopilacion de material grafico historico
sobre o tema de estudo. Foron de gran utilidade tamén os traballos e teses mais actuais
publicados no Arquivo Dixital da Universidade Politécnica de Madrid, xunto cos tamén
depositados en Dialnet. A visita o pasado mes de febreiro ao Centro de Interpretacion
do Paisaxe da Luz situado no Palacio de Cibeles, xunto coa visita guiada proporcionada
sobre o Paisaxe da Luz dende o Museo de Historia de Madrid tamén foi de gran interese
para cofiecer a informacion mais actual sobre este tema. A bibliografia atopada e
consultada das distintas bibliotecas da Universidade de Santiago de Compostela
axudoume a completar a informacions sobre o tema tratado. Asi mesmo, o sistema de

citas empregado na realizacidon deste traballo foi a 7* edicion das Normas APA.



2. Introduccion ao Palacio do Buen Retiro

2.1 Contexto Historico

Para levar a cabo a anélise do proceso constructivo do Real Sitio do Buen Retiro
cabe remontarse brevemente ao reinado de Felipe II. En 1561 Felipe II decide trasladar
a corte de Toledo a Madrid, buscando o establecemento dunha capital dentro do reino. A
eleccion de Madrid como capital posiblemente estivo condicionada pola sua ubicacion
dentro do reino, pois tratase dun lugar que se atopa a medio camifio nas vias de
comunicacion co norte —Laredo— e co sur —Sevilla—. Ademais nela xa habia un castelo
real —o Alcézar— o cal poderia habilitarse como residencia da corte e do goberno, un
importante centro relixioso —o mosteiro de San Jeronimo—, e, amais, contaba con
amplos lugares dispofiobles para a edificacion de palacios de recreo, co Pardo ao norte,

e Aranjuez ao sur.

Cando se produce o traspaso da corte a Madrid a cidade recibiu unha excesiva
afluencia de cortesans e persoas do servizo real, colmatando as vivendas preexistentes
no lugar antes de convertirse en capital. En 1561 Madrid contaba cunha poboacion que
rondaba os 75.000 habitantes, a cal foi aumentando vertixinosa e constantemente ate
1601, momento no que a corte se traslada temporalmente a Toledo, ate 1606. A partir de
dita data a corte implantouse definitivamente en Madrid e, xunto coa corte, moitas
xentes de Castela emigraron 4 nova capital. A Coroa tratou de controlar a inmigracion,
ordenando aos sefiores que volvesen 4s suas facendas, pero non deu resultado. Isto
provocou que a poboacion duplica o numero de habitantes, ascendendo a 150.000
persoas na década de 1617. A edificacion de Madrid partia practicamente de cero,
situacion que propiciaria o desenvolvemento dun urbanismo racional e ordenado pero
que non se chegou a desenvolver deste xeito, provocando que o factor econémico se
alzara como Unico organizador do seu entramado; este medra en horizontal, convertindo
a praza Maior no unico espazo organizado e ben ordenado, realizado por Juan Gémez
de Mora entre 1617 e 1619, destinada a realizacion de celebracions e axustizamentos

publicos.



A partir do reinado de Felipe III tivo a stia auxe unha personaxe que se
incorporaria na maioria de monarquias europeas: a figura do valido. O monarca deixou
nas mans do seu valido, o duque de Lerma, a xestion econdmica e politica da casa real,
feito que aproveitou para crear fortuna e gozar dunha vida chea de luxos. A stia mala
xestion provocou case a bancarrota das arcas reais para cando o seu herdeiro accede ao
trono. O gran valido de Felipe IV sera o Conde-Duque de Olivares, personaxe bastante
criticada polo pobo madrilefio e pouco agradable aos ollos da maioria de visitantes
extranxeiros 4 corte. Olivares conseguiu inmiscuirse no palacio sendo Felipe principe
herdeiro, polo que consegue afianzar rapidamente a confianza do monarca, chegando a
conseguir o nomeamento, en primeiro lugar, como xentilhome da sta casa. Co paso do
tempo, cando Felipe III caeu enfermo, consegue o posto de sumiller de corps real, como
se pode apreciar no retrato que lle fai Velazquez (fig. 1), no cal aparece portando a
chave dourada que simboliza a s@ia posicion. A finais de 1621 o Conde-Duque ¢
nomeado caballerizo maior, cargo que ostentou anteriormente o duque de Lerma, e que
lle conferia o acceso constante ao rei. A morte de seu tio, Baltasar de Zuiiga, convértese
no primeiro ministro da Coroa espafiola, obtendo un gran control sobre todas as tarefas
competentes da casa real. A partir de aqui, cofiecedor do pésimo estado no que se
atopaban as arcas reais € 0 comercio casteld, inicia toda unha serie de reformas coas que
pretende mellorar a imaxe da monarquia de cara a Europa, buscando o beneficio propio

no proceso.

Olivares ten en mente un ambicioso proxecto para o cal necesitaba financiacion,
apoiandose na sua camarilla, formada por: Jerénimo de Villanueva, protonotario do
Consello de Aragon e administrador da conta de gastos secretos do rei; Garcia de Haro,
conde de Castrillo, presidente do Consello de Indias; o marqués de Leganés, Diego
Mexia, presidente do Consello Supremo de Flandes e primo de Olivares; Ramiro Nufiez
de Guzman, duque de Medina das Torres, presidente do Consello de Italia e xenro do
conde-duque; Gabriel de Alarcon, secretario da Camara de Castilla; Diego Sudrez,
secretario do Consello de Portugal'. Todos eles axudarono a conseguir os seus

propositos, ademais de incluir os seus criterios na realizacion do palacio. A sua

' Simal Lépez, M. (2020). El escenario del valido: el conde-duque de Olivares y el Palacio del Buen
Retiro. Cuadernos de Historia Moderna, 45(2). p. 574.



ambicion por crear unha nova casa de campo para o rei podia parecer innecesaria, dado
que este xa contaba con varias casas nas cercanias de Madrid. Por unha banda, cara o
sur, situada na carretera de Toledo ao borde do rio Tajo, situdbase Aranjuez, palacio
iniciado por Carlos V e posteriormente ampliado por Felipe II, converténdoo “no
palacio mais fermoso do seu xénero en Espafia, e quizais no mundo enteiro, segundo o

2 Por outra banda, cara o norte, sitiase o Pardo, unha

nuncio papal de Camilo Borghese
casa de campo dotada de grandes terreos para a caza debido & abundante fauna que
habitaba naquela zona. O problema destes lugares era que Aranjuez requeria un gran
desprazamento para o rei e a sua corte, e o Pardo era un coto de caza demasiado valioso
como para construir sobre os seus terreos. Ao outro lado do Manzanares situabase a
Casa de Campo, con abundantes xardins, agua e terreos para ser edificados. O problema

era que estaba perpetuamente vencellada a casa de Lerma, ostentando a alcaidia a

perpetuidade, factor que ao Conde-Duque non lle agradaba.

Na procura doutro terreo Olivares centrou a stia atencion no extremo oriental de
Madrid, no emprazamento da igrexa e mosteiro de San Jeronimo. Ademais, ¢
aprobeitado o acto de celebracion da xura de lealdade do herdeiro ao trono —o principe
Baltasar Carlos—, cuxa cerimonia ten lugar nesa ubicacién dende 1528, como factor
idoneo para acometer a ampliacion das instalacions, sendo Olivares nomeado alcaide do

Cuarto Real de San Jerénimo no proceso.

2 Brown, J., Elliott, J. H. (2003). Un Palacio para el Rey : el Buen Retiro y la corte de Felipe IV. Espaiia:
Ediciones Taurus. p. 55



2.2 Orixe

O cuarto Real foi realizado por Juan Bautista de Toledo durante o reinado de
Felipe II de xeito que servira como aloxamento para o rei durante o seu retiro na
Semana Santa ou ben cando participaba nas cerimonias de Estado que ali se
desenvolvian, como exequias reais ou entradas solemnes 4 cidade’. Tratdbase dunha

pequena ala anexa 4 igrexa dividida en varias estancias.

Na década de 1620 Olivares consegue que o duque de Arcos renuncie ao
nomeamento como alcaide de San Jerénimo en favor da alcaidia perpetua & casa de
Olivares, dando lugar ao inicio das obras do Buen Retiro. O supervisor das obras foi
Giovanni Battista Crescenzi, quen crea un apartamento para a raifia no lugar que
anteriormente ocupaban diversas celdas dos monxes dentro dunha das alas do claustro.
As costas do palacio extendiase un vasto terreo para ser edificado, de modo que o valido
proponse crear unha vila suburbana que sirva ao monarca como espazo privado e de
descanso preto da capital, a diferencia dos demais Reais Sitios para os cales era

necesario un cuantioso desprazamento.

Na real provision de Felipe IV na que concede a perpetuidade ao titulo de
alcaide da real casa do Buen Retiro especificase que debera coidar “a conservacion de
dita casa, xardins e hortas e demais cousas que para maior recreacion fosen
acrecentando naquel sitio...”, feito que nos indica a consideracion deste lugar coma
unha casa de recreo®. Esta nova intencionalidade fai necesearia a aparicion dun novo
mestre de obras que axudara a Crescenzi, constituindo a persoa escollida Alonso
Carbonel, quen xa traballara de mozo noutras propiedades monarquicas, xunto a Gémez
de Mora, no Escorial e no Alcazar, o que lle serviu para recibir o recofiecemento como
aparellador das obras reais e, tres anos mais tarde, como aparellador maior. Debido a
sua dilixencia e preparacion tras a morte de Crescenzi sera Carbonel quen asuma a

supervision das obras do Buen Retiro, converténdose no axente arquitectonico do

3 Afon Felia, C. (2005). El Parque del Buen Retiro: El plan rector de uso y gestion del Buen Retiro.
Instituto de Estudios Madrilerios, (39). p. 248
4 Mariblanca, R. (2008). Historia del Buen Retiro. Madrid: Ediciones La Libreria. p. 26.



Conde-Duque’. No Plano da Villa de Madrid de 1622 (fig. 2) podemos apreciar 4 dereita
como se atopaba o espazo sobre o que se situara o Real Sitio, conformado polo edificio
do mosteiro de San Jeronimo el Real, xunto cunha enorme extension de terreo na parte
superior, ocupada por arbores e un par de edificacions ate chegar ao limite, situado na

Porta de Alcala.

2.3 Periodo construtivo de 1630 a 1633

Coiiecemos perfectamente o periodo de ampliacion do futuro Buen Retiro grazas
aos informes realizados por Bernardo Monanni, secretario da embaixada do gran duque
da Toscana Fernando II° . Ao palacio engadeselle na primeira ampliacion o cofiecido
como galeria de Toledo ou cuarto do Principe, un xardin formal cun estanque, unha
xaula para animais salvaxes e unha paxareira de ferro (Fig. 3). O cardeal Richelieu fixo
mofa do feito de que ao rei lle deleitaban as galifias, quedando o lugar bautizado como o
Galifieiro, pero rapidamente Olivares cambiou o nome do edificio de cuarto Real de San
Jeronimo a casa Real del Buen Retiro, facendo referencia ao cambio de concepto de

retiro relixioso/espiritual a lugar de descanso.

Para maio de 1633 o edificio ia estar rematado pero neste mesmo mes acudiron
miles de obreiros coa tarefa de emprender unha nova ampliacion das instalacions,
agrandando tanto o palacio como os xardins, grazas 4 adquisicion por parte da Coroa
dos solares situados ao norte de San Jerénimo. Monanni tamén documentou a
substitucion dun estanque por un de maior tamafio, a creacion dun xardin —denominado
da raifa— que incluia un labirinto e os preparativos para o traslado da paxareira ao lugar
mais apartado do terreo. Tamén ten lugar a creacion dunha gran piazza, no antigo
emprazamento do xardin formal, para a celebracion de xustas e corridas de touros coa
fin de ser gozadas polo rei dende os seus apousentos (Fig. 4). Este espazo tamén se
empregou como praza de festas, ao igual que se fixera en 1630 no Alcazar coa creacion

dunha praza similar.

5 Mariblanca. Historia del Buen..., p. 28.
¢ Brown y Elliott. Un Palacio para el Rey..., p. 59



2.4 Periodo construtivo de 1633 a 1640

Durante este periodo as obras avanzaron exponencialmente, levandose a cabo as
construcions do palco real —cofiecido posteriormente como o Salon de Reinos— e toda
unha serie de salons formais que presentaban balconada cara un gran patio interior onde
tinan lugar os espectaculos, empregando os invitados este espazo para presenciar os
festexos. Tamén se rematou o exterior do edificio, celebrandose a primeira festa,
mentres inda traballaban no recinto interior. En setembro de 1633 encheuse de auga o
Estanque Ochavado ao mesmo tempo que se levaba a cabo a ermida de San Juan
Bautista, no extremo nororiental dos xardins. Para novembro o interior de gran parte dos
salons xa estaba decorado, inda que para rematar isto quedaran uns anos mais. Os dias 5
e 6 de decembro tiveron lugar os banquetes de inauguracion do edificio, con corridas de
touros, xustas, representacions teatrais e incluso unha loita entre un ledn e un touro,

comezando asi o periodo dourado do Buen Retiro’.

O dia 1 tivera lugar un feito importante; mediante Real Decreto volvia a
cambiarse o nome do lugar, denominado a partir dese dia como o Palacio do Buen
Retiro, feito que supuxo a redistribucion de espazos do conxunto, destinando unha ala
para a raifia, outra para o rei e outra para o principe. En 1634 Olivares e o rei
plantexaronse a reforma da fachada, xa que esta estaba realizada en materiais bastante
pobres, indignos da magnificencia que querian transmitir o rei ¢ o Conde-Duque, polo
que se lle encarga en 1637 un proxecto a un arquitecto veneciano para embelecer a
fachada con marmores italianos; este proxecto finalmente non se levou a cabo polo
custe da obra, xa que o pobo non ia aceptar tales gastos tendo en conta o recente
aumento de impostos. Sen embargo neste mesmo ano Olivares comezou a reunir unha
extraordinaria coleccion de pinturas, mobles e tapices para decorar suntuosamente o seu
interior, compensando asi a aparencia exterior. Hopton, nunha carta do 17 de xullo de
1634, informa da suntuosidade das estancias e, dada a sta distribucion, os salons

convertéronse practicamente en galerias de museo.

" Brown y Elliott. Un Palacio para el Rey..., p. 70



Como consecuencia do pequeno tamafio que presentaba a praza principal
levaronse a cabo toda unha serie de ampliacions para compensalo. Asi, comezouse por
facer unha gran praza pechando o lado norte do palacio, cuxa funcioén seria a dos
grandes festexos da corte, mentres que a praza principal quedaba reservada para festas
privadas do rei. Asi mesmo, credronse dous recintos de caracter ludico: por unha banda,
un teatro permanente denominado Coliseo, o cal estaba dotado de toda a maquinaria
necesaria para a posta en escena dos espectaculos ideados por Cosimo Lotti e, por outra
banda, o denominado Casoén cuxa funcion era a de saloén de baile. Este ultimo edificio
inda se conserva como anexo ao Museo do Prado, pero o seu exterior foi profundamente
remodelado no século XIX® (Fig. 5). Unha vez rematado o edificio principal as
seguintes ampliacions efectuaronse no relacionado cos xardins, os cales foron medrando

cara 6 infinito.

8 Brown y Elliott. Un Palacio para el Rey..., p. 73
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3. Xardins e Parque

Contamos con abundante documentacion grafica a través da cal podemos levar a
cabo unha analise evolutiva do Real Sitio do Buen Retiro. O documento conservado no
que mellor se pode apreciar o conxunto € a pintura atribuida a Jusepe Leonardo (fig. 6),
que data de entre o 1636-1637, a cal nos servira como punto de partida para analizar os
diferentes cambios que sufre este espazo ate a siia configuracion actual. A creacion
deste complexo ¢é paralela & construcién de importantes conxuntos como o de Versailles
ou as grandes vilas italianas pero a configuracion do Buen Retiro difire destas. O feito
de que a adquisicion paulatina de terreos fose un proceso paralelo & construcion do
espazo, tivo como resultado un trazado de corte irregular que responde tamén a unha
composicion de caracter hispanomusulma, ¢ dicir, utilizase a fragmentacion de eixos
quebrados para crear zonas independentes, desconectados entre si a nivel formal, que

conforman un conxunto maior’.

3.1 O Xardin Barroco de Felipe IV

Como xa mencionamos anteriormente, o Buen Retiro xorde como un capricho
do Conde-Duque de Olivares por construirlle a Felipe IV un palacio de recreo a modo
de vila suburbana 4 italiana, para desfrute e descanso da familia real. Deste xeito
aproveitase o vasto terreo situado na parte posterior do palacio e créase un enorme
xardin que, coincidindo coa corrente da época, presenta todas as caracteristicas propias

do Barroco.

Neste afan construtivo 1évanse a cabo dous tipos de xardins; por unha banda, e
sendo os mais proximos ao palacio, sitianse os denominados xardins formais de estilo
renacentista italiano, formados por pequenos parterres cadrados de boj recortados e
complementados con conxuntos de flores e fontes ornamentais, entre os cales podemos

destacar o xardin da raifia ou do Patio do Cabalo'(fig. 7 ¢ 8), o do principe, ¢ os

? Ascunce, P. (2018). Las Ermitas del Buen Retiro: Religion, Ocio y Organizacion del Parque [Trabajo de
Fin de Grado, Universidad Politécnica de Madrid]. Archivo Digital UPM. p. 10

1% Recibe este nome debido 4 estatua ecuestre de Felipe IV que preside o xardin. Tratase dun regalo do
Gran Duque de Toscana Fernando II, realizada polo escultor italiano Pietro Tacca sobre bocetos de
Rubens e Velazquez. Actualmente sitiiase na Praza de Oriente.
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denominados como xardinetes de flores que adornaban o Cason. Estes xardins, a
diferencia dos situados nas vilas italianas, eran de menores dimensions, e cada un deles
estaba pechado pola stua propia tapia, decorada mediante hornacinas con esculturas de
caracter mitoloxico, xarroéns decorativos, etc. O pechamento mediante tapias creaba ese
efecto de sorpresa ao espectador, tan caracteristico do Barroco, polo asombro que
provocaba no visitante o descubrimento dun novo xardin ao pasar o muro, xa que non
podian anticipar o que se ian atopar. Por outra banda contamos cun amplo vasto terreo
verde no cal podemos distinguir tres zonas; ao noroeste do palacio atopdmonos cun
enorme xardin que recibe o nome de Ochavado, o cal remite aos oito paseos cubertos
que atravesan ¢ dividen este espazo ate converxer nun punto central, formando unha
especie de plazoleta. Dentro deste xardin atopabase o denominado estanque de
Campanilla, de forma polilobulada, que posuia no centro un fermoso estanque chinés, o
cal cofiecemos a través dos gravados e que moi probablemente se semellase ao
conservado no Real Sitio de Aranjuez (fig. 9). Ao norte do Ochavado achanse
xardincifios, hortas e viveiros bafiados polo Rio Chico, o cal limitaba co camifio de
Alcald. En segundo lugar temos o espazo que conformaban os olivares e as hortas do
Mosteiro de san Jerénimo el Real, terreo no cal se encontraba tamén a ermida de San
Blas, a mais antiga de todas. Por ultimo, hai toda unha zona na que se atopa o Estanque
Grande, iniciado en 1634 por Cristobal de Aguilera, o cazadero real de liebres e o
Campo Grande, onde tamén se sitia o Rio Grande, lugar de paseo en faluas (fig. 10) dos

monarcas espafiois € de celebracions de naumaquias'.

Todos estes espazos foron embelecidos e decorados mediante distintas
construcions, destacando a realizacion de sete ermidas por orde de Felipe IV, quen
manda o levantamento de doce en Aranjuez e despois no Buen Retiro, sumando &
construcion de sete ermidas ex novo a previamente existente ermida de San Blas'?. Estas
edificacions tifian unha funcién que mesturaba o mistico e o ludico debido aos actos que
se realizaban. No plano de Teixeira (fig. 11) podemos apreciar perfectamente a
ubicacion de cada unha delas, as cales aparecen perfectamente identificadas na lenda.

As oito ermidas sitianse de forma radial respecto & localizacion do palacio e todas elas

" Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 41-42.
'2 Mariblanca. Historia del Buen..., p. 45
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foron realizadas cos mesmos materiais e seguindo o mesmo estilo que se empregara na
composicion do palacio —fachadas de ladrillo visto e cubertas rematadas en chapiteles
de pizarra—, quedando cada unha pechada pola stia propia tapia e embelecidas con patios

con xardins e fonte'.

A ermida de san Juan Bautista (fig. 12) tifia a funcion de residencia do alcaide
do Buen Retiro, ostentado nese momento por Olivares. Estd rodeada por dias zonas
axardinadas, unha delas formando un patio adornado cunha fonte central. Estaba
semicircunvalada por un tramo do rio Chico. O conxunto de ermida e xardins era dos
lugares mais privados, conectando directamente coas caballerizas situadas preto da
Praza Grande do palacio'®. Foi construida por Juan de Aguilera, ao igual que a ermida
de Santa Maria Magdalena (fig. 13), ubicada preto da cerca que limita co camifio de
Alcala. Neste caso destaca o volume de arbores plantados na parte posterior do edificio,
pechado novamente polas suas propias tapias. Serviu como saléon de recepcion de
hospedes e de telon de fondo nas representacions teatrais'. Case colindando co palacio
aparece a ermida de san Isidro (fig. 14), lugar dende onde partia o Rio Chico, cun
antepatio que o separaba da galeria do palacio e un patio posterior cunha fonte, todo
rodeado por arbores. Entre o Ochavado e o Estanque Grande atdpase a ermida de san
Bruno, construida por Lucas Rodriguez (fig. 15). O seu uso era ludico debido,
principalmente, 4 stia proxima localizacion ao Estanque Grande, lugar de grandes
festexos. Presenta grandes dimensions, tanto o edificio como o seu xardin posterior, o
cal estd formado por pares de xardins de forma rectangular. Situada no extremo sur do
Ochavado atopase a ermida de san Pablo'® (fig. 16), primeira das ermidas construidas,
rematandose en 1633. E a de méis dificil acceso e tamén a de maior caracter e funcion
relixiosa no momento da sua fundacion. Pechando ao sur do Campo Grande atopase a
ermida de san Antonio dos Portugueses (fig. 17), construida seguindo as trazas de
Alonso Carbonel. Estaba rodeada por unha ria navegable polilobulada que formaba o rio

Grande, e que comunicaba co Estanque Grande, pola que os monarcas paseaban en

8 Ascunce. Las Ermitas del Buen Retiro..., p. 12.

4 Cruz Yébar, J. M. (2020). Las Ermitas del Buen Retiro en el siglo XVII.: Arquitectura, decoracion y
funcion. Instituto de Estudios Madrilerios, (53). p. 77.

'® Foi empregada en 1636 por Felipe IV como lugar de recepcion da princesa de Carignano.

'® No lugar da desaparecida ermida na actualidade atopase a estatua de Narciso.
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faluas. E a ermida de maior tamafio e mais monumental de todas, situada sobre unha
plataforma flotante —falsa isleta— no centro do estanque formado pola ria, accedéndose a
ela mediante unha ponte. Seguia o mesmo estilo caracteristico dos Austrias presente nos
outros edificios pero foi embelecida con materiais nobres, como o marmore, o alabastro
e o jaspe. Ademais de estar ricamente decorada, posuia tres espazos axardinados, un a
cada lado do edificio, formado por pequenos xardins cuadrangulares, ¢ un xardin
posterior onde habia plantadas arbores, pechando este espazo catro torretas rematadas
en chapiteles'’. Finalmente, no extremo sur do xardin, preto do camifio de Vallecas e do
Convento de Nuestra Sefiora de Atocha, atopase a primitiva ermita de san Blas (fig. 18),
fundada por Luis de Paredes Paz pola especial proteccion do santo ante os males de
garganta. Esta situada no Cerro de San Blas e, ao ser previo 4 construcion do Real Sitio,
carece de tapia e zona axardinada propia, se ben ten un paseo que a comunica co

Convento de Atocha'®.

Estas ermidas, ademais da funcion ludico-sacra, a nivel formal crean os
principais eixos que rexen os xardins. Deste xeito, a ermida de san Isidro comunica coa
de san Bruno, creando a via este-oeste dos xardins dende o palacio ate o Estanque
Grande. Por outra banda, o eixo norte-sur iniciase na ermida de santa Maria Magdalena,
continuando en lifia recta ate a ermida de san Bruno que, 4 sia vez, conecta coa ermida

de san Antonio dos Portugueses, ate rematar na Paxareira e o Corral de Vacas® (fig. 19).

Durante este periodo o Buen Retiro converteuse no escenario principal da Corte
dos Austrias, sendo o lugar de celebracions por excelencia. Tanto o palacio como os
xardins foron lugar de representacions teatrais —celebradas principalmente no Coliseo—,
de naumaquias —tanto no Estanque Grande como no Rio Grande—, e demais festexos
celebrados no lugar. Para a creacion das zonas verdes trouxéronse multitude de plantas e
arbores de diversos lugares, variando tamén o lugar de procedencia dos xardineiros e
enxefieiros hidraulicos que interviiieron. En 1626 o embaixador de Pastrana trae a

Cosme Lotti e ao seu axudante, Pietro Gandolfi, para encargarse da creacion de xardins,

7 Cruz Yébar. Las Ermitas del Buen Retiro en el siglo XVII..., p. 115.

'8 Ascunce. Las Ermitas del Buen Retiro..., p. 6.

1 Ortiz-Villajos Torresano, E. (2021). El Buen Retiro: un trazado como resultado de su proceso evolutivo.
[Trabajo de Fin de Grado, Universidad Politécnica de Madrid]. Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid. Archivo Digital UPM. pp. 18-22.
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do seu mantemento e da creacion de xogos hidraulicos; ao final, convértense tamén nos
creadores das canles e rias do Buen Retiro, asi como de diversos escenarios moviles e
efimeros oara as postas en escena. A stia morte en 1643 sucédeo Baccio de Bianco
—florentino—, enviado polo duque da Toscana, o cal se converte tamén no creador de
diversas escenografias. Para a plantacion dos xardins chegan Francisco Rodriguez e
Juan de Carmona en 1633 dende Sevilla, sendo o primeiro o xardineiro maior dos
Reales Alcéazares; mais tarde, en 1658 acudird o genovés Benedetto Babastrelli con
multitude de plantas que foron plantadas nas avenidas proximas ao Gran Estanque.
Tamén intervifieron xardineiros de Aranjuez e Flandes, moitos deles chamados por

Olivares?.

O esplendor que tivo o Buen Retiro durante o reinado de Felipe IV foi,
desgraciadamente, en decadencia tras a stia morte. Durante a rexencia de Mariana de
Austria o Real Sitio deixou de ser o lugar de residencia da familia real, pasando a ser
empregado para a representacion de obras teatrais, xa que a rexente escolleu como
residencia o Alcéazar. Sendo xa monarca Carlos II destaca a creacion dunha porta
monumental®!, actual entrada do Parterre, por mor da chegada a Madrid da segunda
esposa do rei, Mariana de Neoburgo. Quizais a obra de maior esplendor realizada
durante este reinado sexa a decoracién ao fresco da boveda do Casén polo pintor
napolitano Luca Giordano (fig. 20), unha das mellores pinturas barrocas decorativas
desta época. Neste momento o Cason tamén estivo sometido a labores de rehabilitacion

da man do arquitecto José del Olmo?®.
3.2 Remodelacions 4 Francesa coa Chegada dos Borbons

A principios do século XVIII morre Carlos II sen descendencia, o que
desencadeou unha loita polo trono espafiol entre os austricistas ¢ os franceses, sendo
finalmente os segundos os que se instauran no trono espafiol, personificado en Felipe V.

Este novo rei cridrase en Francia, na glamurosa corte do seu avo Luis XIV, “o rei sol”.

20 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 48-50.

21 Obra de Melchor de Bueras que data, como consta na porta, de 1690. Actualmente atopase
descontextualizada e modificada.

22 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 70-72.
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Acostumado 4 vida en Versailles, Felipe V non sentia aprecio polo real sitio, o cal
necesitaba de serias intervencions para evitar a sua ruina. Por este motivo o novo
monarca decide elixir como residencia o Alcdzar, inda que a idea dese castelo-palacio
tampouco era de agrado para o rei. Deste xeito encéargalles aos arquitectos franceses
René Carlier e Robert de Cotte a realizacion duns proxectos para a renovacién do Buen

Retiro seguindo o gusto francés.

O proposito que buscaban era crear todo un novo conxunto que unise a zona
palaciega e a zona verde, sometendo ambos espazos a regra ¢ 6 compas. Os proxectos
de Carlier foron desestimados polas enormes dificultades que presentaban para ser
executados, dado que requerian a ardia tarefa de nivel de maior parte do terreo. Por
outra banda, o primeiro proxecto presentado por Robert de Cotte (fig. 21) consistia na
completa remodelacion do parque ao puro estilo Barroco francés, coa creacion de
dilatados xardins xeométricos e buscando a creacion de perspectivas. SO conservarian
do xardin preexistente o Estanque Grande e as stas rias. En canto ao palacio,
revestiriase tamén en estilo Barroco clasicista, empregando o marmore como material

principal e facendo uso da orde xigante, con frontis nos extremos e balaustrada.

Por problemas financeiros o proxecto foi desestimado, pedindoselle a
proxeccion dunha remodelacion mais modesta, para a cal Robert de Cotte realiza un
segundo proxecto. Nel (fig. 22) reutilizariase a primitiva estrutura do palacio, con
pequenas modificacions, dotandoo dun patio de armas e tranformando o xardin
Ochavado nun parterre francés, a imitacion do Parterre Sur de Versailles (fig. 23)%.
Destas ideas so se levaron a cabo o desmantelamento do Ochavado e a realizacion do
Parterre® (fig. 24) entre 1713-1715%, o cal se semella mais ao presentado no primeiro
proxecto de de Cotte, con pequenas variantes. Consta dunha terraza situada enfronte ao
Casoén dende a que se accede ao xardin a través do parterre. Esta formado por dous
lenzos simétricos de parterre bordado cunha fonte a cada lado, colocados a modo de

espello. Presenta unha arboleda recta a cada lado, pechando o espazo, que remata nunha

2 Ariza Mufioz, C. (2001). Buen Retiro. Fundacién Caja Madrid. pp. 49-51.

2 Tratase dun claro exemplo de xardin de broderie, tipicamente francés. Foi dos primeiros parterres de
estilo barroco francés que existeu en Espaiia.

% A creacion do parterre do Buen Retiro é contemporaneo 4 doutros parterres espafiois como o de
Aranjuez ou da Granxa de San Ildefonso.
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exedra semicircular onde se situaba un estanque oval enmarcado por dias rampas
curvas. Con isto, a proxeccion dun xardin francés no Buen Retiro estaria
satisfactoriamente resolta, agas a problematica do desnivel que caracteriza a topografia
do lugar. A consecuencia disto a pendente cae contra a fachada do Cason (fig. 25), a
diferencia dos modelos franceses onde a pendente cae contra 6 lado oposto, perdéndose
esa sensacion de profundidade infinita que caracteriza aos xardins franceses. Por mor
disto, a vista en direccién & avenida que conduce ao Estanque Grande queda cortada,
perdendo ese efecto de fusion entre edificio e paisaxe exterior tan caracteristico®®. A
implantaciéon de calquera dos dous modelos presentados por de Cotte supofieria a
aparicion por primeira vez en Madrid da composicion gradual de

palacio-parterre-parque-campo?’.

Tras a repentina morte, en 1714, da raifia Maria Luisa de Saboya o rei entrou
nunha fonda crise de melancolia, motivo polo cal apremaba a busca dunha nova muller
para Felipe V, sendo a escollida Isabel de Farnesio. A nobre princesa italiana amosou
rapidamente o seu desagrado polo Buen Retiro e animou ao seu marido a escoller como
residencia o Alcéazar. Pero o Alcazar tampouco era do agrado de Isabel, polo que instou
ao seu marido a levar a cabo a creacion dun novo palacio, 4 italiana, lonxe de Madrid, e
con exquisitos xardins franceses, escollendo ao final a Granxa de san Ildefonso. Por este
motivo todos os fondos destinados & rehabilitacion e transformacion do Buen Retiro nun

chateau francés foron frustrados.

Durante o breve reinado de Luis I tivo lugar a transformacion do xardin do Patio
do Cabalo no recinto do Xogo da Sortija, divertimento que era do agrado do rei. Coa
repentina morte do infante a causa da viruela, Felipe V veuse na obriga de retomar a
direccion do goberno. Ten lugar nestes anos un incendio na lendaria ermida de san
Antonio dos Portugueses, quedando na sia maior parte derruida, reedificandose con
bastante presteza. No Nadal de 1734 ten lugar un incendio na Torre Dourada do Alcézar,

motivo polo que Felipe V e Isabel de Farnesio se ven na obriga de volver ao Buen

%6 Sanz Hernando, A. (2006). El Jardin Clésico en Espafia. Un analisis arquitectonico. [Tesis Doctoral,
Universidad Politécnica de Madrid]. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Archivo
Digital UPM. pp. 603-609.

27 Ariza Mufioz, C. (1986). Los jardines del Buen Retiro. Primera parte: Su época como Real Sitio.
Ciudad Y Territorio Estudios Territoriales, (69). p. 100.
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Retiro, levando a cabo as reparacions mais necesarias e decorando os interiores ao estilo
rococd, de moda en Francia®®. Tamén se realizan reparacions nas ermidas e xardins de
san Juan e san Pablo, plantando naranxos e habilitando o edificio como residencia do

intendente Isidro Nicolds de Monttjar®.

Xa con Fernando VI no trono continianse as reparacions nos cuartos reais, €
acométese a construcion dun novo Coliseo por Francisco de Moradillo e o arquitecto

maior Juan Ruiz de Medrano, segundo o proxecto de Bonavia en 1747,

Coa chegada ao trono de Carlos III o Buen Retiro sofre unha gran modificacion.
Ademais do cambio no trono ten lugar un cambio na sociedade, pois introdicense as
ideas ilustradas na corte espanola. Este déspota ilustrado levou a cabo grandes melloras
na capital coa construcion de paseos arbolados, como o Saloén do Prado, o saneamento
das ruas, a creacion de edificios adicados as ciencias, como o Real Gabinete de Ciencias
Naturais —actual Museo do Prado— etc. Sen embargo neste periodo o Buen Retiro foi,
novamente, abandonado pola familia real, escolléndose como lugar de residencia o novo
Palacio Real mandado construir polo seu pai. Porén, o que si fixo este rei foi darlle unha
bonita aparencia exterior, cambiando as antigas tapias da Calle de Alcala e do Prado por
novas reixas de ferro, ademais de mandar construir a nova Porta de Alcala a Sabatini,
mellorando o aspecto do concorrido Paseo do Prado. Carlos III abre, por Real Orden do
12 de maio de 1767, os xardins do Buen Retiro 4 poboacion de Madrid baixo unhas

estritas condicidons de vestimenta e comportamento, como podemos ver na obra de José

del Castillo (fig. 26).

Ademais, o Buen Retiro acolle novas funcidons como a pedagdxica coa
instalacion, en 1778, da Escola Publica de Xardineria na zona do xardin de san Juan,
sendo o italiano Giuseppe Lumachi o seu primeiro director. Este monarca crea un lugar
de inhumacion para os traballadores do Real Sitio, polo que cumpre tamén a funcion
funeraria. A funcién industrial e artistica tivo gran peso coa creacion da Real Fébrica de

Porcelanas, a cal se edifica sobre a antiga ermida de san Antonio dos Portugueses,

2 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 81-82.

¥ O arquitecto encargado de levar a cabo as reparacion nestes edificios foi Santiago Bonavia, quen tamén
interviu noutros reais sitios como Aranjuez ou san Ildefonso.

30 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 84-87.
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conlevando a desaparicion total deste espazo. Por mor do traballo realizado na fabrica e
para mellorar as condicidons dos traballadores 1évase a cabo o drenado da auga que
rodeaba a isleta sobre a que se situa o edificio. Ten lugar tamén a desaparicion da
ermida de san Juan Bautista, solar sobre o cal o rei manda edificar, en 1769, os edificios

adicados a caballerizas e cuarteis’’.

Ademais da construcion do Real Gabinete de Ciencias Naturais, Carlos I1I leva a
cabo a edificacion de toda unha serie de espazos adicados ao estudo das ciencias,
creando no Buen Retiro ¢ nos seus arredores unha zona de estudio, moi acorde coa
mentalidade ilustrada. Deste xeito acomete a creacion do Real Xardin Botanico, sendo o
encargado de levar a cabo o proxecto o arquitecto Juan de Villanueva, xunto co
asesoramento botanico de Goémez Ortega e do enxefieiro militar Tadeo Lopez,
culminando a creaciéon deste espazo, situado ao lado do Real Gabinete de Ciencias
Naturais, en 1781. Unha das ultimas obras que o rei manda construir € un inmoble que
acollese 6 Real Observatorio Astrondmico, cuxas obras se veran paralizadas tras a sta

morte en 1788%.

Co ascenso de Carlos IV ao trono, Floridablanca —primeiro ministro do rei—
retoma o aprazado proxecto do Real Observatorio Astrondmico que iniciara Carlos III,
encargandolle a sua realizacion a Jiménez Coronado, quen decide ubicalo no solar da
antiga ermida de san Blas, comezando as obras en 1790. Durante este periodo de auxe
industrial en Madrid, especialmente no terreo que nos atinxe, consta a existencia dunha
Real Fabrica de Coches, inda que son mais ben escasos os datos conservados sobre a
sta fundacion®. Outro cambio durante este periodo foi o aumento de xardineiros
espanois —Juan Milla, Santos Antolin, etc.— dirixindo as actuacion do Buen Retiro, xa
que dende a chegada dos primeiros borbons a maioria de artistas ocupando estes cargos
eran estranxeiros, especialmente italianos e franceses™. A comezos de século, todos

estes avances tecnoloxicos conseguidos polos monarcas ilustrados vironse frustrados

31 Ariza Mufioz. Los jardines del Buen Retiro. Primera parte..., pp. 100-102.

32 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 100-101.

33 Sdbese que o 12 de agosto de 1800 un incendio destrueu a Fabrica de Coches de SS. MM. No Avapiés e
no Almanaque Mercantil de 1806 aparece a primeira referencia a dita fabrica, da cal sabemos que foron
producidas tres berlinas e foi rexentada por Antonio Duran Calderén.

34 Ariza Mufioz. Buen Retiro..., p. 52
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coa invasion napolednica, que ten lugar entre os anos 1808-1812. A causa deste suceso
Carlos IV abdica en favor do seu fillo, o futuro Fernando VII, quen se ve na obriga de
renunciar ao trono en favor do irma de Napoleon Bonaparte, o cal accede ao trono

espafiol co nome de José 1.

No Plano Xeométrico de Madrid de 1785 (fig. 27) podemos apreciar os cambios
que ocorren durante o século XVIII. No lugar anteriormente ocupado polo Ochavado
sithase agora o Parterre, situado fronte ao Casén. Por outra banda tamén aparecen
perfectamente identificados os cambios introducidos polo monarca Carlos III, situados
dentro dos xardins, no espazo que antes ocupaba san Antonio dos Portugueses e no cal
agora se ubica a Real Fabrica de Porcelanas ou da China®. Tamén aparece
perfectamente identificado, fora do perimetro do que actualmente cofiecemos como

Parque do Buen Retiro, o Real Xardin Boténico.

3.3 Destrucion e Recuperacion do Real Sitio (s. XIX)

No paso do século XVIII ao XIX ten lugar o periodo mais cruento e destrutivo
para o Real Sitio. Coa chegada da 5* Division do exército francés a Madrid, o mariscal
de Francia, e cufiado de Napoledén, Joaquin Murat, escolle como lugar de
acuartelamento das stias tropas o Buen Retiro, convertendo o lugar de recreo e descanso
da familia real espafiola e, dende Carlos III, da poboacion madrilefa, no seu cuartel
xeral. A ocupacion do real sitio polas tropas francesas supuxo o destrozo das estancias
palaciegas, as cales xa se atopaban a estas alturas bastante degradadas, e dos xardins,
invadidos polas tendas de campafia que deron cabida aos soldados xunto & artilleria
pesada que trouxeron consigo. A construcién mais afectada durante a invasion foi, sen
dubida algunha, a Real Fabrica de Porcelana, convertida en baluarte e rodeada por unha

dobre muralla defensiva como se pode apreciar no plano de Madrid de ca. 1813 (fig.

28).

Instalado na corte, Jos¢ Bonaparte ordena a tala masiva de arbores no Buen

Retiro para aproveitar o espazo con fins militares, destruindo plantacions tan antigas

35 A Real Fébrica aparece mencionada de ambas formas, xa que as porcelanas elaboradas nela cofiecianse
tamén co nome de chinerias, pola influencia oriental na stia decoracion.
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como a propia creacion do real sitio®®. As noticias da inminente chegada dos exércitos
ingleses, capitaneados polo xeral Wellington, fixeron fuxir a José I de Madrid deixando
un pequeno destacamento militar no Retiro. Coa derrota dos franceses e,
consecuentemente, a vitoria inglesa do xeral Wellington, antes de retirarse a unha base
de operacion proxima a Valladolid, ordena incendiar todos os edificios do Retiro,
especialmente o que quedaba da Real Féabrica de Porcelanas, xa que pola sua calidade a
porcelana espaiola lideraba o mercado destes obxectos na época, situandose por riba da
inglesa e sendo, por ende, a sua principal rival. A destrucion do que quedaba do Buen
Retiro tras a Guerra de Independencia foi culminada polo xeral Hill o 30 de outubro de

1812, deixando o lugar en absoluto estado ruinoso®’.

Tras a definitiva expulsion dos exércitos franceses de Espaia retorna, dende o
seu exilio en Valencay, Fernando VII en marzo de 1814 para afrontar o goberno. O seu
reinado caracterizouse por ser de corte absolutista. En canto ao Retiro, o primeiro que
fai ¢ ordenar unha rigorosa avaliacion do estado da real posesion. Logo das terribles
noticias do informe realizado polo arquitecto maior de palacio, Antonio Lépez Aguado,
o monarca decide derrubar todos aqueles edificios considerados irrecuperables,
conservando unicamente as caballerizas e cuarteis dedicados 4 garda real, o Cason e a
ala norte do palacio no patio do Xogo da Pelota —actual Salon de Reinos—*. Por outra
banda, animado pola sua segunda esposa, Maria Isabel de Braganza, emprende a
creacion dun lugar onde albergar o Real Patrimonio e onde puidera ser exposto ao
publico, escollendo o edificio proxectado por Juan de Villanueva, inicial Real Gabinete
de Ciencias Naturais, como o lugar idoneo, e tamén recupera as obras do Real
Observatorio Astronémico. Asi mesmo, ¢ importante a intervencion que realiza no Real
Xardin Botanico, totalmente descoidado tras o paso dos franceses pola capital, e que
durante este periodo recuperara o esplendor do que gozaba en épocas pasadas. Para
afrontar o custo das obras de recuperacion, este rei arrenda certos establecementos para

poder financiar as intervencions™.

%% Ariza Muifioz, C. (2008). Los espacios verdes del Madrid de la invasion francesa. Anales del Instituto de
Estudios Madrilerios, (48). pp. 94-95.

37 Ariza Mufioz. Los jardines del Buen Retiro. Primera parte..., p. 102.

38 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 129-130.

3 Ariza Mufioz. Buen Retiro..., p. 62.
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En canto ao destino dos xardins a comezos do século XIX impera unha nova
moda en Europa, procedente de Inglaterra e cofiecido como xardin inglés, o cal se vai
caracterizar por explorar os accidentes do terreo, con camifios sinuosos, presentando a
natureza de forma salvaxe e natural pero estando domesticada pola man do home®.
Destaca a construcion de elementos arquitectonicos para decorar o xardin con
“caprichos”, rochas, estatuas e bancos para contemplar e desfrutar da paisaxe, creando
ruinas ou grutas finxidas que lembren & antigiiidade clésica, e unha paisaxe que esperte
os sentidos e a emocion, efecto moi vinculado co incipiente romanticismo. Deste xeito,
o estilo arquitectonico que predominard nas construcions deste espazo seran de corte
neoclasicista ou romantico, inspirandose en edificios clasicos por unha banda, e en

obras exoticas ou medievais por outra.

O rei non era alleo a esta nova moda e encarga aos seus arquitectos,
especialmente a Isidro Gonzalez Velazquez, a creacion duns xardins inspirados nestas
tendencias para o Buen Retiro. Para a realizacion deste proxectos escolleuse un amplo
espazo acotado polo Estanque Grande e polas actuais rdas O’Donell ¢ Menéndez
Pelayo, sendo de uso exclusivo da familia real e cofiecido co nome do “Reservado”. Ao
tratarse dun espazo restrinxido para a monarquia, delimitase mediante a colocacion de
tapias para impedir o acceso de persoas alleas. Esta zona tornase a mellor coidada e
recuperada durante este periodo, onde mais vai abundar a plantacion de arbores e
plantas, ademais de onde se van erixir unha serie de construcions de caracter exotico, e
que seran cofiecidas como os caprichos fernandinos*'. Tratanse de sete construciéns que
encarga o rei para esta zona, comezando coa Montafia Artificial (fig. 29), situada ao
noroeste do Reservado e caracterizada pola presencia dunha cascada artificial. Como o
seu nome indica, consiste nun falso monticulo que oculta no seu interior un espazo
cupulado ao que se accede mediante unha porta tripartita. Exteriormente presenta dous
camiflos, para subir e para baixar, que dan acceso 4 parte superior do monticulo, onde se
levantou unha construcion con forma de templete que funcionaba como mirador

privado®. Preto desta atopase a Casita do Pescador (fig. 30), unha pequena casa

40 Mariblanca. Historia del Buen..., p. 137.

“1 Afdn Felit. El Parque del Buen Retiro. .., p. 255.

42 Ariza Mufioz, C. (2020). El reservado de los Jardines del Buen Retiro (Madrid): la Montafia Artificial.
Anales del Instituto de Estudios Madrilerios, (60). pp. 138-143.
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construida sobre unha plataforma no centro dun estanque, lugar predilecto das esposas
de Fernando VII, onde se podia pescar. Por outra banda estaba a Casa Rustica ou Persa,
tratandose esta dunha libre interpretacion da arquitectura oriental e sendo unha das
ultimas arquitecturas en construirse. A Casa do Contrabandista, edificacion que se
conserva na actualidade moi reformada, albergaba unha coleccién de monecos a tamafio
real que representaban personaxes tipo andaluces. Outro edificio conservado, inda que
moi cambiado, ¢ a Casa de Vacas, situada ao lado norte do Gran Estanque. En 1830
constriese, como herdanza dos primitivos Gallinero de Olivares e a Leonera, a Casa de
Feras como zooloxico particular do rei, evocando & Ménagerie mandada construir por
Luis XIV en Versailles. Outro capricho fernandino foi a Casita do Pobre e do Rico que

presentaba dous pisos € se mantivo en pé ate 1963 cando ¢é destruida (fig. 31)*.

Paralelamente 4s construcions destes caprichos, foi importante a intervencion
realizada a nivel botanico. Este espazo nunca estivera tratado ate este momento,
realizandose nel diversos sendeiros curvos, xunto coa creacion de xardins. Destaca na
zona nororiental, onde se sitia a Montafia Artificial ou a Casita do Pescador, o xardin de
tipo ochavado, caracterizado polos multiples cruces de camifios que conflien en
plazoletas circulares*. O tratamento e construcién deste espazo podémolo apreciar no

Plano de Tardieu de 1834 (fig. 32).

Tamén se levou a cabo, fora do espazo do Reservado, a realizacion dun palacete
no lugar da antiga ermida de san Juan Bautista, dotando ao espazo de xardins, de cuxo
mantemento se encargaron Pedro Boutelou e Damian Conde. Tamén se instalou o
enreixado do perimetro que rodea o Estanque Grande, asi como a construcion dunha
fonte exipcia (fig. 33), cofiecida popularmente como do Mallo, Canopo ou a Tripona,
decorada con duas esfinxes e, culminando a parte superior, cunha estatua de Osiris
actualmente desaparecida®. Sen embargo a obra de maior envergadura realizada neste
periodo nas inmediacions do Estanque Grande foi a edificacion dun enorme

embarcadoiro real (fig. 34), ocupando o lugar no que actualmente se sitia o0 Monumento

43 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 139-141.

4 Ariza Mufioz. El reservado de los Jardines..., p. 129.

45 Aparisi Laporta, L. M. (2004). El Parque del Buen Retiro: Esculturas y Otros Elementos Ornamentales
en el Retiro. Instituto de Estudios Madrileios, (39). p. 44.
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a Afonso XII*. Inda que a maioria dos esforzos estiveron enfocados no Reservado,
tamén se cultivaron plantas e arbores para a repoboacion doutras zonas do xardin,
dirixindo esta nobre tarefa Pedro Boutelou. Unha das Gltimas fundacions fernandinas foi
a do Real Gabinete Topografico, realizado por Ledn Gil de Palacios en 1829,

aumentando ese caracter cientifico do xardin que iniciara Carlos III.

Tras a morte de Fernando VII en 1833, ocupa o trono a sua cuarta esposa, Maria
Cristina de Borbon, raifa rexente durante a minoria de idade da futura Isabel II; este
periodo, que abrangue dende 1833 ata o triunfo da Revolucién de 1840, momento no
que Maria Cristina se ve na obriga de exiliarse, asumindo a rexencia o xeral Espartero
ate 1843. Foi unha época de luces e sombras para o Retiro; durante a rexencia Maria
Cristina estivo centrada na defensa da sta filla como herdeira ao trono*’, afrontando as
posteriores revolucions ate verse forzada ao exilio. A zona correspondente ao Reservado
mantivose coidada, pois tratdnase dun lugar asiduamente frecuentado pola rexente e as
suas fillas, mentres que o resto dos terreos pertencentes aos xardins non correron a

mesma sorte*®.

E durante a rexencia de Espartero cando se acomete un novo proceso de
recuperacion e mellora do Retiro. Ventura Fontan, administrador dos xardins, xunto aos
xardineiros Lazaro Quintas, Ramoén Romualdo e Fernando Boutelou foron os
responsables da repoboacion dos xardins mediante a plantacion de mais de 5.000
arbores, procedentes de diversos lugares, entre eles os Reales Sitios de Aranjuez ou a
Granxa. Acométese tamén a reforma do Parterre, plantando arbores e plantas na zona
sur e realizando cambios nos debuxos xeométricos dos setos de boj. Reféormase tamén o
muro de contencion mediante a colocacion dunha fonte, sobre a cal se situou un
pedestal inicialmente pensado para acoller a estatua ecuestre de Felipe IV pero, tras
varios cambios, acabouse situando un monumento ao teatro, personificado na figura de

Jacinto Benavente, en 1962%. Como consecuencia dos novos cambios e das novas

6 Ariza Mufioz. El reservado de los Jardines..., p. 131.

470 perfodo de rexencia de Maria Cristina estivo marcado pola Primeira Guerra Carlista (1833-1840) e a
posterior Revolucion Liberal (1835-1837), que puxo fin ao Antigo Réxime e 4 Monarquia Absoluta, ate
ser finalmente exiliada tras a Revolucion de 1840 encabezada polos progresistas.

48 Afion Feliu. El Parque del Buen Retiro. .., p. 257.

49 A colocacion desta moderna escultura de caracter eminentemente vertical rompe a perspectiva en
profundidade, desaparecendo o efecto barroco que se pretendia nesta zona de mirada cara o infinito.
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plantacions, perdeuse o desefio de parterre bordado que caracterizara este espazo,

consolidandose a configuracion actual que presenta (fig. 35)*.

A partir de 1843 asume o goberno Isabel II, continuando as melloras iniciadas
por Espartero. Lévase a cabo a creacion dun novo paseo que conecta o centro do
Estanque Grande coa antiga praza grande do recinto palaciego —actual Porta de
Espafia—. Este novo camifio conécese como o Paseo das Estatuas xa que nel se sitian
doce estatuas de personaxes vinculadas coa monarquia espafiola. Tras rematar este
paseo, levouse a cabo outro de maior lonxitude que seguia polo extremo oeste do
Parterre prolongandose en lifia recta ate o Observatorio (fig. 36), edificio que finalmente
se puxo en funcionamento en 1847, tras iniciarse a sia construcion 58 anos antes,
responsabilizandose da obra Gutierrez Arintero e Narciso Pascual Colomer™.
Plantéxanse a repoboacion e a creacion de sendas na extension correspondente ao
Campo Grande, o cal nunca fora intervido, credndose unha serie de camifios na zona
mais proxima ao Estanque Grande, quedando a maior parte do espazo novamente sen
obrar. A excepcion do Reservado, o resto dos xardins eran de uso publico,
configurandose o Buen Retiro, xunto ao Paseo do Prado coma o principal lugar de

encontro e paseo da poboacion madrilena.

En 1858 tivo lugar un feito de moita importancia para o desenvolvemento da
vida na capital; créase a traida de augas do rio Lozoya a través do Gran Canal
construido ex profeso e chamado de Isabel II, traendo finalmente auga en abundancia a
Madrid®. No Buen Retiro mantivéronse durante un tempo os primitivos viaxes do Alto
e Baixo Retiro, pero co paso do tempo e a construcion de novos edificios ao longo do
seu percorrido, fiiixose imposible a viabilidade de seguir sendo este o abastecedor de
augas do sitio, que acabou por recibir toda a auga que necesitaba do Canal de Lozoya.
Se ben ¢ certo que a raifia mellorou certos aspectos do Retiro, a Coroa perdeu ate unha
terceira parte dos terreos pertencentes ao Real Sitio, cedéndoos ao Concello de Madrid
entre os anos 50 e finais dos 60 do século XIX. A tltima gran enaxenacion realizada por

Isabel II tivo lugar en 1865 cando, por dificultades econdémicas tras unha mala xestion,

50 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 149-150.
5! Mariblanca. Historia del Buen..., p. 151-156.
52 Mariblanca. Historia del Buen..., p. 157.
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vende todo terreo no que antano se situaran as dependencias palaciegas que Olivares
mandara construir para Felipe IV. Este feito non sentou moi ben & poboacidn, quenes
criticaron duramente a decision real, manifestandose na sua contra. Desta enaxenacion
salvouse un pedazo de zona verde, preto da zona onde se situaba o xardin de san Juan,

onde se procede 4 creacion dun xardin de recreo chamado “El Buen Retiro”™,

A situacion da monarca estaba cada vez mais comprometida, minguando co paso
do tempo as persoas que a apoiaban. En 1868 morren, nun curto periodo de tempo entre
ambos, os xenerais O’Donell e Narvdez, os seus principais apoios, favorecendo a
coalicion entre os partidos progresista, demoécrata e Union Liberal, quenes co
pronunciamento da Armada en Cadiz inician a Revolucion conecida como a Gloriosa
que conseguiu destronala, a cal parte dende San Sebastidn a Francia o 30 de setembro
dese mesmo ano. Este gran cambio politico ten enorme repercusion no transcorrer do
Buen Retiro, pasando de ser unha propiedade real a unha propiedade municipal: o

Parque de Madrid*.

3.4 De Real Sitio a Parque Municipal: Configuracion Actual do Buen Retiro

Coa municipalizaciéon dos xardins, Madrid siimase ao conxunto de cidades
europeas que ao longo do século XIX converten os Reais Sitios en parques publicos,
seguindo o realizado en Londres polos monarcas ingleses, dende Enrique IV 4 raifia
Victoria, ao ceder o municipio S. James’s Park, en 1828, mais tarde Regent’s Park, asi
coma o mesmo Hyde Park™. Isto ven influenciado polos movementos desenvolvidos a
partir de 1830 coma o Public Walk, no ambito inglés, ou o Park Movement nos EE.UU,
movementos froito da insalubridade das cidades a consecuencia da industrializacion.
Como solucion os concellos crean parques coa idea de xerar amplos espazos verdes a
modo de lugares mais saudables e de fomento 4 cohesion familiar. Ate principios do

século XX s6 existia o Parque do Buen Retiro ate a creacion do Parque de Oriente.

53 Ariza Mufioz. Los jardines del Buen Retiro. Primera parte..., p. 113.
54 Mariblanca. Historia del Buen..., p. 163.
5 Ariza Mufioz. Buen Retiro..., p. 87.
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A gran diferencia que se produce no emprego do Parque a partir deste momento
¢ que calquera persoa, sen distincion algunha, podia facer uso del en toda a sua
extension. Acabaronse as normas que, dende Carlos III ate Isabel II —menos rixidas no
reinado desta ultima—, existian. No momento do cambio a propiedade contaba con 125
hectéreas, as cales mantén ate dia de hoxe. O pobo de Madrid atdpase con toda unha
serie de construcions, algunhas delas existentes dende a creacion do lugar, e outras
novas as que non tifian acceso, ¢ dicir, as correspondentes ao Reservado, onde se atopan

os “caprichos fernandinos” entre outros espazos.

Coa total apertura publica nomeouse ao conde de Fernan Nufiez comisario do
mesmo, consistindo a sua primeira actuacion na creacion dunha r@ia para carruaxes
—actual Paseo de Coches—, encargando a realizaciéon do proxecto aos arquitectos
municipais Eugenio de Barron e Eugenio de Garagarza, iniciandose as obras en 1874.
Este novo vial ¢ un dos mais transitados, tanto a pe como en distintos medios de
transporte, ocupando a ruta que antano realizaban os reis e raifias en faluas polo Rio
Grande, xa que este paseo mantén o cauce polo que discorria o rio®®. A partir de 1870
pasa a ser o comisario Fernando Casani, quen ordena a realizacion de varios proxectos
para a creacion dun xardin de tipo paisaxista no Retiro, xa que o xardin roméantico era o
favorito da clase media na Europa do momento. O lugar escollido para este proxecto foi
a vasta extension do primitivo “cazadero real”, mais ben cofiecido co nome de Campo
Grande, un terreo de multiples accidentes xeograficos que axudaron & configuracion
deste espazo. Eugenio de Garagarza, director de Xardins e Plantios, crea o desefio que
se implantard no neste lugar seguindo as influencias de William Kent, nomeado
arquitecto e paisaxista inglés, levandoo a cabo entre 1877 e 1878. Creou multiples
camifos ondulantes por todo o terreo, cascadas, pontes que comunicaban as isletas que
formaba a ria de 400 metros que creou para a configuracion deste novo xardin. En 1877
tamén ten lugar a creacion dunha estufa, doada polo Marqués de Salamanca para o
cultivo de plantas exoticas, na actual ubicacion da Rosaleda creada por Cecilio

Rodriguez, da cal falaremos mais adiante®’.

6 Mariblanca. Historia del Buen..., p. 173.
57 Afién Feliti. El Parque del Buen Retiro.. ., pp. 258-259
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Cabe mencionar que entre os anos 1874 e 1931 ten lugar a cofiecida como
Restauracion Borbodnica, aludindo a recuperacion do trono por parte da Casa de Borbon,
personificada en Afonso XII, fillo de Isabel II. Para continuar ¢ importante o nimero de
fontes que se situan no parque, podendo distinguir entre as de talla rustica e as de talla
mais refinada. As primeiras caracterizanse por non presentar ningun tipo de
engalonamento, como poden ser a Fonte da Saude (fig. 37) ou a Fonte da Gruta (fig.
38). Por outra banda atopdmonos con outro tipo de fontes, de caracter mais artistico,
como ¢ a situada ao suroeste do Estanque Grande, cofiecida co nome da Alcachofa (fig.
39), desefio de Ventura Rodriguez, mandada traer ao Retiro na década de 1880 por José
Urioste y Velada. O mesmo ocorre coa fonte situada ao noroeste do Estanque Grande,
cofiecida como das Galapagos (fig. 40), realizada en 1831 para conmemorar o
nacemento da nova raifia Isabel, nome co que tamén se cofiece. Outra fonte destacada ¢
a conecida como do Anxo Caido (fig. 41), situada no lugar ocupado pola Real Fébrica
de Porcelanas, que recibe este nome pola escultura de Ricardo Bellver e Ramon Jarefio,
premiada coa Medalla de Primeira Clase da Exposicion Nacional de Belas Artes en

1878, que coroa a fonte®®,

A celebracion da Primeira Gran Exposicion de Londres en 1851 en Hyde Park
tivo enorme repercusion en toda Europa, proliferando este tipo de eventos. O parque do
Retiro foi o principal marco no que se desenvolveron este tipo de actividades, creandose
para cada exposicion arquitecturas, na maioria dos casos de caracter temporal, para
albergar estes eventos. Cabe destacar a celebracion das exposicions de Mineria (1883) e
a de Filipinas (1887) xa que os edificios creados consérvanse na actualidade como sedes
expositivas do Museo Reina Sofia. Ambos edificios foron realizados polo arquitecto
Ricardo Velazquez Bosco e atopanse dentro dos limites do Campo Grande. O primeiro
tratase do Palacio de Velazquez (fig. 42), un pavillon feito en ferro, ladrillo e cristal, de
marcado caracter ecléctico, tendencia en auxe importada de Francia. Para a Exposicion
de Filipinas realizouse o cofecido Palacio de Cristal, realizado en ferro e cristal, a
imitacion do realizado por Paxton en Londres, en lifia ca técnica construtiva imperante

co triunfo destes materiais tras a Revolucion Industrial (fig. 43). Neste caso, Velazquez

%8 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 186-188.
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Bosco sitou diante do pabellén un estanque, en cuxo centro situou un templete arabe,

sendo este o inico elemento que non se conserva na actualidade™.

Na década dos 80 levouse a instalacion de iluminacion a gas en todo o parque,
feito moi reclamado polos transeuntes dende a municipalizacidon do espazo. Poucos anos
despois decataronse da vantaxe que suponia a iluminacion eléctrica, comezando a
instalacion deste novo sistema, que non se veu finalizado ate comezos do século XX.
Ademais, foronse renovando paulatinamente as antigas tapias que delimitan o espazo do
parque por novas reixas de metal, levando a cabo a reforma e construcion de novos
accesos, como ¢ o caso da monumental Porta de Espafia, feita con materiais nobres, ou a
Porta de Hernani, de ferro, proxectadas por José Urioste y Velada®. Tamén Urioste
ordena, a finais de século, a demolicion da Casa Rustica e Persa, un dos caprichos
mandados construir por Fernando VII, debido ao grave estado de ruina no que se
atopaba, convertendo o espazo que ocupaba nunha nova zona axardinada®. Non ¢ este o
unico “capricho” que se perdeu, tamén o embarcadoiro real desapareceu, situdndose
actualmente o0 Monumento a Afonso XII, do que falarei mais adiante. A Casa do Pobre
e do Rico tampouco se conserva na actualidade, pois demoleuse por problemas
estruturais. A Casita do Pescador, a Montana Artificial —ou dos Gatos—, a Casa de Feras
ou a Casa do Contrabandista consérvanse na actualidade, inda que profundamente
reformadas, desempefando funcions distintas ds que tifian en orixe, como ¢ o caso da
Casa do Contrabandista, convertida, en primeiro lugar, no Balneario de Augas

Osixenadas e, actualmente, nun restaurante conecido co nome de Florida Park (fig. 44).

Entrando xa no século XX, o Retiro non sufriu grandes cambios en comparacioén
co século anterior, senon que as intervencions realizadas no seu terreo foron mais ben
enfocadas a labores de mellora e embelecemento. Lévase a cabo principalmente o
axardinamento da zona sueste, dado que boa parte deste terreo nunca estivo urbanizado.
Unha figura de gran importancia para o parque dende inicios de século ate mediados

sera Cecilio Rodriguez, nomeado xardineiro maior en 1914 e, mais tarde, director do

9 Afodn Felit. El Parque del Buen Retiro..., p. 259.

% Esta porta sera posteriormente modificada seguindo o desefio de Cecilio Rodriguez, quen inclufu catro
pilares de granito coronadas con xarrons, dando acceso a un novo xardin que mestura a forma rectangular
e circular rodeado de cuajos de flores e setos recortados en boj.

61 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 209-210.
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departamento de Parques e Xardins, posto que mantera ate 1946. A el débese o
acondicionamento e reforma de diversas zonas. En 1915 realiza o xardin da Rosaleda,
proximo 4 rotonda do Anxo Caido, a imitacion do Bosque de Bolonia de Paris, situando
este novo xardin no espazo que ocupaba, dende 1877, a estufa do Marqués de
Salamanca. Un ano despois transpdrtanse os restos da basilica roménica de San Isidoro
de Avilés ao Retiro, situdndoas preto da Montafia Artificial. Quizais a obra de maior
transcendencia feita por Cecilio Rodriguez foi a ampliacion e remodelacion da Casa de
Fieras. Inicia este proceso en 1918 dado que o estado do antigo zooldxico real era
lamentable e bastante criticado pola opinion publica. Comeza reformando o acceso 4
Casa de Fieras mediante un par de pilares decorados con ledns a cada lado, dando
acceso a unha plazoleta semicircular con bancos corridos, alicatados en azulejos
sevillanos, seguindo a recuperacion de elementos artisticos evocadores do estilo
neosevillano, de moda ao longo da primeira metade do século por mor de figuras como
Jean-Claude Nicolas Forestier, responsable do rexurdimento do xardin espafiol e creador
deste estilo®. Este tipo de alicatado empregouse en todo o recinto como elemento
decorativo. Tamén proxectou unha gran ampliacion do recinto en forma de xardin,
chegando ate o pequeno castelo que albergaba o Instituto Meteoroldxico, colocando
diversos estanques de inspiracion oriental por toda a zona. Asi mesmo, reforma a
glorieta do Monumento ao xeral Martinez Campos, engadindo pérgolas con plantas
trepadoras e cambiando o pavimento por empedrado de cores, levando a cabo tamén a
plantacion de flores de tempada. En 1934 acomete obras de embelecemento do Paseo de
Meéxico xa que, debido ao gran desnivel que presentaba, os dias de moita choiva ese
espazo convertiase case nun pequeno regato de lodo, polo que intervefien con labores de
nivelacion do terreo e colocan unha fonte para canalizar a auga que se acumulaba no
espazo, decorando todo isto mediante a plantacion de flores. A destacar tamén temos a
realizacion da denominada Praza de Marmore (fig. 45), de estilo clasico, que
actualmente estd moi empobrecida, xa que o pavimento orixinal de mosaico de estilo
greco-romano foi substituido por adoquinado de pedra, sendo o inico que se conserva

deste espazo a fonte de dobre taza realizada en marmore®.

52 Ariza Mufioz. Buen Retiro..., pp. 129-130.
83 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 251-252.
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Paralelamente 4s labores desempefiadas polo xardineiro maior ten lugar a auxe
de construcions de monumentos conmemorativos, convertendo o Retiro nun lugar de
homenaxe de figuras ilustres. Debido & proliferacion deste tipo de estatuas, o Buen
Retiro converteuse case nun museo ao aire libre®. Sen dibida algunha, o mais resefiable
de todos ¢ o xa mencionado Monumento a Afonso XII (fig. 46), realizado polo
arquitecto José Grases Riera entre 1902 e 1922. Escolleuse como emprazamento para a
colocacioén deste monumento o Estanque Grande, concretamente o lugar que ate ese
momento ocupara o Embarcadoiro Real realizado por Isidro Gonzélez Velazquez por
orde de Fernando VII. Consiste nun enorme hemiciclo presidido pola estatua ecuestre
do monarca, decorando os muros da estrutura unha serie de relevos con distintas
alegorias. Consecuencia da demolicion do embarcadoiro real levouse a cabo a
construcion, en 1917, dun novo embarcadero na orilla septentrional; traxicamente
perdeuse a causa dun incendio en 1920, tendo lugar en 1926 a construcidon do novo e

actual embarcadoiro realizado por Luis Bellido y Gonzélez (fig. 47)%.

En 1904 ten lugar a destrucion da zona de recreo situada no denominado
“Xardin do Buen Retiro”, zona verde creada tras a enaxenacion deste espazo en época
de Isabel II, para a construcion do Palacio de Comunicacions de Cibeles, edificio que
actualmente alberga a4 sede do Concello de Madrid. A raiz disto, créase no Parque de
Madrid, en 1905, unha zona de recreo que substitue ao antigo Xardin do Buen Retiro,
un lugar con pago de entrada onde habia espectaculos, concertos, patinaxe, etc.
Tratadbase dunha zona acotada e que abranguia dende o paseo que parte da porta de
Lagasca ate a praza de Nicaragua e, dende esta, polo paseo paralelo, ao lado
septentrional do Estanque Grande. O limite oriental ia dende este punto & Fonte da
Saude e, dende aqui, 4 porta de Hernani, que era un dos accesos a este recinto, xunto

coa porta da praza da Independencia®® (fig. 48).

Tras a morte de Cecilio Rodriguez, o espazo axardinado resultante da
ampliacion da Casa de Fieras pasou a denominarse Xardins de Cecilio Rodriguez, en

memoria do xardineiro maior. Ademais tamén se procedeu 4 instalacion dun busto

84 Ariza Mufioz. Buen Retiro..., p. 145.
8 Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 214-220.
% Ariza Mufioz. Buen Retiro..., p. 157.
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conmemorativo coa efixie do xardineiro en honra a todos os anos que estivo traballando
para o Concello e a sua labor no mantemento e mellora do parque. Na década dos 50
realizanse diversas plantacions nos xardins de Cecilio Rodriguez con flores de tempada,
sendo tamén neste momento cando se abren ao publico, os cales se mantiveran
pechados, sen motivo aparente, ate este momento®’. Nos anos 60 instalanse en varias
zonas estruturas mais pequenas para o divertimento da poboacion, insertando zonas
infantis con randeeiras, balancins, castelos, etc. A mediados desta década, con Herrero
Palacios como responsable de Parques e Xardins, empréndense grandes reformas que
volven a modificar a fisionomia do parque. Por unha banda, suprimense os viveiros
proximos 4 Praza de Marmore, xa que se consideraba que afeaban a zona, cortando
tamén as cafierias que proporcionaban auga mediante o sistema de regadio “a manta™®,

Coa stia supresion implantase finalmente unha nova rede distribuidora de auga coa que

se pode realizar o rego por aspersion.

Cara o extremo sueste do xardin atopase unha zona que, ao igual que ocorrera no
Campo Grande, nunca estivera debidamente urbanizada, pois empregébase como
estercolero. Neste momento sométese este espazo a unha profunda reforma e,
aproveitando os ondulantes desniveis do terreo, créase un novo xardin paisaxistico. Este
novo espazo caracterizase pola abundante cantidade de arbores coniferas, motivo polo
cal recibe o nome de Xardin de Plantas Vivaces, ademais de que se procedeu &
plantacion de numerosas plantas e flores. Tamén se instalaron estanques e se crearon
sendeiros con enlosados. Xunto a este xardin tamén se levou a cabo a creacion do
chamado Huerto do Francés, situado preto da fonte do Anxo Caido, empregado

actualmente como zona de invernadoiros e viveiros para o cultivo de plantas e flores.

En 1969 péchase definitivamente a Casa das Feras, polo que se transladan os
animais 4 Casa de Campo. Consecuentemente lévase a cabo unha nova intervencion no
zooloxico, convertendo as stas instalacions en dependencias para a ampliacion da
Oficina de Parques e Xardins e adaptando o resto de zonas ao espazo axardinado. Estes

novos xardins inauguranse o 29 de xullo de 1976, recibindo o nome do arquitecto que

57 Mariblanca. Historia del Buen..., p. 255
% Tamén denominado rego por inundacién, ¢ unha técnica de rego tradicional que consiste no avance de
agua sobre una parcela cha e sen desaugadoiro.
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acometeu a reforma, Herrero Palacios®. Unha importante transformacion desta década
foi a creacion do Centro Deportivo Municipal La Chopera, conformado por diferentes
espazos dedicados aos deportes —pista de tenis, de futbol, canchas de baloncesto, etc.— e
integrados no espazo mediante a colocacion de paneis translucidos e de cor verde para
integrarse coa natureza que o rodea. O Parterre sofreu unha nova reforma, promovida
por Pita Romero, para solventar os problemas de inundacions que sufria esta zona coa
choiva, para o cal se crearon desaugadoiros. Tamén sufre un cambio no seu aspecto
externo (fig. 35), cambiando o seu desefio orixinal por outro, a imitacion do parterre

norte de Versailles (fig. 49).

Coincidindo cos inicios do novo século e como consecuencia dos traballos de
escavacion dirixidos por Alain Kermorvant, recuperouse unha antiga noria co seu pozo,
alberca e pileta de decantacion pertencente & desaparecida Real Féabrica de Porcelanas
(fig. 50)°. Actualmente estas estruturas atopanse restauradas e son un dos mais recentes
atractivos para os visitantes do parque. Nos seguintes 24 anos o maior cambio
fisionémico do parque foi a creacion do Monumento as vitimas dos atentados do 11 de
Marzo de 2004, constituido pola creacion dun novo xardin, denominado do Recordo, no
cal colocaron unha arbore en honra de cada un dos 191 falecidos no atentado (fig. 51).
Polo demais as ultimas intervencions realizadas no parque correspéndense coas tarefas
de conservacién e mantemento, sendo unha das ultimas as levadas a cabo na estatua

ecuestre de Alfonso XII situada no Estanque Grande.

Como ultimo, pero non menos importante, cabe destacar a declaracion do
Parque do Buen Retiro e o Paseo do Prado como Patrimonio Mundial da UNESCO na
categoria de Paisaxe Cultural, das Artes e das Ciencias, o 25 de xullo de 2021. Este
recofiecemento serviu para a posta en valor deste espazo, empregado dende as suas
orixes no século XVI ate a actualidade como principal lugar de recreo e divertimento da

poboacion madrileia.

% Mariblanca. Historia del Buen..., pp. 260-261.

70 Mufioz Mena, P., Marin Perellon, F. J. (2005). El Parque del Buen Retiro: Estudio Histérico y
Arqueolégico en el Huerto del Francés. La Real Fébrica de Porcelanas. Instituto de Estudios Madrilefios,
(39). pp. 209-214.
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3.5 A Festa nos Xardins do Buen Retiro

Foron numerosas as celebracions que tiveron como marco os xardins do Buen
Retiro dende os seus inicios. Hai que ter en conta que tivo o seu momento de esplendor
durante o reinado de Felipe IV, periodo no que se levaron a cabo multitude de corridas
de touros, loitas de animais, mascaras, cabalgatas, xogos de cafias, de lanzas, de sortija,
etc., celebrados todos eles con gran ostentacion. Isto esta directamente vinculado coa
sociedade da época, unha sociedade plenamente barroca, motivo polo cal o teatro foi
unha das maximas actividades artisticas durante o século XVII, representandose as
obras con gran artificio e pompa. Existen dous motivos principais que explican a
cantidade de festas que se levan a cabo neses tempos. Por unha banda, existian diversos
motivos polos que o Conde-Duque de Olivares queria manter alonxado das tarefas de
goberno ao monarca, entreténdoo con diferentes banquetes, corridas de touros e
representacions teatrais que eran do seu agrado. Por outra banda, as grandes festas da
Corte, engadense as verbenas, bailes, xogos de cafias, touros, mdscaras, etc., coa
organizacion de festexos que tratan de distraer ao pobo dos seus males e embobalo en
admiracidn cara os que poden ordenar tanto esplendor ou diversidon gozosa. A festa € un
divertimento que despista aos que mandan e aos que obedecen, e a estes € aos outros

créalles a ilusion de que inda queda riqueza e poder.

Igualmente foron moi importantes as representacions teatrais que tifian lugar no
Coliseo, na isleta do Estanque Grande ou ben no mesmo Salon de Reinos. Non faltaron
tampouco as naumaquias no estanque, de claras reminiscencias romanas, acontecendo
estas celebracions en datas determinadas —durante o Carnaval, en san Pedro, san Juan,
etc.—, ou esporadicamente, pero resultaban costosisimas. Todo isto fai que o Buen Retiro
fora visto polo pobo coma un oasis de luxos, diversions e derroches en medio do

empobrecemento e da decadencia da Vila e de todo o Reino’.

Os xardins foron creados como lugar de divertimento do rei, sendo as ermidas e
o Estanque Grande os lugares principais nos que se desenvolvian diferentes

espectaculos como naumaquias, mascaradas, recepcions ou merendas. Neste contexto de

" Maravall, J. A. (2012). La cultura del Barroco: andlisis de una estructura histérica. Ariel. p. 386.
2 Ariza Mufioz. Los jardines del Buen Retiro. Primera parte..., p. 97.
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celebracions tiveron gran importancia as ermidas situadas no xardin, dada a funcion
ludico-mistica que presentaban, sendo lugar de recepcions reais € demais tipo de
celebracions. Un caso paradigmatico ¢ o da ermida de san Pablo, lugar no que
inicialmente s6 habitaban un ou dous ermitdns, un deles cura, o cal aparece nos
Arquivos do Buen Retiro™. Sen embargo, entre os anos 1656 e 1667, prodicese a
profanacion deste espazo para ser transformado nun lugar de carécter ludico e profano,
convertendo parte dela nun recinto teatral. A sta localizacion proxima a palacio, no
Ochavado, fixo habitual a presencia de cortesans nas stas inmediacions, o que
favoreceu a creacion dun ambiente idoneo para as celebracions. Deste xeito, créase un
gran vestibulo que funcionaba coma gran salon da ermida, cuxa fachada se renovou por
completo. Tanto o salén como a fachada foron pintadas ao fresco polos cuadraturistas
bolonieses Mitelli e Colonna, traidos a Espafia por mediacion de Diego de Velazquez
durante a sta segunda viaxe a Italia, quenes semellaron arquitecturas finxidas, con
temas mitoloxicos como se pode ver no gravado de Meunier (fig. 52). A ermida de san
Pablo deixou de ser un lugar afastado e escondido no xardin Ochavado para pasar a ser
un centro de ocio e divertimento para a corte. Para isto créase unha enorme praza
dianteira en cuxo centro se colocou a coiflecida como fonte de Narciso, debido &
escultura representando a esta personaxe mitoloxica que coroaba a fonte, xerando un
lugar onde poder reunir a toda a corte™. Tamén nesta praza de acceso ao lugar dos
festexos da ermida se situou a estatua de Carlos V e o Furor (fig. 53) —actualmente na
rotonda do Museo do Prado—, obra de Leone Leoni, que aparece representada na obra de

Domingo de Aguirre (fig. 54).

Por outra banda, e debido a stia estratéxica localizacion no paseo que comunica
o Estanque Grande co palacio, a ermida de san Bruno acolleu numerosas celebracions.
A sta situacion proxima ao estanque fixo que, tras a representacion de naumaquias, se
continuaran os festexos no solar da ermida; hai constancia de que na parte posterior dela
situabase unha sala de burlas, onde a través de condutos secretos se mollaba aos

espectadores sen que estes se decatasen. Tamén hai constancia da celebracion dunha

™ Duran Cermefio, C. (2002). Jardines del Buen Retiro. Doce Calles. p. 39.
™ Ascunce. Las Ermitas del Buen Retiro..., p. 21.
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festa de aire rustico nas inmediacions, organizadas pola condesa de Olivares durante a

celebracion do Entroido de 1637, segundo relata Antonio Leon de Pinelo:

“El lunes corrio la fiesta a cargo de la condesa de Olivares, quien la dispuso en la
ermita de S. Bruno: consistio en bailes, unha pantomima de boda gallega y una loa del
licenciado Francisco de Benavente, cuyos interlocutores eran Manuel Cortizos, guarda
de dicha ermita, el veedor y un alabardero tudesco. Hubo también comedia compuesta

y estudiada por hijos de vecino™”.

Neste mesmo ano tamén se levou a cabo a celebracion dunha festa nos xardins

da ermida de san Isidro, igualmente organizada pola condesa de Olivares.

A ermida da Magdalena foi o lugar por antonomasia de recepcion de personaxes
ilustres, sobre todo estranxeiras. Debido a stia cercania coa entrada a Madrid a través da
Porta de Alcala foi lugar de encontro do rei e os seus visitantes, como a xa mencionada
recepcion da princesa de Carignano en 1636. Ademais este inmoble foi empregado no
Entroido de 1636 por Olivares para celebracion dunha mascarada en honra a Felipe IV

I3

. con doce mujeres, recopilado en tres compariias comicas lo mas escogido de las

habilidades, tramoyas, bailes, entremeses y comedias de todo el aiio””.

A ermida de san Antonio dos Portugueses teria duas funcions profanas. Por unha
banda, servir de mirador para a caza no campo grande, grazas 4 sta situacion nunha cota
alta con respecto ao nivel do resto de terreo do Buen Retiro, que permitia observar aos
animais que se atoparan no cazadero real. Por outra, ao igual que o resto de ermidas,
serviu como lugar de festexos do Conde-Duque, como por exemplo, a celebracion dun
banquete, constatada por Bernardo Monanni, na que os invitados foron vinte e oito
militares e se dispuxeron dezaseis mesas con quinientos pratos con comida suficiente
para alimentar a setecentas persoas, servindo ata trinta vifios diferentes, cos que se

fixeron brindis en copas de tamafio excepcional”’.

5 Leodn Pinelo, A de. (1971). Anales de Madrid desde el afio 447 al de 1658. Instituto de Estudios
Madrilefios. p. 310.

76 Leon Pinelo. Anales de Madrid desde..., p. 310.

" Brown y Elliott. Un Palacio para el Rey..., p. 228
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Amais das ermidas, as fontes, estanques e canles navegables do Buen Retiro
tiveron gran importancia como lugares para divertimento da corte. Xunto cos paseos en
falias e gondolas realizados polos reis, tamén foron relevantes as representacions
teatrais que tiveron por escenario o Estanque Grande. Cofiecemos, a través da
correspondencia entre Bernardo Monanni e Francesco Medici conservada no Archivo
Estatal de Florencia, o estreo da obra teatral de Calderén de la Barca “El mayor
encanto, amor” no Gran Estanque do Buen Retiro nas festas teatrais de 163578, Para a
representacion foi o florentino Cosme Lotti o encargado de crear as tremoias e demais
elementos do aparato escénico necesarios para a representacion. O estreo da obra ia a
realizarse na noite de San Juan, unha das datas marcadas no calendario de festexos, pero
non foi ate o 29 de Agosto que tivo lugar a representacion a causa de diversos
aprazamentos relacionados coa guerra franco-espafiola que se estaba a desenvolver. A
isleta central coa que contaba o estanque foi revestida de corais e moluscos para a
representacion da fabula que, xunto coas tremoias creadas por Lotti, fixeron deste un
espectaculo Unico e custosisimo na sta realizacion, asistindo ao espectaculo segundo
nos conta Monanni “le Maesta Loro, Dame, Signori, Ambasciatori, Grandi, Titolati, et
tutti quelli che vi furono convitati, o vi poterono entrare””. Isto indicanos que a
representacion sé se levou a cabo unha vez, xa que o mais normal era que o primeiro dia
se representase ante os reis, embaixadores e membros da corte; o segundo aos
integrantes do Consello e o terceiro ao pobo. Amais, a carta de Monanni indica a
propagacion dun pequeno incendio que probablemente, xunto co alto custo da
escenificacion, provocou a Unica representacion desta obra no Estanque Grande. Existe
unha maqueta no Museo de Historia de Madrid que representa este acontecemento (fig.

55).

Tamén consta a recreacion de batallas navais no estanque, como podemos ver no
gravado de Meunier (fig. 56). Consérvase documentacion sobre o envio dun navio

dende Sevilla, denominado “El Santo Rey Don Fernando”, para o estanque do Retiro, e

8 Ocupou o cargo de secretario de varios embaixadores toscanos en Espafia dende a década dos anos 20
ate 1645.

% Fragmento tomado de la carta de Bernardo Monanni, del 4 de agosto de 1635, Archivio di Stato di
Firenze, Fondo Mediceo, filza 4.960. (Citado en Ulla-Lorenzo, A. (2014). Las fiestas teatrales del Buen
Retiro en 1635: el estreno de El mayor encanto, amor de Calderén de la Barca. Revista del Instituto de
Lengua y Cultura Espariolas, 30(1)).
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“para que nada faltase, tenia dos anclas, seis piezas de artilleria encabalgadas y una
escala portatil”®. Xunto con isto tamén se celebraban neste lugar espectaculos de luces
mediante fogos de artificio, os cales adquirian maior espectacularidade ao reflectirse na
auga do estanque, como podemos deducir do entremés de Quifiones de Benavente no

que di: “El estanque del Retiro / donde el agua y el fuego / se han hecho amigos ™',

Como xa mencionei anteriormente, o Buen Retiro foi quedando 4 marxe da
celebracion de eventos ao ser rexeitada como principal residencia real dos sucesivos
monarcas espafois dende finais do XVII e principios do XVIII. Sen embargo na
actualidade o Parque do Retiro goza de gran actividade, acollendo multitude de
acontecementos en diversas instalacions. Existe un calendario de actividades e eventos,
publicado na paxina web do Concello de Madrid, ubicados no Retiro, sendo tres os
lugares predilectos. Por unha banda, e o que ten maior niimero e diversidade de
actividades ao ano, o Centro Cultural Casa de Vacas. Por outra banda no Templete do
Buen Retiro organizanse ciclos de concertos musicais. O terceiro lugar ¢ o Teatro de
Titeres, no cal se levan a cabo representacions para o publico infantil. A zona na que se
desenvolven este tipo de actividades correspondese co espazo acotado dende o século

XIX como zona de recreo (fig. 48).

En canto as festas, seguen celebrandose anualmente as festividades de san Juan e
san Isidro, patron de Madrid, levandose a cabo algunhas das actividades programadas
no recinto do Buen Retiro, como foi o espectaculo de fogos artificiais tirados dende o
Monumento a Alfonso XII. Na actualidade este tipo de eventos, como festas ou

espectaculos de fogos, xa non se celebran por mor da conservacion do patrimonio.

8 Gestoso y Pérez, J. (1890). El navio "El Santo Rey D.Fernando” : memorias histéricas sevillanas del
siglo XVII. Depésito de Investigacion Universidad de Sevilla. p. 10.

81 Huertas Vazquez, E. L. (2005). El parque del Buen Retiro: Fiestas Teatrales en el Retiro Calderoniano.
Instituto de Estudios Madrilerios, (39). p. 226.
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4. Conclusions

O estudo da evolucién historico-artistica do recinto revela unha rica e complexa
narrativa que abarca varios séculos da historia e estilos artisticos. Dende a sua
concepcidon no século XVII coma un reflexo do poder e a grandiosidade da monarquia
espanola, ate a sta transformacion nun espazo publico democratico no século XX, os
xardins do Buen Retiro foron testemufia de cambios politicos, sociais e estéticos de gran

significancia.

A evolucion dos xardins reflicte a evolucion da propia sociedade e da cultura
espafiola ao longo do tempo. Dende o Renacemento ate o Barroco, o Neoclasicismo e
mais ald, cada periodo deixou a sia marca no desefio e ornamentacion deste
emblematico espazo. Elementos coma a xeometria neoclasica e a teatralidade barroca
entrelazanse nunha paisaxe que foi moldeada por multiples influencias e visions

artisticas.

Sen embargo, esta evolucion non estivo exenta de desafios e perdas. Eventos
como a invasién napolednica deixaron a sua pegada nos xardins, causando danos
irreparables nalguns casos e modificacions significativas noutros. Non obstante, ¢
importante destacar os esforzos de conservacion e restauracion que se levaron a cabo ao

longo do tempo para preservar o valor histdrico e artistico deste patrimonio cultural.

En ultima instancia, o Buen Retiro seguen sendo un simbolo da riqueza cultural
e o legado histdrico de Madrid e de Espafia no seu conxunto. A stia evolucion ao longo
dos séculos ¢ unha testemufia viva da capacidade da arte e da arquitectura para reflectir
e modelar a identidade dunha sociedade. Deste xeito, a stia conservacion continua €
fundamental para garantir que as xeracions futuras poidan seguir desfrutando e

aprendendo deste fantastico lugar.
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7. Apéndice Fotografico

Fig. 1. Retrato do Conde-Dugque de Olivares. Diego de Velazquez, 1624. [Oleo sobre
lienzo]. Museo de Arte de Sao Paulo.

43



44

Fig. 2. La Villa de Madrid. Corte de los Reyes Catdlicos de Espanna. Andnimo, 1622.
Instituto Geografico Nacional.
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Fig. 3. Proceso de ampliacion do cuarto Real de San Jeronimo dende 1630 a Xaneiro

de 1633 (segundo Carlier).



45

Fig. 4. Praza principal e dependencias do palacio do Buen Retiro en decembro de 1633

(segundo Carlier).

Fig. 5. O palacio do Buen Retiro coas ampliacions de 1634-1640 (segundo Carlier).
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Fig. 6. Vista del Palacio Real y Jardines del Buen Retiro. Atribuido a Jusepe Leonardo,

ca. 1637. Galeria de las Colecciones Reales.

Bibliotera Naional de Espana

Fig. 7. El palacio del Buen Retiro. Louis Meunier, 1665-1668. Biblioteca Digital

Hispanica.



47

Rt i e e on .

Fig. 8. Madrid. El palacio del Buen Retiro desde el Jardin de la Reina. Biblioteca
Digital Miguel de Cervantes.

Fig. 9. Templete Chinesco do Xardin do Principe do Real Sitio de Aranjuez. Wikimedia

Commons.
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Fig. 11. O palacio e parque do Buen Retiro no plano de Madrid. Pedro Teixeira, 1656.

Instituto Geografico Nacional.
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Fig. 14. Ermida de san Isidro no Plano de Teixeira, 1656.
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Fig. 17. Ermida de san Antonio dos Portugueses no Plano de Teixeira, 1656.



Fig. 19. Esquema de ejes. Ejes negros: principales. Ejes azules: secundarios. En
amarillo quedan resaltadas las ermitas del Buen Retiro. Plano base: Plano de Teixeira,

1656. Elena Ortiz-Villajos Torresano, 2021.
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Fig. 20. Boveda coa Apoteose da Monarquia Espariola. Luca Giordano, Giordano, ca.

1697. [Pintura ao fresco, Pintura ao seco]. Museo Nacional del Prado.

Fig. 21. Plan général du premier projet pour le palais du Buen Retiro. Robert de Cotte,

ca 1712. Biblioteca Nacional de Francia.
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Sowrce gallica.brffr/ Biblicthéque nationale de France

Fig. 22. Madrid, Buen Retiro: proposition non retenue d'un nouveau palais orienté

Est-Ouest. Robert de Cotte, ca. 1712. Biblioteca Nacional de Francia.
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Fig. 24. Detalle do parterre do Buen Retiro no Plano Topogrdfica da Villa e Corte de
Madrid. Antonio Espinosa de los Monteros, 1769. Instituto Geografico Nacional.
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Fig. 25. Madrid, Buen Retiro: profil du terrain avec le project. Robert de Cotte, ca.

1708. Biblioteca Nacional de Francia.

Fig. 26. Un paseo a la orilla del Estanque del Retiro. [Oleo sobre lenzo]. José del
Castillo, 1780. Museo Nacional del Prado.
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Fig. 27. O Buen Retiro no Plano Xeométrico de Madrid. Tomas Lopez, 1785. Instituto

Geografico Nacional.



57

Fig. 28. Madrid. Parque del Retiro. Fortificaciones. Andénimo, ca. 1813. Biblioteca
Virtual de Defensa.
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Fig. 29. Permiso de entrada a la casa reservada del rey. Fernando Brambila, 1841.

Memoria de Madrid.
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La Casa del PPobre, en ¢l Retlro

Fig. 31. Casita del Pobre y del Rico.
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Fig. 32. Delimitacion do espazo que ocupaba o Reservado no Plano de Madrid y de sus

Circanias. Tardieu, 1820. Biblioteca Digital de la Comunidad de Madrid.
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Fig. 33. Fonte Exipcia.
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Fig. 34. O embarcadero de Isidro Gonzalez Velazquez na obra Embarque Real en el
estanque grande del Retiro. [Oleo sobre lienzo]. José Ribelles y Helip, 1819-1820.

Museo Nacional del Prado.

Fig. 35. Vista actual do Parterre. Google Maps.
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Fig. 36. Vista del Real Observatorio de Madrid. Isidro Gonzélez Veldzquez, 1879.
Biblioteca Digital Hispénica.

Fig. 37. Fuente de la Salud del Buen Retiro. Isidro Gonzalez Velazquez, 1817. Memoria
de Madrid.
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Fig. 38. Fonte da Gruta. Patrimonio Cultural y Paisaje Urbano. Ayuntamiento de
Madrid.

Fig. 39. Fonte da Alcachofa do Buen Retiro.



Fig. 40. Fonte das Galapagos do Buen Retiro.
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Fig. 41. Fuente del Angel Caido. Francisco Jarefio e Ricardo Bellver, 1877. Memoria de
Madrid.

Fig. 42. Palacio de Velazquez no Buen Retiro. Ricardo Velazquez Bosco.



Fig. 43. Vista aérea do Palacio de Cristal e o seu estanque no Buen Retiro.
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Fig. 44. Florida Park, antiga Casa do Contrabandista, na actualidade.
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Fig. 45. Plaza de Marmol del Buen Retiro. Patrimonio Cultural y Paisaje Urbano.
Ayuntamiento de Madrid.
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Fig. 47. Embarcadero actual del Buen Retiro. Patrimonio Cultural y Paisaje Urbano.

Ayuntamiento de Madrid.
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Fig. 48. Limite da Zona de Recreo no Plano con puertas y viales: Jardines del Buen

Retiro. Ayuntamiento de Madrid.
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Fig. 50. Noria de la desaparecida Fabrica de Porcelanas.
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Fig. 51. Bosque del Recuerdo. Monumento a las victimas de los atentados del 11 de

Marzo.

Bitiotoca Nacianal da Espaia

Fig. 52. La ermita de san Pablo en el Buen Retiro. [Gravado] Louis Meunier,

1665-1668. Biblioteca Digital Hispanica.
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Fig. 53. Carlos V y el Furor. Leone Leoni, 1551-1555. Museo Nacional del Prado.
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Fig. 54. El Jardin de San Pablo en el Buen Retiro. [Debuxo] Domingo de Aguirre,
1778. Biblioteca Digital Hispanica.
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Fig. 55. Maqueta da representacion de Calderon de la Barca no estanque do Buen

Retiro. [Papel e Carton] Luis Buendia, ca. 1940. Museo de Historia de Madrid.
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Fig. 56. El Estanque Grande del Buen Retiro. [Gravado]| Louis Meunier, 1665-1668.
Biblioteca Digital Hispanica.



