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Miradas cinematogréficas sobre a emigracién galega
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RESUMEN

O tratamento cinematogréfico espafiol da emigracion non acadou uns niveis equiparables 4 sda
importancia social. Os exemplos escollidos, de tres momentos da historia do século vinte —anos
50, anos 70 e anos 80— mostran o vencellamento de guionistas e directores 4 situacién sociopoli-
tica coetdnea.
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ABSTRACT

The Spanish cinematographic treatment of emigration did not reach the same level as its social
importance. The selected examples, from three moments in the 20th century history ~the 50s, 70s
and 80s~ show how scriptwriters and directors were linked to the coetaneous sociopolitical situa-
tion.

Keywords: Galician cinema, emigration, the Franco period, literary transpositions.
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En los afios del estancamiento, o del crecimiento enfermo y amenazado por la
crisis, los huéspedes inevitables se han vuelto intrusos indeseables (...) turcos incen-
diados, drabes acuchillados, negros baleados, mexicanos apaleados. Los inmigrantes
pobres realizan las tareas mds pesadas y peor pagadas, en los campos y en las calles.
Después de las horas de trabajo, vienen las horas de peligro. (E. Galeano: Patas arri-
ba, la escuela del mundo al revés. Torrején de Ardoz, Siglo XXI de Espafia Editores,
1998).

1. A EMIGRACION NA HISTORIA DO CINEMA

Parece que foron os britdnicos os primeiros en leva-lo tema do traballo dos emi-
grantes 4s imaxes en movemento, en tempos da chamada por Sadoul “Escola de
Brighton”, nos primordios do relato cinematografico. Logo, nos anos dez, outro britdni-
co, emigrado artistico a Norteamérica, faria unha das madis interesantes descripciéns das
travesfas ocednicas daqueles que chegaban dende Europa ata a illa de Ellis no estuario
do Hudson (New York). The inmigrant —produccién de Charles Chaplin para a Mutual
en 1917- mostra a lacerante condicidn dun emigrado que queda compensada en certa
medida pola visién comica que o cineasta lle da a historia.

Non € este lugar para facer un percorrido completo polo tratamento cinematogra-
fico deste asunto. O mesmo Hollywood mostrou o anceio de miles de campesifios euro-
peos de fin do século dezanove e principios do vinte por cambiar radicalmente as stas
condiciéns de vida traballando en América, unha actualizacién do “Dorado” dos tempos
do emperador de Carlos I. Refrexo desta actitude é America, America realizada por Elia
Kazan en 1963. Hoxendia a mirada cinematografica variou en consonancia coa evolu-
cién da sociedade, afnda que o nome de América sigue existindo como meta, Xa non
ofrece un rostro totalmente amable, como evidencia o filme do creador servio Goran
Paskaljevic, Someone Elses America (1995)1. A mesma desesperanza de acadar unha
transformacién econdémica radical estd presente en Lamerica, rodada en 1994 polo ita-
liano Gianni Amelio. Serfa aqui o pobo albanés quen, tralo derrumbamento do réxime
comunista, ve Italia como unha nova California2.

Inda que algo afastados do asunto do noso traballo, recordamos titulos senlleiros
como The Grapes of Wrath (J. Ford, 1940) ou Rocco e i suoi fratelli (L. Visconti, 1960),

1 Nesta obra intervén a actriz galega Marfa Casares, falecida en novembro de 1996, na que seria a sda
derradeira interpretacion cinematografica, dando vida 4 nai cega de Alonso, emigrante espafiol copro-
tagonista do filme.

O titulo “estd tomado del balbuceo infuntil o, tal vez, de la carta, de la expresion inculta de un emi-
grante que suefia con el viejo “paraiso americano” desde su miseria cotidiana **. M. Alcald en Cine
para leer 1995. Gallarta, Mensajero, 1997, p. 339. Sobre o uso do apelativo “Meérica”, v. R. Villares e
M. Fernindez: Historia da emigracién galega a América. Santiago de Compostela, Xunta de Galicia,
1996, p. 17.
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enfoques esquerdistas, mesmo no primeiro caso, da explotacién que a sociedade capita-
lista fai da vida e do esforzo duns homes que son obrigados a abandoar a sua terra, ben
pola presién dos bancos ou ben pola extrema miseria do sur italiano.

2. A EMIGRACION NO CINEMA ESPANOL

Na cinematograffa espaflola, en contra do que poidera parecer, a emigracién non
ten recibido un tratamento consoante coa sta relevancia social. Neste sentido a Manuel
Gutiérrez Aragén, guionista e director de cine, parécelle “escandaloso que en Espafia no
se hagan peliculas sobre emigrantes™3.

O desenvolvemento da historia espafiola neste século non favoreceu que o noso
cinema tratase, cunha certa profundidade, a figura do emigrante. Nos anos vinte houbo
ailladas e lixeiras presencias do tema da emigracion. Na década dos trinta t€émolo exem-
plo de Alald, baseada nunha novela de Rafael Lépez de Haro, Los nietos de los celtas,
dirixida polo aleman Adolph Trotz en 19334.

Unha imaxen moi distinta e a que coetaneamente suministra o director ourensédn
Antonio Romdn nas stas obras Terra meiga (1932) e Canto de emigracion (1934), que
constitden dous achegamentos 6 feito migratorio onde non se oculta o retorno daqueles
que non triunfaron en América.

Despois da guerra, era impracticable a posibilidade de pofier en imaxes o feito do
exilio. Asimesmo, o franquismo dos anos coarenta non permitiu que se tocara aberta-
mente un tema tan problemadtico, como era o de presentar as vidas dos que tiflan que mar-
char da sta terra por razons de extrema penuria econdémica. Cando aparece un emigran-
te, vai ser visto desde unha 6ptica extremadamente amable. Por exemplo, en Polizén a

3 E. Bueres entrevista a G. Aragén con motivo da estrea de Cosas que dejé en La Habana para o
Magazine de 18 de xaneiro de 1998, s/p. Esta ¢ a pregunta maila resposta completas:

- Aparte de Las cartas de Alou de Arméndariz, no hay cine espafiol sobre emigrantes. “No le parece
extrafio?

- Me parece escandaloso que en Espaiia no se hagan peliculas sobre emigrantes. Es un pais muy ombli-
guista, ensimismado, con poco interés por otras culturas y situaciones. En Alemania hay cine de tur-
cos; en Francia, de norteafricanos; en Gran Bretaiia, de indios. Aqui hay poca curiosidad. Antes de que
llegasen los emigrantes ya estaban los gitanos y ¢ cudntas peliculas hay sobre gitanos?. Ninguna, todas
son de corte flamenco.

4 A primeira edicién da novela tifia unha cuberta cun debuxo de Castelao xa que, en 1917, Lépez de Haro
exercia como notario en Pontevedra e formaba parte do circulo de cofiecidos do escritor galego. Ambos
coincidiran no ano anterior na rodaxe da que ata agora se considera a primeira pelicula de ficcion gale-
ga, Miss Ledya, Lopez de Haro como guionista e Castelao como actor.[v.J. M* Folgar de la Calle: “O
cine galego nos anos dez: Castelao, un actor ocasional” en Actas Congreso Castelao (Santiago de
Compostela, 24-26 de novembro 1986), Vol. I, Santiago, Universidade de Santiago de
Compostela/Xunta de Galicia/Fundacién Castelao, pp. 557-563.] Castelao, cando se percatou do conti-
do do libro, mantivo unha forte polémica co autor, que se reproducira cando a estrea do film, conside-
rado por algtins medios de comunicacién como inadecuado para transmitir unha idea realista de Galicia
¢ das suas xentes. V. X. E. Acufia: Da historia do cine en Pontevedra. Vigo, A Nosa Terra, 1996, pp.
174-176.
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bordo (R. Torrado, 1941) o protagonista marcha a América clandestinamente e volve
rico, sen que, en ninglin momento, a cinta faga especial fincapé nas penurias do seu tra-
ballo. Caberia tamén citar Sabela de Cambados (R. Torrado, 1948) onde € un desenga-
no amoroso o que leva a Juan de Mourente a emigrar a América. Tanto nun caso como
no outro, os retornados actian filantrépicamente con xentes de familias aristocraticas
con problemas econémicos>.

Surcos, realizada polo falanxista José Antonio Nieves Conde en 1951, é represen-
tativa do posibilismo franquista con relacidén 6 tema que nos ocupa. O achegamento 4
realidade suburbial da Espafia daqueles anos a través da historia dunha familia de cam-
pesifios que emigran a Madrid, orixinou unha polémica entre os dirixentes da cinema-
tografia espafiola. A censura impuxo entre outras cousas (resulta significativo a modifi-
cacion do titulo orixinal, Surcos en el asfalto) un final acomodaticio bastante alonxado
do ideado polos seus guionistas (un deles era Gonzalo Torrente Ballester) ¢ o seu direc-
toro.

Con notorio retraso respecto dos novos destinos da emigracién a partir de 1961, o
cinema espafiol do franquismo toca tanxencialmente a emigracién a Europa en filmes
tan diversos e nada comprometidos como Préstame 15 dias (F. Merino, 1971) ou Vente
a Alemania, Pepe (P. Lazaga, 1971). Unha excepcion seria Espaiiolas en Paris (R.
Bodegas, 1970) producida por José Luis Dibildos, efimero artifice da entonces chama-
da “Tercera Via” do cinema espafiol’.

A década dos 70 que é, xunto cés sesenta, o periodo de maior produccion da his-
toria do cine espafiol ata o momento, tampouco tratard axeitadamente o tema. A morte
do xeneral Franco afectou ¢ feito cinematografico en tanto que, a abolicién da censura
en abril de 1977, permitiu a entrada de ducias de peliculas anteriormente prohibidass.
Asimesmo, nos primeiros anos da transicién, as motivaciéns argumentais do cine incli-
nanbanse por outros derroteiros, xa sexan filmes historicistas como La ciutat cremada
(A. Ribas, 1976) La escopeta nacional (L. Garcia Berlanga, 1977) ou Canciones para
después de una guerra, de B. Martin Patino, realizada en 1971 con documentacion de
arquivo e que non puido ser estreada ata o ano 1977, xa a crénica cotid cun rexistro mar-
cadamente socioléxico como Camada negra (M. Gutiérrez Aragén, 1977) ou Asignatura

5 Dan mostras de espiritu cristidn moi acorde coa confesionalidade do réximen politico. Un caso dife-
rente, o do emigrante perfectamente instalado na terra de acollida, Cuba, serd o que se mostra en
Historia en dos aldeas (A. Del Amo, 1950). E a vida de dous emigrantes, un galego e un asturiano, que
tefien como negocio dous restaurantes de comida rexional en La Habapa.

6 J.M® Garcfa Escudero.: La primera apertura.Diario de un director general. Barcelona, Planeta, 1978,
pp. 24-26.

7 Para mais datos v. A. Del Amo: Comedia cinematogrdfica espaiiola. Madrid, Cuadernos para el
Didlogo, 1975.

8 Sirvan como exemplos da accion da censura obras como Bronenosets Potiomkin (S. Eisenstein, 1925),

estreada en Madrid, o 24 de agosto de 1977, The Great Dictator (C. Chaplin, 1940) o 30 de abril de
1976; ou Viridiana (L. Bufiuel, 1961), 0 9 de abril de 1977, dfa de venres santo, e data en que foi lega-
lizado o Partido Comunista de Espafia.
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pendiente (J.L. Garci, 1977), esta dltima cun longo e saudoso texto que resume as cla-
ves da vida de toda unha xeracién9.

Por outra parte, as peliculas de consumo abranguen un amplo abano que vai dende
as ultimas produccidns de directores da etapa franquista como ¢é o caso de Rafael Gil
(Las autonosuyas, 1983) ou os productos do selo Jess Franco como Colegialas violadas
(1980) ou Las orgias inconfesables de Enmanuelle (1982), ata os primeiros pasos de
xoves directores como Fernando Trueba ou Pedro Almodévar. Este tiltimo, introduce con
certa frecuencia personaxes de homes e mulleres desarraigados, que non tefien madis
remedio que vivir na cidade, se ben desexan e conseguen retornar 4 aldea. E o caso de-
entre outros- a avoa de Que he hecho yo para merecer esto (1984), do protagonista de
Atame (1989), ou da nai de La flor de mi secreto (1995).

3. APUNTAMENTOS SOBRE A LEXISLACION ESPANOLA

1880 é o ano que os estudiosos do feito migratorio consideran como 0 comenzo
dun perfodo de emigracion masiva 6s paises americanosl0. Este trasvase de man de obra
non vai contar cunha regulamentacion especifica e detallada ata 1907 . A finais dese ano
(Gaceta de Madrid, 22 de nadal de 1907) por Real Decreto de Alfonso XIII, lexislase
sobre a emigracién e os emigrantes. A partir de entén son habituais —mesmo con caréac-
ter mensual- diversas disposicidns legais sobre esta corrente (reales decretos, acordos,

9 Reproducimolo textualmente como paradigma: “A nosotros, que supimos, cuando va no habia reme-
dio, que aquel mundo imperial en Cinemascope y color De Luxe, que nos habian prometido en el cole-
gio v en tantos discursos y sermones, no existiria nunca... A nosotros que hemos ido llegando tarde a
todo: a la infancia, a la adolescencia, al sexo, al amor, a la politica...A nosotros, que nos quitaron, aiio
tras aflo, el significado de cuanto nos rodeaba, aunque fueran las cosas mds pequefias, menos impor-
tantes... Y a quienes nos hicieron asi: nuestros padres que también llevaron lo suyo, y a Sor Bernarda,
stempre dando pellizcos; v al Padre Pulido, que tanto nos azoraba cuando nos echaba el brazo al cue-
llo; y a José Mallorqui y sus “Dos hombres buenos”, y a Roberto Alcdzar y Pedrin, jefe de centuria y
“flecha” respectivamente; y a Domingo, el de los comestibles que partia el chicle “Bazoka” con un
cuchillo enorme; y a Young Martin y a Fred Galiana; y a Di Stefano y a Kubala, y a los zapatos de
Segarra; y a Pedro Pablo Ayuso y Matilde Conesa y a Guillermo Sautier Casaseca, y a Marcial
Lafuente Estefania; y a Indibil y Mandonio, y a “By Vdzquez” y a Conti, y a Pefiarroya; v al inventor
del “palmo y dao” y al Padre Venancio Marcos, y a “la melodia misteriosa”, y a Gila, y a Pepe Iglesias
“El Zorro”, y a Renato Carossone y a Gloria Lasso, y a Luis Mariano, que nunca le dejaron en paz
con eso de que si era marica; y a Juan de Orduiia, el de “Locura de amor”, y a Carpanta, y al Gran
Mekong de los Wiganes, y al “Paris-Hollywood”; y al Padre Ripalda [no, al Padre Ripalda, no]; bueno,
pues a los iiltimos de Filipinas; y los amigos ricos que nos dejaron jugar alguna vez con sus trenes eléc-
tricos; y a todos los billares y futbolines de Espaiia, y a Marilyn Monroe... y a Miguel Herndndez, que
se murio sin que nosotros supiéramos que existia’.

10 V., entre outros, A. Vizquez Gonzdlez: “La emigracion gallega. Migrantes, transportes y remesas” en
Sénchez Albornoz, N.: Esparioles hacia América. La emigracion en masa 1890-1930. Madrid, Alianza
Editorial, 1988, pp. 80-104 y S. Palazén Ferrando: Capital humano y desarrollo latinoamericano.
Alacant, Institut de Cultura “Juan Gil-Albert”, 1995, pp. 53 € ss.
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sentencias, reales 6rdenes...).11 A lei de 1907 foi modificada o 20 de decembro de 1924
e tra-lo periodo republicano foi restablecida por unha orde do 29 de marzo de 1946 (BOE
do 9 de abril), pois acabara “la contienda mundial y en trance de normal reanudacién del
trafico de las lineas de navegacién con Ultramar, se hace necesario poner en punto los
Servicios de Emigracion, recordando el estricto cumplimiento de las vigentes leyes sobre
la materia” (Do preambulo da orde).

4. TRES HISTORIAS DE EMIGRACION GALEGA NO CINEMA ESPANOL

Escollemos, para o noso breve estudio, as seguintes obras: Camarote de lujo (R.
Gil, 1957); O pai de Miguelifio (M. Castelo, 1975); Mamasuncidn (C. Pifieiro, 1984).

A pelicula de Gil, adaptacién do relato Luz de luna, de Wenceslao Ferndndez
Florez, porque conxuga unha visién galega cun enfoque “centralista” ¢ ideoloxicamente
marcado. A segunda e a terceira, porque ofrecen unha mirada madis achegada 4 nosa cul-
tura: a obra de Castelo é unha paréfrase dunha pdxina de Cousas de Castelao, e a de
Pifleiro estd baseada nun recordo de infancia do realizador!2.

5. CAMAROTE DE LUJO

Aurelio Romay, un mozo humilde e apoucado, abandona a sda aldea para instalar-
se na Corufia, onde traballard para Fabidn Mouriz, propietario dunha consignataria de
barcos. Mouriz abusa dos emigrantes que, desesperados por marchar a América, non
dubidan en darlle os cartos que non tefien, a cambio de que axilice uns trdmites que €l
acostuma a atopar defectuosos. Romay, que vive nunha pensién, faise noivo de
Guadalupe, unha vecifia, e querendo prosperar para casar con ela, intenta manterse a
marxe dos manexos do seu xefe. Un dia chega a oficina Juan Cadaval quén, con todos os
seus papeis en regra, pretende emigrar a Arxentina onde ten un parente multimillonario

11 V. “Indice histérico cronoldgico afios 1623-1989” en Revista de Economia y Sociologia del Trabajo, n°
8/9, setembro 1980, pp. 164-240, en especial pp. 175-193. Agradecemos 6 prof. J. Herndndez
Borge informaciéns bibliograficas sobre aspectos sociais e xeogrificos da emigracion galega, non
recollidas no seu libro Tres millons de galegos. Santiago, Universidade de Santiago de Compostela,
1990.

12 “Cando tifia 7 ou 8 anos, vivia nunha aldea de Galicia. O correo repartiase tédolos dias ds oito da
tarde e a él acudian mesmo xentes de aldeas vecifias. Todos esperaban cartas, a maioria, de xente que
vivia na emigracion. Sempre me chamou a atencion unha ancid que ia todolos dias, nevase ou quei-
maxe o sol. Sempre se pofiia na mesma esquina, coa mesma mirada cravada no chan. Escoitaba aten-
tamente os nomes (...) Pero ela nunca recibia carta ningunha.” *“Mamasuncion. A orixen: un feito real”,
en C. Pifieiro, A luz dun soiio e outros textos de cine. A Coruila, CGAIL 1995, p. 21. A reconstruccién
desta historia estd feita dun xeito moi persoal e chea de sentimento: “Recreei con amor aqueles recor-
dos que soamente eran sombras indefinidas”. C. Pifieiro: “Mamasuncion crénica dunha pelicula gale-
ga” en Dorna. Expresion poética galega. N° 10, maio 1986, p. 120.
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que lle ofreceu traballo. Pero Mouriz negocia cos seus documentos para que outro viaxe
no seu sitio. Contravindo as ordes, Aurelio devolve a documentacién ¢ seu lexitimo
dono, que consegue marchar, mentres él é despedido do seu emprego. Tras varios meses
sen atopar un novo traballo, Aurelio decide embarcar como polisén. Xa no barco, cando
busca un Iugar no que agacharse, atopa con Cadaval que é agora un home rico, pois her-
dou 6 seu parente. Agradecido polo antigo favor, Cadaval ofrécelle un bon emprego a
Aurelio e a Guadalupe quen, unha vez casados, marchan a América con el.

Esta é a terceira e Gltima transposicion feita por Rafael Gil ~con Antonio Casal
como protagonista— dunha novela de Ferndndez Flérez para a productora catélica Aspa
Films13. Como nas outras ddas peliculas, Casal interpretou o papel dun espafiol de clase
media, con reducidos medios econémicos, que conectaba coas vivencias cotids dunha
gran maiorfa dos espectadores da inmediata posguerra: Federico Sold en El hombre que
se quiso matar, Octavio Saldafia en Huella de luz, &mbalas ddas de 1942. Esta identifi-
cacion € favorecida polo seu aspecto fisico e este vai ser un dos motivos polo que Gil o
escolle novamente para dar vida a Aurelio Romay, ainda que o actor é case trinta anos
madis vello que o seu personaxeld.

A primeira edicién do relato é de 1915. Para a sta versién cinematografica, o pro-
pio Ferndndez Florez fixose cargo duns didlogos que permanecerian préacticamente idén-
ticos. Non sucede asf co inicio e co desenlace que foron sustancialmente modificados.
No relato literario, Aurelio descende da sia condicion de oficinista 6 de obreiro manual,
proletario nunha fabrica, ocupando o lugar dun comprobador de contadores que marcha
a América. Na pelicula, partindo do seu emprego na oficina, a sorte convirteo no “home
de confianza” dun multimillonario afincado na Arxentina.

As imaxes do comenzo do filme resumen a viaxe de Aurelio dende a eira da sda
casa familiar na aldea ata A Corufla en trenl5, mentres, en sobreimpresion, discurren os
titulos de crédito. O aspecto de Aurelio e a stia vestimenta (traxe con garabata, abrigo,
sombreiro, zapatos e paraguas) alonxao da imaxe dunha persoa adicada 6s traballos do
campo. Sen embargo, viaxa cun cesto de bimbio reforzado con cordeis, cuns paquetes
feitos con papel de periddico, e cunha maleta de baixa calidade. A planificacion do filme
sulifia o contido da maleta cando se instala no cuarto da pensidn na que vai vivir: un
terno —do que coloca o pantalén debaixo do colchén para que permaneza pranchado- e
un retrato familiar enmarcado no que aparecen o0s seus pais e tres nenos (dous rapaces e

13 V.IJ.A. Martinez Bretén: Influencia de la iglesia catdlica en la cinematografia espaiiola. (1951-1962).
Madrid, 1988.

14 Ademdis, segundo J. J. Pena, Ferndndez Flérez recoficceu en Casal “la encarnacion ideal de los per-
sonajes por él creados”, V. “Lucha eterna, derrota continua. La tristeza infinita de Antonio Casal” en
J.L. Castro de Paz (coor.): Antonio Casal comicidad y melancolia. Vigo, 2° Festival Internacional de
Cine de Ourense, 1997, pp. 35-36.

15 A filmacién do principio da secuencia tivo lugar na “miniscula estacion de Cecebre, donde habiamos
organizado un tren para el exclusivo uso de la pelicula, pero que tenia que salir disparado, dejdndonos
planos a medio hacer, para refugiardse en una estacién préxima, cada vez que se acercaba otro tren de
los de servicio ordinario. (Rafael Gil, en Primer Plano n° 875 (1957), s/p.
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unha nena), cadro que colga como tnico adorno na parede do cuarto. Por outra parte, as
stas actitudes corresponden 4s de alguén que non estd moi satisfeito coa stia orixel6. A
viaxe de Aurelio 4 capital non se plantexa verdadeiramente como unha emigracion, xa
que vai traballar 4 consignataria como empregado, ocupando o dltimo lugar na cadea
dos explotadores da miseria e da ignorancia. Este emprego, que consegue pola reco-
mendacién de seu pail?, liberao da escravitude da terra e o mantén 6 abeiro da marcha
cara a lonxana América, “devoradora de hombres, de donde, —al decir de don
Fabidn— se volvia triunfante tan solo a costa de una lucha de emboscadas” (W.FF, OC
I, p. 504)

O primeiro contacto que Aurelio ten cds emigrantes € na oficina na que vai traba-
llar: nese momento cofiece a indefensién dos que marchan e , 6 tempo, 0 trato que como
mercancia lles da Mouriz quen no didlogo do filme, ante a queixa dun avé que leva un
neno enfermo, responde que os enterros son mdis baratos no mar. Ernesto, o seu com-
paieiro de oficina, parece ter aprendidas as maneiras do patrén, e esquilma 6s emi-
grantes con diversas disculpas!8. Esta actitude vai contrastar, na mesma secuencia, coa
compaixén que Romay mostra cara a unha vella que lle recorda a sta nai.

Pouco despois, por medio de unha serie de sobreimpresiéns, Gil resume a mono-
tonia dos labores da oficina e establece 0 marco no que se vai desenvolver a historia de
Juan Cadavall9.

Tanto no relato literario como no cinematografico, este personaxe € unha especie
de figura emblemdtica do asoballamento 4 que un consignatario poderfa impunemente
someter ¢s seus clientes. Mouriz, apéderase da stia documentacién para darlle a identi-
dade de Cadaval a un fuxido da xustiza, obviamente, a cambio dunha importante

16 Cando se presenta na consignataria esto queda ben patente no seguinte comentario:

Don Fabidn: Usted es de una aldea ;eh?
Aurelio: De un pueblito

17 No relato orixinal Flérez dice de Aurelio: “Su padre, en plena decadencia econdmica y fisica, le habia
recomendado a don Fubidn, al que frecuentemente suministraba ayuda en sus dudosos negocios de emi-
gracion (...) “W.Ferndndez Flérez, Luz de luna, en Obras Completas I Madrid, Aguilar, 1959, p. 501;
en adiante \W.EE, OC II. A pelicula, pola sia banda, non menciona en ningin momento a condicién
de Secretario de Concello do pai do protagonista.

18 Moito mds incisivo, Fernandez Flérez escribfa: “No habia emigrante que no dejase un vellon entre las
garras dvidas de Ernesto y que no tuviese que marchar agradecido a sus oficios”. W.EFE,, OCIL p. 502.
Por outra parte, Fabidn Mouriz, é considerado un epitome dun axente de embarque “fan auténtico y
real como el que personalmente deambula por las calles de cualquier puerto o ciudad gallega™, V.
Borregon Rives: La emigracion espaiiola a América. Vigo, Faro de Vigo, 1952, p. 72.

19 Gil tifia un especial interés porque este personaxe fora interpretado por un rostro descofiecido na indus-
tria cinematografica, segundo se recolle nunhas declaraciéns feitas en 1957 para a revista Primer
Plano: “Cuando estuve en La Coruiia localizando exteriores hablé con escritores, periodistas y artis-
tas de alld pidiéndoles me dieran algiin nombre de actor gallego capaz de dar al emigrante de mi peli-
cula un acento de auténtica humanidad. Y todos sefialaron al mismo: a “Eumedre” —un seudonimo que
en gallego se traduce por “Mds Arriba”— un hombre de profesion manual, constructor de toldos, que
trabaja en una agrupacion de aficionados teatrales. Le hice una prueba y no vacilé en darle el papel.”,

n° 87 (1957). s/p.
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cantidade de difieiro20. Este suceso € o climax da cinta, en tanto que vai convertir a
Aurelio nun desempregado e, § tempo, vai a abrir unha via para o final feliz. Mentres,
no texto literario, a devolucién por parte de Aurelio do contrato de embarque do emi-
grante se resolve dunha maneira case telegrafica que inclie a sta pérdida de traballo:

- He aqui sus documentos y el de la casa consignataria. Puede marchar. No vuelva por
aqui ni vea a don Fabidn. El buque llega a las siete. Alquile un bote y dirfjase a bordo
en cuanto le vea aparecer por la boca del puerto. Viyase.

Y se sentd otra vez ante su pupitre y esperd. Aquella misma tarde Aurelio Romay era
expulsado de la agencia (W.EF,, OC I1, pp. 521-522)

A pelicula de Gil alonga a situacion. Fabian Mouriz nota a desaparicion dos papeis
de Cadaval e, furioso, envia a Ernesto 4 percura do emigrante. Aurelio consegue chegar
4 pension antes que o seu compaiieiro para advertir a Cadaval, co que ten que fuxir polos
tellados. A madrugada seguinte, no momento do embarque, Aurelio atopa a Ernesto cos
clientes da oficina e distrae a sda atencién tirdndose ds augas do peirao para gue o emi-
grante poida fuxir nun bote cara ¢ trasatlantico2l.

A “fazafia” cdstalle o seu posto de traballo, co que vai pasar por unha grande penu-
ria que afecta 4 relacién coa sda noiva. Cando no pode manter mdis a situacién confesa
a Guadalupe que hai dous meses que o botaron da oficina, ainda que non lle explica o
por qué, ¢ faille participe da sda decisién de marchar a América como polis6n2Z,
Anteriormente, tentara contactar con Cadaval cando cofiece pola prensa a siia situacion
de multimillonario. A devolucién da carta non entregada 6 destinatario é o que introdu-
ce a sta desesperada decision.

Os guionistas, dun xeito similar 6 que Murnau utilizara en Der Letzte mann (1924),
dan un xiro afortunado a historia 6 facer que Aurelio atope no trasatldntico a un Cadaval
xa potentado que volve a resolver certos asuntos. O final da historia, se ben feliz —e as{
se cumplen os requisitos dunha pelicula ideoléxicamente marcada— apunta tamén un

20 Duas mil pesetas no texto literario e trinta mil na adaptacién cinematogrdfica. Nesta ltima, por outra
banda, Mouriz deixa sen un céntimo 6 pai do fuxido. Nos dous casos, a metade 6 establece-lo trato € o
resto 6 finaliza-la operacién.

21 Gil cae no anacronismo —estamos en 1957 ¢ facer que este embarque e outro anterior se produza por
medio de botes ~0 que sucedfa nos anos dez (a data da primeira edicién do relato é 1915), tanto no porto
da Corufia como no de Vigo —, e tamén nos anos trinta segundo o relato de A. Paz Miguez Da emigra-
cién. Notas d’un galego. Santiago de Compostela, Nés, 1936, p. 99, pois o protagonista ¢ chegar a Vigo
“foi un dos primeiros en baixar as escaleiras que conducian & motoriiia que fai o trasbordo dos pasa-
xeiros desd’os trasatldnticos 6 muelle”. O cineasta fai que os protagonistas Aurelio e a sia muller, no
final feliz, empreguen a pasarela, feito do que Gil salienta a sda dificultade nunhas declaracions a un
redactor de Primer Plano , n° 875 (1957), s/p: “No sabes lo complicado que es que un transatldntico
de veinticinco mil toneladas tenga que atracar tres veces durante una jornada de cuatro horas para
conseguir un efecto que no nos habia salido bien.

Na novela, Aurelio, despois de confesarlle a Guadalupe a sta situacién, acepta a proteccion do seu futu-

10 sogro que, non s o convirte nun membro mdis da familia, senon que pensa acadar para €l 0 novo

emprego posto que “en la fabrica me quieren todos, es cosa segura... La pediré como regalo de boda

para mi hija”. WEE, OC I, p. 557.

o
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certo matiz critico 6 recofiecer o protagonista a similitude da realidade c6s seus sonos e
desexos de cando era pobre: “todo esto me parece un suefio; un suefio gue tuve yo un
dia”23. Asi pois, a relacion do protagonista coa emigracion € relativamente tanxencial,
sen embargo a pelicula vai ofrecer unha serie de pinceladas que, vistas hoxe, poden ser
interpretadas como apuntamentos socioléxicos sobre o tema24.

Xa no comenzo do filme na aldea, o pai de Aurelio fala da emigracién como algo
habitual ou connatural co mundo dos labregos. A actividade do consignatario ten como
motivacidn principal explotar 6 maximo posible a todos aqueles que utilizan os seus ser-
vicios. Tratase dun negocio alegal que se vai ver moi restrinxido, cando non eliminado,
temor que expresa Ernesto nun momento do filme, en canto estea en vigor unha nova
lei25 porque ata ese momento o habitual era que...

“el agente de emigracidn de la compafifa transportadora cobrara una comision fija por
pasajero aportado, sin perjuicio de hacerse pagar también por el emigrante la corres-
pondiente retribucidn por su trabajo de guia . En los momentos actuales (...) las com-
paiiias siguen o no separando las aludidas comisiones, pero el consignatario, que es
quien ha de llenar sus buques, no tiene necesidad de abonar subcomisiones, por cuya
razdn el gancho, agente, tratante, o como queramos llamarle, cobra cuanto puede al
pasajero para proporcionarle la plaza (...) dinero que se embolsa exclusivamente el
gancho aunque para justificar su existencia y cuantia, especula con la dificultad de
conseguir plaza y alega con mentira la necesidad de sobornar a ciertos empleados para
inducirlos a conceder la plaza al emigrante”26.

23 No relato cinematogrifico, a secuencia do sofio estd situada despois de pecorre-las dependencias mais

luxosas do trasatldntico e de almorzar nel, e xusto antes da chegada de Cadaval 4 oficina. O sofio estd
cheo dunha serie de elementos que compofien o paradigma da boa vida para Aurelio: todo un desfile-
cabalgata festivo no que € o absoluto protagonista. Elegantemente vestidos, el e Guadalupe dirixense 6
trasatldntico que os vai levar cara a América. Van despedilos os seus amigos e familiares, que presen-
tan tamén un requintado aspecto.
Xa no interior do comedor do barco, sentados a unha mesa abundantemente surtida con grandes tarros
de leite e de diversas marmeladas para untar unhas xigantescas torradas, o noso protagonista, ostento-
samente, lanza como confeti un feixe de billetes de mil e comunicalle 6 capitdn do barco que quere
organizar unha festa en honor dos cen emigrantes que viaxan en terceira clase. A secuencia péchase cun
baile onde se forman parellas mestas de homes e mulleres adinerados e ociosos con emigrantes, que se
van mover cos sons dunha muifieira “ilustrada” con aturuxos, e logo cos dos madis sofisticados bailes
de salén. Todo un exemplo da praxis “igualitaria” dos ideais da Espaila da época.

24 Son a todas luces desmedidas as seguintes afirmacions de F. Alonso Barahona: “La vision de Camarote

de lujo sorprende en la actualidad ya que, siendo un film superior a Surcos, El cochecito o El

Inquilino, nunca ha gozado del prestigio de estas” (...) La secuencia del trasatldntico que cierra la

obra posee una fuerza poética similar a la de La Quimera del Oro, a la que rinde homenaje, ya que no

en vano Chaplin fue uno de los idolos infantiles de Rafael Gil”, en Rafael Gil director de cine. Madrid,

Ayuntamiento de Madrid 1997, p. 79.

Con seguridade, o temor de Ernesto ten como referencia a creacion, por lei de 17 de xullo de 1956, do

Instituto Espaiiol de Emigracion que no seu articulo 2° pardgrafo 8° di textualmente: “intervenir na

contratacion de pasajes colectivos e individuales con las compaiiias de transportes, a los efectos de

obtener las bonificaciones especiales que la legislacion les conceda o que los organismos internacio-
nales de emigracion puedan proporcionar, y gestionar, en su caso, el visado de los pasaportes”.

26 V. Borregon Rives, op. cit. p. 71. O epigrafe do que estd extraido este texto, ten o titulo “La trata del
emigrante”. Sobre a explotacion dos emigrantes clandestinos no século pasado, v. J.M. Pose Antelo: La
economia y la sociedad compostelana a finales de siglo XIX. Santiago de Compostela, Universidade,
1992, pp. 55-56.

[
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Tanto na chegada a cidade, como no momento do seu embarque, os emigrantes son
conducidos como manadas de gando polos empregados das consignatarias que tefien
actuacions moi semellantes ds dos cuatreros dos westerns —nun momento da cinta,
Ernesto e o empregado doutra axencia pelexan pola “propiedade” dun grupo de recén
chegados—. Existe un plano moi breve dos emigrantes instaldndose nas dependencias que
ocupan no barco; as filas de liteiras enchen o espacio da cdmara e contrastan coa ampli-
tude da cuberta de primeira onde os pasaxieiros desa clase toman o aire en cémodas e
amplias tumbonas.

A figura de Juan Cadaval e a sta historia constitdie o exemplo da indefension do emi-
grante frente as agresiéns dun mundo pretendidamente madis civilizado que aquel do que
procede; sendo un home que retornou sen sorte da emigracion, volve de novo a terras ame-
ricanas coa esperanza dunha nova oportunidade. Ainda que fala das razéns da stia marcha,
a secuencia estd fortemente suavizada se a comparamos ¢6 referente literario. O filme non
s6 omite as stias condicions de vida sendn que tamén dulcifica a sia imaxe externa:

-Soy jornalero; gano dos duros al mes labrando la tierra de mi amo; él me da de comer
y vivo en su casa. Ahora me prestd cuarenta pesetas que me faltaban; lo demds lo
ahorré yo en muchos meses. Ya no podré marchar, porque nunca reuniria otra vez el
dinero.

Aurelio miraba su aspecto desdichado; los fuertes zuecos, cubiertos atin del barro de
los caminos; sus pantalones de pana, acartonados, rigidos en torno a las piernas; la
chaqueta remendada, la sucia camisa (W.EF. OCII, pp. 520-521)

Imaxe que serd radicalmente diferente cando retorna a Coruifia, tanto na vestimen-
ta como no comportamento e na linguaxe: viste un traxe impecable con garabata e un
sombreiro flexible que sustittie a vella boina; actiia como un home que ten mando ¢ toma
decisions sen perde-la sia bonomia; fala un pulcro casteldn exento de acento.

6. O PAI DE MIGUELINO E MAMASUNCION

Imos analisar agora o tratamento temdtico da emigracidén nestes dous filmes de
produccion galega nuns anos nos que a nosa cinematografia trata un dos aspectos madis
intimos da sociedade, fuxindo da visién tépica e folclorista vixente na meirande parte
dos escasos filmes que no franquismo tocaron esta realidade.

6.1 O pai de Miguelifio

Curtametraxe realizado por Miguel Castelo entre os anos 1976 e 1977 (diversas
dificultades de produccion paralizaron a rodaxe darante nove meses), parte do brevisimo
relato do mesmo titulo que Castelao incluira en Cousas??. Neste mesmo volume, o

27 O texto literario estd tan saturado de indicacidns ambientais e sicoléxicas que M. Castelo non tivo
mdis que desenvolve-las en imaxes, engadindolle un antes e un despois. A ilustracién do escritor serve
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escritor presenta outros relatos que tefien a emigraciéon como tema central: Cando eu era
rapaz, Cando Bieito quedou orfo, Chegou das Américas un home rico e Ese rapaz saido
das mifias lembranzas.

A eleccién por parte do guionista e director poida que responda 4 necesidade de
abranguer un perfodo temporal o suficientemente amplo e non vencellado 6 feito con-
creto que Castelao reconstriie.

Por tratarse dunha curtametraxe, é necesaria unha economia narrativa que se mani-
festa nunha planificacién moi condensada das secuencias. A construccién da historia estd
artellada 6 redor dun longo flash back que parte da imaxe dun tren que estd a piques de
abandonar a estacion de A Corufia con destino Irdn, cunha estructura circular que abre e
pecha —aparentemente— o relato cinematografico. O utiliza-la marcha de Miguel (ifio)
como punto de partida, permitelle o director expofler duas lifias temadticas: por unha
banda, a emigracién como “fatum’” da idiosincrasia galega e, pola outra, a idea de que o
protagonista, inda que conta cunha experiencia familiar traumatica, podera té-la sia vida
na emigracion aberta a calquera posibilidade. Doutra maneira, non errarfamos se supo-
flemos que ird repeti-la experiencia do seu pai, sendn nos resultados, si, alomenos, no
seu proceso?s.

A secuencia central da historia —a do desembarque dos retornados— estd dividida
en tres partes, todas elas coa mesma composicién e o mesmo punto de vista, o de
Miguelifio: o bote que traslada 4 xente do barco ¢ peirao, a seleccion dun presunto pai
~no primeiro caso a figura aparece nimbada cunha luz que difumina o seu perfil intro-
ducindo un halo de ensofiacién/idealizacién— e o conseguinte desengano cando non
resulta se-lo seu, utilizando como bisagra planos das rochas e da auga que bate nelas s
pes do neno.

Castelo emprega a montaxe por corte ¢ por sobreimpresiéon xunto con diversos
encabalgamentos sonoros29. O exemplo madis significativo destes € o do final que enche

0 cineasta para construir unha secuencia que incliie no tempo anterior 6 retorno. “O pai de Miguelifio
chegaba das Américas e o rapaz non cabla de gozo no seu traxe festeiro. Migueliiio sabia cos ollos
pechados como era o seu pai; pero denantes de sair da casa botoulle unha ollada 6 retrato. Os ameri-
canos xa estuban desembarcando. Migueliiio e a sia nai agardaban no peirdn do porto. O corazon do
rapaz, batialle na tdboa do peito e os seus ollos esculcaban nas greas, en procura do pai ensofiado.
De siipeto avistouno de lonxe. Era o mesmo do retrato, ou ainda mellor portado, e Miguelifio sinteu por
il un grande amor e canto mdis se achegaba o americano, mdis cobiza sentia o rapaz por enchelo de
bicos. Al, o americano pasou de largo sen mirar para ninguén, e Miguelifio deixéu de querelo.

Agora si, agora si o era. Miguelifio avistou outro home moi ben traxeado e o corazon ddballe que aquel
era o seu pai. O rapaz debeciuse por bicalo a fartar [Tifia un porte de tanto sefiorio! Ai, o americano
pasdu de largo e nin tan siquera repardu que o seguian os ollos angurentos dun neno.

Miguelifio escolleu asi moitos pais que nono eran e a todos quixo tolamente.

E cando esculcaba con mdis anguria fixose cargo de que un home estaba abrazando d siia nai. Eva un
home que non se parecia 6 retrato; un home moi flaco, metido nun traxe moi floxo; un home de cera,
coas orellas fora do cacho, con ollos encoveirados, tusindo...

s

Aquel si era o pai de Miguelifio” Castelao: Cousas. Vigo, Galaxia, 1962, p. 95.

28 No sentido do seu desarraigo. Debemos ter en conta que Miguel marcha a Europa, mentras que o seu
pai marchara a América.
29 V. a ampla andlise que fai Juan Herndndez Les na sta crénica das “V Xornadas do Cine: Ourense”,

Cinema 2002, n° 27, maio 1977, p. 72.
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unha elipse de doce anos (o pitido da safda do tren no que vai Miguelino xa mozo, 1éva-
nos do peirao onde os seus pais entdn abrazados, 6 momento tamén dramatico no que él
comenza a sta emigracion). A resolucién visual da historia por parte do cineasta € unha
clara mostra da importancia que lle concede ideoléxicamente 4 emigracion, posto que
relaciona directamente as duas fases mdis estremecedoras da mesma: o regreso en con-
dicién realmente precarias e a partida en soedade.

6.2 Mamasuncion

Esta é a primeira cinta realizada por Chano Pifieiro en 35 mm30 e foi a obra que
actuou como espoleta, inda que retardada, do xurdimento do actual cine galego, se temos
en conta que a produccién do filme é de 1984 e a celebracion de CineGalicia tivo lugar
en Vigo en novembro do 89. En boa medida (non foi esta, claro estd, a intencion primeira
de Chano Pifieiro) retoma o camifio iniciado por José Sudrez, Carlos Velo e Antonio
Romdn na décadas dos trinta e coarenta3!.

A meirande parte dos filmes que se achegan 4 emigracion centran a sia mirada na
personaxe que fai a historia en tanto que € a que se desplaza32, mentras que na obra de
Castelo, e na obra de Pifieiro o relato existe en funcidn dos outros emigrados, os que se
quedan: Tia Suncién e Miguelifio viven marcados polas ausencias. Das ddas, a mais tra-
xica é, por descontado, a que sofre ela. En d&mbolos dous casos, o contacto co ausente é
a través dos seus retratos, que ocupan lugares senlleiros nos seus fogares. O do pai de
Miguel, no comedor, espacio plural da casa familiar; o do o fillo de tia Suncién, na
comoda do seu cuarto, o lugar mais recollido e coidado. As fotografias son os tinicos ico-
nos visibles nas casas, o que sulifia a alienacién dos seus moradores con relacion és que
tiveron que partir.

30 Con anterioridade Pifieiro (Forcarei 1954-Vigo 1995) traballara en formato sub-standard en Os pdxaros
morren no aire (1977) e Eu o rolo (1978-1982).
31 Marifieiros, comenzada en 1936, interrumpida durante a guerra civil e finalizada, 6 marxe do seu direc-

tor, pola productora Cifesa en 1939, recollia diversas imaxes da vida no mar con primeiros planos de
marifieiros galegos. Galicia/Finisterre, realizada por Velo antes do seu exilio, na lifia do cinema de
Flaherty, trataba de reflectir aspectos cotians da vida rural e marifieira. Por Gltimo, O home ¢ o carro,
resultado da colaboracién entre o cineasta Antonio Romdn e o etndgrafo Xaquin Lorenzo (“Xocas™), foi
realizada o0s meses de agosto entre os anos 1940 e 1945. V., X. Nogueira: O cine en Galicia. Santo
Tirso, A Nosa Terra, 1997, pp. 279-280. A pretension de Romdn e Lourenzo era filmar no momento en
que realmente tifian lugar determinados labores agricolas. Esta misma idea, a de axustar o tempo da
rodaxe ¢ tempo real, serd utilizada por Pifieiro en Sempre Xonxa (1989).

32 Sirvan como exemplo, dentro do cinema espafiol, Polizén a bordo (E. Rey, 1941) ou, mdis recentemen-
te, Malapata (C.A. Lopez Pifieiro, 1980) ou Gallego (M. Octavio Gémez, 1988). Na propia historio-
graffa da emigracion, o tratamento do papel dos retornados empeza agora a ser analisado: v., G. Alvdrez
Silvar: La migracion de retorno de Galicia. Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1997; P. Cagiao
Vila: Muller e emigracion. Xunta de Galicia, Santiago de Compostela, 1997.; e X.M. Niitez Seixas:
“Révolutionnaires et conformistes. L influence sociopolitique de ’'emigration américaine de retour en
Galice, 1900-1936” en R. Duroux et A. Montandon (coor.): L'emigration: le retuour, CRLMC,
Clermont-Ferrand, 1999, pp. 93-114.
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Neste contexto, o Unico medio de comunicacién radica na correspondencia que,
cando se recibe, debe ser lida por un terceiro (non da familia), polo que non queda entre
os separados o mds minimo recuncho de intimidade33.

Sucedia xa en O pai de Miguelifio...

“(...) Has de saber luego que de no tener el barco retraso, llegarfa a esa por el San
Martifio y por eso no me quiero extender mds en la presente. Da recuerdos a todos en
mi nombre y vosotros recibid el carifio y el abrazo mas sincero de quien mucho os
quiere y lo es. Miguel

A muller do ausente, despois de escoita-la carta do seu marido pregintalle 6 lec-
tor, que é o médico: “Enton ven, don Manolo? Pois eso parece, Herminia... pero tam-
pouco € para se pofier asi..” Non s6 a muller non pode leer, senon que non entende as
verbas do seu home (;serd porque estdn en casteldn?). Trala pregunta de Herminia, a
cdmara fai un primeiro plano seu, que indica que non lle resulta especialmente atracti-
VO 0 regreso, o que vai orixinar o comentario do médico que abre unha espera sobre a
proximidade do reencontro.

No caso de Mamasuncion a carta pola que agardaba hai coarenta anos ten duas lec-
turas fisicas. Unha feita por unha vecifia:

“Querida madre: aqui en Méjico fai moito calor anque as veces chove. Non escribin
antes porque non tiven quén o fixera. Eille volver escribire anque non sei cando.
Edelmiro”

Temos que supoiier que a vecifia € analfabeta, posto que se trata dun texto absurdo
e banal que ela sulifia, ademadis, cun comentario irénico. Chano Pifieiro vai situar a con-
tinuacién dous primeiros planos (un do retrato, outro do rostro da vella) que parecen
indicar unha especie de asombro de tia Suncién polo que acaba de escoitar. Eiquf estd a
explicaciéon de que, 6 dia seguinte, busque a Farria para que lla lea, se ben, antes de que
Ilo fixera a vecifia, rexeitara o seu ofrecemento.

A que fai o mandadeiro e borracho da aldea € ben distinta:

“Querida madre: xa pasaron moitos anos de vida dura para todos nés. Tivemos que
arrastrar 0s nosos corpos polo mundo para comer un anaco de pan ou durmir a cuber-
to. A pesares do frio e da fame, tédalas noites 0 meu pensamento estaba onde a vos-
tede e ddbame azos pra seguir na loita da vida. O meu sofio era regresar a esa, pero
regresar con cartos, co traxe novo, garabata e o mellor coche que houbera34. Agora,
despois de coarenta anos vaise cumprir, pois somentes me compre verme 6 seu lado
pra sentirme feliz.

33 Sen a intensidade dramdtica que tefien as cartas nestas ddas curtametraxes, tamén a vida de Aurelio
depende dunha carta, a que lle escribe a Cadaval solicitando axuda, e que lle ven de volta.
34 Chano Pifieiro “fara realidade” o desexo do fillo de tfa Suncién no seu filme Sempre Xonxa, cando

Birutas chega 4 aldea cun coche americano, ben traxeado e con reloxio e aneis de ouro.
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Nota: Para dofia Asuncién Racamonde del consejo de administracién de Racamonde,
S.A. (Méjico D.F.) Enviamosle carta manuscrita que dej6 su hijo para usted el mismo
dia que fallecié. En breve tramitaremos la herencia que a usted le pertenece y que,
debido a su gran volumen, tendremos que enviarle en varios plazos. Atentamente, el
consejo de administracién de Racamonde, S.A”.

Ainda que de maneira diferente 6 Pai de Miguelliio, a estructura da pelicula e ase-
mesmo circular: as primeiras imaxes mostran unha panordmica aérea de aproximacion
que, en sentido inverso, pechard a cinta3s.

O distanciamento propio do documental que aportan estas duas vistas de paxaro,
sulifan un certo cardcter etnografico que segue presente, como apuntamento marxinal,
no achegamento poético e nostalxico (v. nota 12) que Chano fai da vida de Suncion
Racamonde36. Co uso reiterado do primeiro plano, o director puntea o mondtono discu-
rrir do tempo: o retrato do fillo, a maquinaria e a esfera dun reloxio de parede e o rostro
da protagonista tumbada sobre o leito. Con estes tres elementos mdis a banda son co
tic-tac e as badaladas, Chano fai unha especie de sinxelo paradigma da traxedia da emi-
gracién no rural 6 tempo que retoma o eixo argumental: a camiflata ritual diaria de
Suncién ata a oficina de correo que, nesta historia, é o tinico punto de encontro social
(non aparecen nin actos relixiosos, nin festas, nin traballos no campo). Tendo como
indicador o rostro da protagonista pasamos, da longa espera, 4 sorpresa da carta e
logo, 4 correspondente ledicia sinalada polo seu sorriso, e polas campds que inundan a
banda de son. O director inclie un plano inserto cun zoom de achegamento 6 retrato
(a carta, pois, dalle vida 4 imaxe fixada hai corenta anos). Este sorriso chega 6 seu
cume coa lene gargallada que celebra a segunda lectura, xusto antes da posdata en cas-
teldn.

Apenas por uns breves instantes a vida de Suncién Racamonde cobra sentido: reci-
biu noticias do seu fillo vivo, ben situado —posto que fala de retornar— e que, a pesares
das apariencias, mantivo o seu carifio na distancia.

Pifieiro resolve a historia cun xiro cruel —o anuncio da morte de Edelmiro- que
mostra o seu punto de vista sobre os efectos da migracion naqueles que seguen na terra.
O feito de que Mamasuncién queime os ddlares que lle envian de México37 insiste sobre

" a soidade do personaxe e, ¢ tempo, sobre a inutilidade que para ela representa o triunfo
do seu fillo.

35 Habera outra panordmica aérea que precede 4 chegada do sefior alcalde ¢6 legado do finado Edelmiro.
36 J.A. Coira “Mamasuncién de Chano Pifieiro” en El Correo Gallego, 20 de marzo de 1985, p. 18.
37 Na vida da protagonista eses cartos non tefien cabida en tanto que, dende o seu punto de vista, ela ten

cubertas as stias necesidades que son moi simples. Na historia “real”, o final foi ben distinto: “Eu
medrei, da escola fun 6 colexio e do colexio d Universidade e un bo dia, cando cheguei d aldea, dixé-
ronme que a Sra. Maria Rosa do Regueiro recibiva unha carta do fillo e que pouco despois chegara el
(...) un home vello, con cara de estraiia alegria abrindo os brazos dixolle: “;Mamai!” ela, sen res-
ponder nada botou a correr & cuartel da Garda Civil que quedaba preto da sia casa, a chamar
polo cabo. Entrou correndo no cuartel: “;Sefior Demetrio, sr. Demetrio, hai un home na mifia casa
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7. CONSIDERACIONS FINAIS

As tres historias cinematogrdficas sobre aspectos da emigracion galega ofrecen
visiéns diversas e socioloxicamente representativas do contexto histérico no que foron
creadas.

Camarote de lujo, realizada na segunda metade dos anos cincuenta, cando a recu-
peracién econdmica espafiola ainda estaba lonxe, mostra moi lixeiramente unha socie-
dade rural chea de carencias que orixinan a emigracion, e unha sociedade urbana que
tampouco pode aliviar a precariedade cotid dos cidaddns. Neste contexto, América,
Arxentina en concreto, preséntase como o “Pais das Maravillas” si temos en conta que
os dous protagonistas masculinos, Cadaval e Aurelio, fan as Américas dun xeito moi
répido: o primeiro, apenas chegado 6 seu destino, recibe unha multimillonaria herdanza;
Aurelio, cando marcha, faino xa cunha situacién econdémica estable da que fixo partici-
pes 4 sda xente38,

A piques de desaparecer a censura cinematografica, O pai de Miguelifio, de Miguel
Castelo, pode recrear en imaxes aspectos dramdticos da emigracién que ata 0 momento
s6 aparecian no mdis restrinxido campo literario. Con elo pode transpoiier 6 medio cine-
matografico un relato dun autor morto no exilio. Na mesma lifia socioléxica e intimista
de Castelo, Mamasuncion proxecta as visiéns infantis dun artista moi vencellado coa
realidade rural galega.

que me quere roubar!” era seu fillo, que se fora con dezasete anos e volvia con sesenta e sete (...} Non
sei moi ben o final desta historia, venderon algunhas veigas e pouco despois marcharon os dous, nai e
fillo, para México. Ela haberd uns tres anos que morreit naquel continente tan lonxe do seu Forcarei.
Pero a carén do seu fillo” (C. Pifieiro: “Mamasuncién: crénica dunha pelicula galega” cit, pp. 121-
122).

38 Quizais a transformacién mdis chamativa sexa a de Elvirita, a filla da patrona da pensién. que pasa de
moza delicada de satide, eternamente en roupa de cama e cunhas infantis trenzas, a muller de lozano
aspecto, vestida e peiteada 4 moda que come dun ostentoso bocadillo de chourizo.
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ANEXO

* Camarote de lujo
Produccién: Aspa Films. Xefe de produccién: Juan de Rada. Nacionalidade: Espafiola. Data:
1957

Direccion: Rafael Gil. Argumento: Segundo o relato Luz de luna de Wenceslao Ferndndez Florez.
Guion: Rafael Gil. Didlogos.: Wenceslao Ferndndez Florez. Direccion de fotografia: Alfredo
Fraile.

Musica: Cristobal Halffter. Cancion: Caballero quiérame, letra de Vicente Coello. Montaxe.:
JosJ Antonio Rojo. Decorados: Enrique Alarcén.

Axudante de produccién: Andrés Velasco. Axudante de direccion: José Luis Robles.
Secretario de direccién: Antonio Cortés. Segundo operador: Julio Ortas. Foto-fixa: Joaquin
Frutos, Manuel Ferrol .Axudante de operador: Miguel Barquero.

Vestiario.: Loyz y Denis. Gardarropia: Cornejo. Rexedor: Segundo Moreno. Atrezo: Luna,
Mateos, Mengibar; Hijos de A. Moral, S.L. (A Corufia) (artigos de viaxe). Construccion: Franciso
R. Asensio.

Son: Antonio Alonso. Sist. son: Magnetocord. Banda Son: 6ptica Procedemento: Cor. Paso: 35
mm.
Estudios: C.E.A. Laboratorios: Fotofilm S.A.E.

Int.: Antonio Casal (Aurelio Romay), Marfa Mahor (Guadalupe), Manolo Moran (don Armando),
Fernando Sancho (Ernesto), José Marco Davé (don Fabidn Mouriz), Mercedes Mufioz Sampedro
(dona Sofia), Rafael Bardem (don Jacinto), “Eumedre” (Juan Cadaval), Carmen Esbra (vedette),
Erasmo Pascual (home), Carmen Rodriguez (nai), Juan Vazquez (don Manuel), Nelly Morelli
(Elvira), Guillermo Hidalgo (oficial), Celia Foster (Marfa), Angel Alvarez (padrifio), Isabel
Pallarés (madrifia)

* O Pai de Miguelifio

Produccién: Isolino Alvarez Arganzia P.C. Productores: Antonio Simén, Xosé Xoan Cabanas
Cao. Productor Executivo: Victor Ruppen. Nacionalidade: Espafiola. Data: 1975.

Direccién: Miguel Castelo Argumento: Sobor dun conto de Castelao. Guién: Miguel Castelo.
Dialogos: Xoan Cejudo. Fotografia: Roberto Gémez, Tote Trenas. Musica: Fabrizio de André.
Montaxe: Javier Macua, Leopoldo G. Aledo, Ivdn G. Aledo.

Axudante de producciéon: Antonio Barandela. Axudantes de direccién: Miguel Gato,
Hermenegildo Vallejo. Secretaria de direccién: Maruchi Olmo.

Axudante de operador: José Luis Gémez. Foto-fixa: Luis Gayol, Manolo Abad. Atrezo: Paz
Ribas, Carme Xove

Sonorizacién: Tecnocine. Efectos especiais: Nito Vaquez. Procedemento: Cor. Paso: 35 mm.

Int.: X. Manoel Garcia Seoane, Herminia Vdzquez, Andrea Rey, X. Manoel Vizquez, Xosé Xoan
Cabanas, Xosé Ernesto Diaz Noriega, Emilio Gundin, Ricardo Pifieiro, Manoel Rodriguez.
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* Mamasuncion

Produccién: Pifieiro, S.A. Xefa de Produccién: Angélica Heras. Nacionalidade: Espaiiola.
Data: 1934

Direccién: Chano Pifieiro. Guién: Chano Pifieiro. Direccién de fotografia: Miguel Angel
Trujillo. Montaxe: Luis M. del Valle. Miisica e son: Pablo Barreiro

Secretario de direccién: Pablo Barreiro. Axudante de direccién: Julidn Nifiez. Axudante de
operador: Jests de Frutos. Procedemento: Cor. Formato: 35 mm.

Intépretes: Tfa Suncion Ogando Rodriguez, David de Lifiares, Antén Casal Puga, Elvira Cenddn,
Lusinda Montes, Eliseo Montes, Manuel Barreiro Outo, Diego Montes, Manuel Amaro, Ricardo
Alvarez Indio, Marfa Luz Amaro, Gonzalo Pereira, Manuel Martinez Amaro e xente de Baiste e
Rubilién (Ourense).





