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El laberinto de amoes una de las comedias cervantinas que mas rebhaescitado
entre la critich En opinién de Cotarelo y Valledor, “méas que coiag@irece un conjunto de
lances y episodios desligaddsafirma Valbuena Prat: “Para mi, la mas floja [de bcho
comedias] e€l laberinto de amdt > segin Marrast, “est un tissu d’intrigues si emitiéms
qu’on s’y égare®;considera su editor, Francisco Yndurain: “no ayae los espectadores de
la comedia puedan seguir la intrincada linea de dosesos, tan complicados como
gratuitos»> para Garcia Martin, se trata de una secuenciae$denas deshilvanadas, sin
respeto alguno por las reglas dramatiéas’.pesar de estas opiniones tan negatis,
laberinto de amotha despertado también cierto interés: las dualilailencio-palabray

verdad-mentiré; la vision de la sociedaddel amor y el matrimonit y del género y el
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Proyecto Consolider-Ingenio CSD2009-00033 sobrdriRanio teatral clasico espafiol» TECE- TEI, codoci
como TC-12, cuyo coordinador general es Joan Otkzg Universitat de Valéncia, que reciben forideder, y
también se acoge a una «Axuda do Programa de @iexsioh e estruturacion de Unidades de Investigacio
Competitivas» (GPC2013/027) de la Xunta de Galicia.

2 Armando Cotarelo y ValledoEl teatro de Cervantes: estudio criticbladrid, Tipografia de la Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos, 1915, p. 462.

% Angel Valbuena Prat, “Las Ocho comedias de Ceesinen Francisco Sanchez-Castafier (¢tbjnenaje a
CervantesValencia, Mediterraneo, 1950, t. II, p. 261.

* Robert MarrastMiguel de Cervantés, dramaturgearis, L Arche, 1957, p. 23.

® Francisco Yndurain, “Estudio preliminar”, en Migue Cervantes Saaved@bras dramaticas I(Biblioteca
de Autores Espafioles, tomo 156), ed. de Francisclub@in, Madrid, Rivadeneyra, 1962, p. XL.

® Manuel Garcia MartinCervantes y la comedia espafiola en el siglo X@#lamanca, Universidad de
Salamanca, 1980, p. 230. Sobre los juicios despactjue ha recibid&! laberinto de amarver Stanislav
Zimic, “El laberinto y el lucero redentor: estudie El laberinto de amagrde Cervantes’Acta Neophilologica
13 (1980), pp. 31-48, y Carmen Y. Hsu, “Amor y rmatmio seguUnEl laberinto de amagrde Cervantes”,
eHumanistal (2012), p. 537, nota 4.

" Agapita Jurado Santos, “Silencio / Palabra: esgias de algunas mujeres cervantinas para realiziseo”,
Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of daag19:2 (1999), pp. 140-153.

8 Pilar Alcalde Fernandez-Loza, “La verdad y la ritanen el teatro de Cervantes: el caso ldderinto de
amor’, en Francisco Dominguez Matito y M.2 Luisa Lobatipez (coords.)Memoria de la palabra: Actas del
VI Congreso de la Asociacién Internacional Siglo @eo, Madrid / Frankfurt am Main, Iberoamericana /
Vervuert, 2004, t. I, pp. 193-200.

° Edward H. FriedmanThe unifying concept: approaches to the structufeCervantes’ ComediasyYork,
Spanish Literature Publications Co., 1981, pp. 103-



rango’ el espacio y la espectaculariddda parodia de algunos tépicos y subgéneros
dramaéticos? y la relacién con sus fuentes, en especi@riando furiosg de Ariosto™* son
algunos de los aspectos abordados por los estsdfoEbobjetivo de este trabajo consiste en
analizar el significado en esta comedia del laberite amor, un simbolo que aparece
reiteradamente en la literatura occidental.

En primer lugar, es necesario recordar de maneneelda trama dé&l laberinto de
amor. Rosamira, hija del duque Federico, estd complidegior imposicion paterna con un
noble italiano, Manfredo. Sin embargo, la boda @ecela porque Dagoberto, el verdadero
enamorado de Rosamira, la acusa publicamente déemeanuna relacién con “un bajo
caballero” El laberinto de amarl, 63)'". La mujer guarda silencio y su padre la enciemra e
una torre. Ahi ha de permanecer hasta que se pradeiztorneo en el que Dagoberto se
enfrentara a quien quiera defenderla de la incidpa®or otra parte, Julia y Porcia, también
nobles, escapan de casa disfrazadas de los paStre® y Rutilio. Su objetivo es conseguir
a los hombres que aman: Julia a Manfredo y Poréiaastasio. Manfredo, como se sabe, era
el prometido de Rosamira, a la que también amatAsias Por si el enredo fuera poco, Julia
y Anastasio son hermanos, y ambos primos de PgrbDiagoberto, también hermanos entre

si. El desdichado Manfredo se entera al mismo temp solo de que su futura esposa,
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Rosamira, ha sido acusada de tener trato con otmmbie, sino también de que a él mismo se
le culpa de haber raptado a Porcia y Julia.

La timida Julia y la atrevida Porcia se las ingerpara lograr emparejarse con los
hombres a los que quieren. Julia, disfrazada pdrderpastor y luego de estudiante, entra al
servicio de Manfredo y le cuenta que una mujer didanJulia le confesé su amor por él, de
manera que despierta la curiosidad del caballeyos® parte, Porcia, también vestida como
varon, acompafa a Anastasio, quien le pide quéstaak de mujer y visite a Rosamira en la
torre. Una vez en la prision, ambas damas inter@angus vestidos, de forma que Rosamira
sale de ella y Porcia se queda en la carcel hamsénplasar por la acusada. Anastasio llega a
la torre y le pide matrimonio, pues piensa quelesrsada Rosamira, y, por supuesto, la
mujer acepta, con lo que obtiene al hombre queatfes®e otro lado, Rosamira se descubre
ante Dagoberto y ambos asisten al duelo disfrazdelgeeregrinos. Anastasio y Manfredo, a
quien acompafa Julia todavia en guisa de varoaofreeen a luchar por ella, y Porcia —que
sigue fingiendo ser la dama inculpada, esto esarmRina— elige a su amado Anastasio como
caballero defensor. Todo se resuelve cuando llegacarta de Dagoberto en la que confiesa
que la acusacion de deshonra sobre Rosamira @syfajsie él es su enamorado. Las tres
damas se descubren, Manfredo acepta el amor deyJsk proyectan las bodas de las tres
parejas: Rosamira y Dagoberto, Julia y Manfred®oicia y Anastasit®

Resulta sencillo relacionar el titulo de la coraexhn la confusion que caracteriza a su
trama. Como es bien conocido, al principio lde vida es suefidRosaura asocia ambos
conceptos, pues llama “confuso laberinto” a lasapefor las que se ha desbocado su
caballo*® También don Quijote, en la pendencia del yelmdidenbrino, pone a todos “en
tan confuso laberinto” (I, 45f,y Roque Guinart confiesa hacia el final deSkgunda parte

que se ve “en la mitad del laberinto de mis coofuss” (11, 60)** En la novelaEl amante
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liberal, Ricardo menciona “el confuso laberinto de misas4l® Varias son las formas con
las que se presenta la confusién Enlaberinto de amaralgunas ya sefialadas por sus
editores, Sevilla Arroyo y Rey Haz&s:los amores cruzados, las relaciones de
consanguinidad, las falsas acusaciones, las rigptigrdéa accion principal por dos estudiantes,
Técito y Andronio, calificadas por Casalduero dectmas de entremé¥’y el uso del
disfraz. Seis personajes utilizan este recursajnalg de ellos varias veces: Anastasio se
atavia de labrador; Manfredo, de estudiante; Datmbae peregrino; Julia, del pastor Camilo
y luego de estudiante, y Rosamira se pone la rapdleva Porcia cuando accede a la torre.
Esta mujer, Porcia, cambia de vestimenta cincosveqgarece como el pastor Rutilio cuando
huye de casa, luego de estudiante, labrador, lataad finalmente, viste con el atuendo de
Rosamire?®

En este ambiente de complejidad y enredo, comig@e\Carmen Hsu, los personajes
dudan en ocasiones de si lo que perciben es realouna apariencia engafig8aAl
comienzo, un ciudadano de Novara asegura que R@sdeasea casarse con el hombre que ha
designado su padre, pero Anastasio replica: “Aséqea / aunque, con todo, algunos dudan
dello” (El laberinto de amarl, 17-18). Otro ciudadano comenta que todos crejad
Dagoberto estaba enamorado de Rosamira “pero ganimario ha parecido” (I, 228}.Los
personajes vacilan sobre la veracidad de las aonsac “ora sea verdad, ora mentira / el
relatado caso que la infama” (I, 178-179), dudastasio sobre la deshonra de Rosamira. Al
respecto del rumor de que Manfredo secuestré aaPprdulia, opina un ciudadano: “Hasta
agora, ansi se suena; / ni sé si es cierto o iati¢l, 928-929). El contraste entre la
elocuencia y el vestido rastico de algunos pergsntgmbién despierta la perplejidad: un
ciudadano le dice a Anastasio, ataviado como pdsteestro lenguaje, / es tanto del vestido
diferente, / que uno muestra la lengua y otroagétr(l, 215-217). No es de extrafiar, en suma,

gue unos y otros se sientan confusos en numer@sagnes; como observaron Schevill y
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Bonilla: “Sorprende la repeticiGmsque ad nauseade aquel vocablo [‘confusién’], y si bien
Cervantes lo emplea con frecuencia en otras obrasca lo hace con tan abusiva
insistencia™®

Pero limitarse a identificar el laberinto de ardet titulo con la confusion de la trama
seria demasiado simplista y excluiria los valores gste simbolo habia alcanzado en la
literatura anterior. Y& orbacciode Boccaccio fue traducido al espafiol cooaderinto de
amor?® al igual que lo fue en franc®sy también con este titulo llegé a conocerse en
italiano>! En esta obra, el narrador, angustiado por el depde la mujer amada, suefia que
esta perdido en un misterioso lugar del que no @eadontrar la salida. Aparece entonces el
espiritu de un anciano, que le amonesta por halee@®morado y emite una hiriente satira
contra el género femenino. Pues bien, este esfartace saber al respecto del lugar donde se
encuentran, la region a donde van a parar los@dejan arrastrar por el amor:

Questo luogo € da vari variamente chiamato; e erasdl chiama bene: alcuni il
chiamano “il laberinto d"’Amore”, e altri “la vallmcantata”, e assai “il porcile di
Venere”, e molti “la valle de”sospiri e della misére, oltre a questi, chi in uno modo
e chi in uno altro, come meglio a ciascun piace E.dei sapere che chi per lo suo
poco senno ci cade mai, se lume celestiale nortrae] uscir non ne puo; e allora,
com’io gia ti dissi, con senno e con forte¥2a.

Igualmente, la traduccion de una parte #édbcolo, también de Boccaccio, las
cuestiones de amor, llevé por titulo en espafatierinto de ama?® Sophie Chiari, en su

investigacion sobre el origen de este simbolo ganas lenguas romances, advierte que una
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realidad la comedia —hoy perdidd-a confusaa la que se refiere Cervantes eWVielje del Parnasdcapitulo
IV) y en laAdjunta
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de sus primeras menciones se localiza en un poemeés anénimo datado en 13%1a
misma imagen aparece efldea del teatrpde Giulio Camillo —publicada de forma p6stuma
en 1550—, donde “le labyrinthe n"est d “ailleunsspdiue I'issue funeste et prévisible d"actes
incontrolés™

Por otra parte, en un soneto @&nzonierede Petrarca se alude al “cieco laberinto”
recorrido por el ansia encendida del amahthiari observa la impronta del poeta italiano en
los vates ingleses de la época isabelina, paranegide labyrinthe est le lieu ou le cours
naturel des choses est contrarié: les passiongpdremt sur la raison, le pouvoir féminin
soumet les désirs masculiné&’La misma estudiosa deduce que “Le labyrinthe [st]aéors
progressivement devenu le motif récurrent du leameureux® Como sefiala Manero
Sorolla, la imagen de Petrarca influyd asimismolan poetas espafoles del siglo XVI:
Herrera, por ejemplo, menciona el “ciego labering”el “cerrado laberinto®® Seria
interesante explorar la presencia de esta imagaires autores espafoles para profundizar
en el valor o valores que se le han otorgdddel simbolo, por tanto, esta lejos de ser una
invencion de Cervantes para referirse a las camiesi creadas por los personajes de su
comedia**

El significado alegorico del laberinto en esta pigzatral de Cervantes ha sido objeto
de atencién por parte de algunos critito&imic cree que representa la mentira, y que solo

con la verdad se consigue salir de él: “todos &rsgnajes estan en constante confusion pues,

% El poema comienza “En la maison Dedalus enfermEst/ma dame vers qui ne puis aller” y expresa el
tormento del enamorado al no poder ver a su damay®da en el laberinto (Chiaop. cit, p. 303).

% Chiari,op. cit, p. 325.

% Se trata del soneto 224 dehnzonierecuyo primer cuarteto es: “S’una fede amorosaanmon finto, / un
languir dolce, un desiar cortese; / s’oneste vagligentil foco accese, / un lungo error in cieaberinto”
(Francesco Petrarc&anzoniergintro. de Ugo Foscolo, notas de Giacomo Leopawli,de Ugo Dotti, Milano,
Feltrinelli, 2013, p. 224). El laberinto aparecentéén en el Ultimo terceto del soneto 211: “Millecento
ventisette, a punto / su I'ora prima, il di sestapdle / nel laberinto intrai, né veggio ond es@id., p. 216).

En este soneto el laberinto se convierte en “ltimation d”un obscur espace intérieur, au coeur&ysarvenir a

la connaissance de soi s"avere périlleux” (Chagri,cit, p. 328).

¥ bid., p. 329.

8 bid., p. 339.

% M.2 Pilar Manero Sorollajmagenes petrarquistas en la lirica espafiola deha&Rémiento: repertorip
Barcelona, Promociones y Publicaciones Universisari990, pp. 199-200.

“9°En el arte del siglo XVI se encuentran algunasesgntaciones del laberinto de amor, como el cuddro
PozzoserratoGiardino con labirinto (1550-1560), que se encuentra en la Royal-Ham@ourt-Huile; ver
Chiari, op.cit, p. 659.

“1 Marcos Méndez Filespp. cit, pp. 257-258, alude a esta comedia en su capitdicatp a la metafora del
laberinto de amor.

“2 Otros aluden a él de manera breve: “Si en la parfj@nada entramos en el laberinto amoroso y ¢erézra
salimos, en la segunda deambulamos por éI" (Casadop.cit, p. 162); “el amor no es responsable de tanto
laberinto, confusion y falsedad, sino la falta tbertad de la mujer para elegir marido” (Sevillagyo y Rey
Hazasart.cit., p. XLII); “El laberinto se inicia y termina en slismo punto, de esa manera la estructura circular
y cerrada del mismo se hace patente. Pero la idteno es dejar una idea de confusién en tornoadia sino
hacia el tema: el amor” (Pérez Fernandetcit., p. 159).



habiendo recurrido a la mentira, se han constrgllos mismos un laberinto en que
deambulan desorientados, perdidbsta verdad es un «lucero redentor», que identifma
Porcia: “Cuando la honesta y sincera Porcia systituRosamira en la carcel, se convierte en
fuente de la verdad, por virtud de la cual los deBnados empiezan a tantear el camino hacia
la salida del laberinto de la mentifd”Por su parte, Anderson afirma que las mujeres se
liberan de “The rigid masculine enclosure built [.off stone*® gracias a sus astucias y
artimafas. Las damas consiguen desprenderse delesuslades sociales: “By breaching
decorum itself, the plots woven by the women frethithemselves and the men they love
from roles, or social constructs, erected byittiereses creadosf male parents*® Por otro
lado, Anderson relaciortal laberinto de amocon el mito de Teseo y el Minotauro: Rosamira
es identificada con el monstruo de Creta, puesri@ tdonde esta prisionera se sitia en el
centro del laberinto simbdlico; ademas, como eldtaro, lleva a los hombres a la muerte,
pues por su causa se ha organizado un dlelo.

Més importancia otorga aun al mito clasico Henrysemeciente monografia sobre el
teatro cervantind® Aunque admite que solo es aludido indirectamewitel® mencién de
Porcia al “hilo de la raz6A® —que evoca al que Ariadna proporcioné a Teseo gahadel
laberinto—, la estudiosa equipara a las mujeredacprotagonista del mito, porque, como ella,
son “purposeful, determined and courageous”, $i blanismo tiempo se asemejan a Dédalo,
pues, como él, construyen el laberinto al marcaragiino que los hombres deben setflir.

Las tres damas se identifican también con el Mimotaporque son “prisoners of the

“3 Stanislav ZimicEl teatro de Cervantesladrid, Castalia, 1993, 207.

“|bid., p. 216. Ya habia expuesto estas ideas en H8Qit. Recoge sus hipétesis Alcalde Fernandez-Loza,
art. cit., pp. 194-195: “la naturaleza humana aparece reptas$a de manera prudente e indiscreta, de modo que
urge la necesidad de mostrar la capacidad humaaaspperarse y encaminarse como criaturas libegmoces

de manejarse de manera correcta espiritualmerdsj guperar el laberinto de la mentira y obtenerelaad
definitiva”.

4> Andersonart. cit., p. 167.

“%|bid., p. 168.

“"“The tower is meant to remind the spectator ofldfyrinth of the play’s title, for like Daedalusiation, it

is a prison in whose center resides an offspring Wwas brought dishonor to the man whose name herfét
bears —and potential death to those youths who begpme a human sacrifice to that paternal honor by
engaging in trial by combat. Rosamira, then, foryveeauty, enacts the role of a female Minotaur, in
Cervantes’s play the first inversion of the origina/th’s masculine and feminile roleslbid., p. 168). Se
vincula también a Porcia y Julia con este ser gficb: “Rosamira in her tower, Julia and Porciantkelves in

the homes of their fathers, only make visible tlosifion of all women as Minotaurs, or monsters,hbigrn
prisoners at the center of a construction erecyeitid masculine ‘soy quien soy’ Ibfd., p. 172).

“8 “Despite critical interest in the mythologicedmediafew critics have examined CervanteElslaberinto de
amor in relation to its mythological framework, much deisterrogated the play in light of the Ovidian rebd
which informs it, despite the drama’s evocative'tifHenry,op. cit, p. 41).

“9bid., p. 41.

*01bid., p. 42.



patriarchal system which dictates their limitediabspace and rolé*. En suma, segin esta
autora, la comedia muestra que las estructuragalesdracasan cuando se opone a ellas la
fuerza de la libertad individuat.

Parece arriesgado analiZdrlaberinto de amom partir del mito clasico, pues no hay
mas referencia a él que el “hilo de la razén” @6R del que habla Porcia. Buscar los
referentes de Ariadna, Teseo, Dédalo y el Minotamdos personajes puede llevar a una
sobreinterpretacion del texto. Como se ha vistosieibolo del laberinto de amor se
desvincul6 de su antecedente mitoldgico para segudamino propio en la literatura. Con el
fin de comprender su valor en la obra de Cervangssjta necesario tener en cuenta que uno
de los fundamentos del laberinto es la dificultadgaphallar su centro o su salitfa.a meta
del laberinto puede identificarse con el final decbmedia: los compromisos matrimoniales
de las tres parejas, es decir, la consecucion sledéseos de Julia, Porcia y Rosamira,
enamoradas respectivamente de Manfredo, Anastd3aggberto, y también de este ultimo,
gue quiere a Rosamira.

Al principio, al deseo de los amantes se oponemayatircunstancias: la boda
concertada por imposicion paterna entre RosamMefredo, el encierro de Julia y Porcia
en su casa, los amores cruzados —pues los hombosscue aman estas mujeres no las
quieren a ellas, sino a Rosamira— y, en menor raethd relaciones de consanguinidaé!
amor es la fuerza que lleva a los personajes aeamplttimafias, engafnos y disfraces para
conseguir su proposito. Porcia, en un pasaje esedor, define la pasion amorosa como un
impulso irracional que obliga a tomar los riesgesasarios para lograr aguello que se desea;
asi le dice a Julia:

Ya en el ciego laberinto

te metié el amor criel;

ya no puedes salir dél

por industria ni distinto.

El hilo de la razon

no hace al caso que prevengas;
todo el toque esta en que tengas
un gallardo corazon,

no para entrar en peleas,

> bid., p. 46.

%2 “E] laberinto de amoishows societal structures to be fallible and aaistl when the individual utilises a
strong sense of self and inner freedom in ordeotmter-act its enveloping controlb{d., p. 49).

3 pueden verse las caracteristicas del laberintalagds por William H. Matthewd/azes and Labyrinths. A
General Account of Their History and Developmehtsndon / New York, etc., Longmans / Green and, Co.
1922. p. 182-184; Paolo SantarcangegliJibro de los laberintostrad. César Palma, prélogo de Umberto Eco,
Madrid, Siruela, 1984, pp. 49-5@ Chiari,op. cit, pp. 25-26.

** En efecto, las relaciones de parentesco enteela®najes son también un impedimento para el ldgrsus
objetivos: Julia manifiesta su temor a encontramse su hermano en Novara (I, 366-367) y escapadcuaste
entra en escena (I, 1062-1069).



gue en ellas no es bien te pongas,
sino con que te dispongas

a alcanzar lo que deseas,

cuéstete lo que costare (I, 282-297)

Més adelante, Julia exclama: “jAmor, ayuda al despaes que me pusiste en éll” (I,
416-417). Es decir, el amor proporciona el animeesario para lograr el deseo, aunque haya
que recurrir a las estratagemas mas osadas paeasigs obstaculos: “que amor me ha de
ayudar al bien que sigo” (ll, 1467) afirma Porad.final, concluye Tacito, uno de los dos
estudiantes: “jNo hay camino que amor pruebejditliue no sea llano!” (l1l, 3065-3068).
Este sentimiento que vence cualquier dificultaccarde toda sensatez. Porcia, en los versos
citados, aseguraba que “el hilo de la razon” eiéilipara lograr sus deseos; después le dira a
Julia: “Mira que amor te ha traido, / por un nuwaisio enredo” (Il, 1050-1051). Esta dama le
dice a su compafiera: “y el blando amor que nos/gallane nuestra locura” (I, 1343-1344).
Cuando va a entrar en la torre donde se encuesanira, Porcia culpa al amor de que
tenga que adoptar tantas falsas identidades: “Amgr/ para labrar mis desdichas / con
yerros de tus marafas: / que éstas son de tusdsaz&s mas venturosas dichas” (ll, 1655-
1666). Julia, al confesarle a Manfredo quién esatdad, sefala: “Como no repara en nada /
aquel que llaman Amor” (Ill, 2750-1751) y responba® a este sentimiento de los cambios
de traje (lll, 2760-2761). La comedia se cierra estos versos del estudiante Tacito: “Estas
son, joh Amor!, en fin, / tus disparates y hazafiggaqui acaban las marafias / tuyas, que no
tienen fin” (lll, 3075-3078). Locura, enredo, yesyanarafas, falta de prevision, disparates: la
irracionalidad del amor encuentra un simbolo adertan el laberintd® De hecho, Porcia
emplea la expresion «ciego laberinto», precisamientaisma que se halla en el soneto de
Petrarca del que se ha hablado arfteBstos engafios y artimafias son, sin embargo,
imprescindibles para que los personajes logrendegsos: Porcia consigue el compromiso
matrimonial de su amado Anastasio gracias a qaedistazada de Rosamira, la mujer que él
quiere, y con quien la confunde; Julia despieriatelés de Manfredo porque esta disfrazada

de hombre y asi puede contarle la historia de gaemwijer llamada Julia le confesé su amor

*° Respecto a la treta empleada por Rosamira patar eie su padre la case contra su voluntad, cantés,

art. cit, p. 543: “Se confirma de este modo lo que el aytoviene demostrando desde el comienzo de la
comedia: que el amor, servido por la inteligens#ya obstaculos y escollos de toda suerte”. Usiarvino muy
diferente a la expuesta aqui ofrece Melveena McHKekd“Writings for the stage”, en Anthony J. Cadlia
(ed.), The Cambridge Companion to Cervant€ambridge, Cambridge University Press, 2002, p. Ifibe
characters move within a labyrinth of love creaigdheir own desires in conflict with the desiréothers”.

* Casaldueropp. cit, p. 151, observa también: “La accion nos ofresetarafias, los enredos que hace surgir el
amor, esa pasion alejada por completo de todaddguional”.

*" El laberinto es aludido fuera del contexto amorpep T4cito, quien, después de intentar robarleekta a
Porcia, se excusa asi ante el carcelero: “dedtesiféos / es la propia causa el ocio” I117-1718).



por él, y, Dagoberto, con la falsa acusacion déates, logra que se cancele la boda entre
Rosamira y Manfredd’

Es importante subrayar que no solo las mujeregarilel ingenio para alcanzar lo que
quieren, sino también los hombres: Dagoberto allpar a su dama, pero también Anastasio
manda a Rutilio —es decir, a Porcia disfrazadaaiebine— que entre, vestido de mujer, en la
torre donde esta apresada Rosamira y le lleve unsajee Tampoco parece apropiado creer
que el Unico inconveniente contra el que luchan dogntes son las normas sociales,
representadas en la imposicion de la voluntad pateambién se enfrentan al problema de
los amores cruzados, que no obedece a ningun eacueniarcal ni social, sino que resulta
una convencion frecuente en comedias como estaoGamnlamenta Julia ante su prima
Porcia:

iQué corta es nuestra ventura!
TU enamorada de quien

tiene a otra por su bien;

yo, de quien mi mal procura,
de quien se casa mafiana.

[...]

iQué de imposibles se oponen
a nuestros buenos deseos! (I, 378-387)

El simbolo analizado en este trabajo aparece taméré una comedia de Lope
publicada en I@Parte noveng1617),La prueba de los ingenipguyo segundo titulo dsl
laberinto de amarSegun La Barrera, el portugués del siglo XVlirfgiaco Manuel de Melo
titul6 asfi una de sus comedrdsAsimismo, el escritor inglés James Shirley merzieh
laberinto en el titulo de su obra teatEélange Love in a mazeescrita en 1631 o 1632A|
igual que en la comedia cervantina —con la que aotiene, por lo demas, ningun tipo de
relacion—,Love in a mazee basa en los amores cruzados de varios jovdgaspa de los
cuales se oponen al cényuge impuesto por volurdadehpadre sino de la madre o del’fio.
Seria interesante analizar como estos dramatunggéean este simbolo: tal vez adquiera
otros significados dependientes de la trama oifasedtes convenciones dramaticas, o tal vez

represente también en estos casos la irracionalieléa pasion amorosa.

%8 Hsu, art. cit,, p. 538, juzga que la comedia defiende “la plesligbrancia de la pasién amorosa como base
gue fundamenta la armonia del matrimonio cristiano”

% Garcia Martinpp. cit, p. 233, da cuenta de estas dos comedias homér@agstano Alberto de La Barrera y
Leirado,Catalogo bibliografico y biografico del teatro agtio espafiol: desde sus origenes hasta mediados del
siglo XVIII, Madrid, Rivadeneyra, 1860, p. 237, indiElalaberinto de amocomo una de las cuatro “Comedias
del mismo ingenio que se citaban manuscritas e"174

% Ruth K. Zimmer,James Shirley: a reference gujdBoston, G.K. Hall, 1980., p. xvii; esta comediz f
impresa en 1632 (p. 19).

®1 Matthews,op. cit, p. 196, cita esta y otras obras literarias déataga y Francia de los siglos XVI y XVII en
cuyo titulo se alude al laberinto de amor.
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