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Resumo: OCancioneiro tradicional Galego: Instrumentos pobnes Escolaé un
proxecto de intervencion socio-educativa centraal@ctual situacion da musica tradicional
galega dentro da realidade escolar. Froito duntfaipda investigacion documental e curricular
a proposta de innovacion concrétase na elaboratidncancioneiro escolar asentado nas
melodias e nos instrumentos (instrumentos pobmeg)igs do noso patrimonio cultural. A
finalidade ultima do traballo € ofrecer aos mesiieemusica de educacién primaria un material,
inexistente ata agora, que contribla a posta @n glalcultura Galega nas escolas do noso pais

favorecendo e fomentando ao mesmo tempo o usaglalipropia.

Resumen: ECancionero tradicional Gallego: Instrumentos pobegsla Escuel&s un
proyecto de intervencion socio-educativa centradolae actual situacion de la musica
tradicional gallega dentro de la realidad escokuto de una profunda investigacion
documental y curricular la propuesta de innovadgénconcreta en la elaboracion de un
cancionero escolar asentado en las melodias y msrumentos (instrumentos pobres)
propios de nuestro patrimonio cultural. La finatiddtima del trabajo es ofrecer a los maestros
de musica de educaciéon primaria un material, inexie hasta el momento, que contribuya a
la puesta en valor de la cultura Gallega en lasietas de nuestro pais favoreciendo y

fomentando al mismo tiempo el uso de la lenguangpsees propia.

Abstract: Traditional Galician Songbook: Poor fastents in Schools. As a result of an
extensive documentary and curricular research, itimevation proposal reflects in the
development of a school songbook based on meladigsnstruments (poor instruments) of
our own cultural heritage. The ultimate purposehig work, is to provide music teachers of
primary education with resources, non-existentaspwhich contribute to the enhancement of
Galician culture in the schools of our region, pobimg at the same time, the use of our own

language.
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Ao referirmonos ao patrimonio artistico e cultudah pobo, moi a miido pensamos nun
conxunto de bens materiais (tanxibles), por re@ralobras arquitectonicas, escultdricas ou
pictéricas, que ese pobo foi elaborando e logoerwasdo ao longo da historia. Mais existe
tamén un patrimonio inmaterial moitas veces esgoecunha importancia semellante, ou
incluso maior, ao anteriormente mencionado. Estaafasar das cancions, dos contos e das
lerias de tradicion oral que durante séculos formmsmitidas dunha xeracion a outra chegando
a formar parte hoxe en dia da nosa memoria cofediista herdanza que ocupou un espazo
insubstituible na infancia dos nosos pais e avastitde un prezado tesouro que ben merece
ser conservado. Faise necesario botar unha oltagasado para chegar a comprender moitas
das manifestacions artisticas que se producentnalidade. Cofiecer a tradicion e 0s nosos
simbolos culturais é cofiecernos a nés mesmos. Bsde a Organizacion das Naciéns Unidas
para a Educacion, a Ciencia e a Cultura sinala que:

A importancia do patrimonio cultural inmaterial meestriba na manifestacién cultural en si,
sendn no acervo de cofiecementos e técnicas dquansmiten de xeracion en xeracion. O valor saxial
econdmico de esta transmision de cofiecementogigguee para 0S grupos sociais tanto minoritarios
como maioritarios dun Estado, e reviste a mesnpoiitancia para 0s paises en desenvolvemento que
para os paises desenrolados (UNESCO, s.d, Imid@dpara. 3).

Musica e lingua son probablemente dous dos piaretafmentais enriba dos que se asenta
a identidade dun pobo e o sentimento de perteresdea Ambalas dias evolucionaron e se
transmitiron frecuentemente no noso pais unha da gaaoutra. As melodias tradicionais
contribuian deste xeito a continuidade da lingua,teampo que esta Ultima servia como
ferramenta para a transmision (de xeito oral narfeados casos) da tradicion musical de pais
a fillos. Esta simbiose que tantas vantaxes presed longo dos séculos semella ser hoxe en
dia un verdadeiro problema. No mundo actual, inmerspleno proceso de globalizacion, no
que se producen grandes e vertixinosos cambios ¢uelgar a acontecer que a rica cultura
tradicional, con acento propio e de caracter furetdaimente rural, sexa condenada ao
esquecemento e substituida por voces alleas. Aamente houbo, e segue a haber, xentes
adiantadas ao seu tempo que sendo conscientessttast@on levaron adiante importantes
traballos de investigacion, recollida e recompdacda nosa inmensa tradicion musical. O
produto final deses esforzos na maioria dos cadopt@u a forma de cancioneiro. Estes
supofien unha fonte case inesgotable da que todizsnos beber, mais, como é léxico non

poden abarcar todos os contidos e cofiecementasedjae desexados. E aqui onde se agocha



o principal problema, pois son moi poucas as rafgas que nestes e noutros libros se fan aos
chamados “instrumentos pobres”, posiblemente os srapregados historicamente a hora de
acompafar o canto nos quefaceres diarios, sendnasleinha excelente e pouco custosa
ferramenta educativa. As cunchas, as pifas, ayesl)los ferrifios, os paus, as latas de pementa
e outros moitos “utensilios” musicais foron a mitaoprincipais acompafantes da voz, e por
suposto o primeiro xeito que tiian os mais novpsefaendo por observacion e imitacion) de
se achegar a musica, pois eran doados de congeglgfia técnica de execucion era mais ou
menos sinxela. Estas dlas caracteristicas repagsentinnegable valor pedagéxico por todos
recofiecido, mais como xa se apuntou nas linasi@mgmpoucos son 0s materiais didacticos

nos que se lle preste a importancia que merecpeaciedmente dentro do ambito escolar.

Conscientes desta situacidon e do valor intrinsecoaticion e do baile galego, que xunto
coa lingua constitien os tesouros mais prezadamso patrimonio cultural pola sia marcada
personalidade e presenza de trazos de identiddifierenciacion con respecto aos de calquera
outro lugar, cOmpre pofier todos os esforzos ndossan favorecer a sua difusion e o seu

coflecemento entre as novas xeracions e entre oeaxesponsables da sla educacion.

Esta proposta ten por obxecto achegar ao alumnads enestres de educacion primaria
unha pequena parte dese gran legado cultural ferdad nosos devanceiros, para asi
“contribuir a que a escola galega se reencontrbacenltura con personalidade propia que
facilitara a aproximacion aos nosos signos de idad¢” (Verea, 1994, p.13). Os obxectivos

gue persigue esta intervencién son os seguintes:

-Achegar a cultura tradicional galega a escola éantha perspectiva de participacion
activa.

-Favorecer e fomentar o uso da lingua galega adrda cancidén popular.

-Dar a cofiecer os instrumentos pobres amosande @epichctica musical as posibilidades
que estes ofrecen para a instrumentacion Orff.

-Ofrecer unha ferramenta e un material didactiexistente ata 0 momento aos mestres e

aos escolares do noso pais.



O presente traballo fin de grao responde as comgate xerais do grao recollidas na
Memoria para a verificacion do titulo de grao erstmeeou mestra de educacion primaria que
nos falan de:

-[G12] Comprender a funcidn, as posibilidades diwstes da educacion na sociedade actual e as

competencias fundamentais que afectan aos colekiosducacion primaria e aos seus profesionais.

Cofiecer modelos de mellora da calidade con aphicams centros educativos.

-[G21] Reflexionar sobre as préacticas de aula pamavar e mellorar o labor docente. Adquirir habieo
destrezas para a aprendizaxe autébnoma e coopeeafivomovelo entre os estudantes [...] (Comisién
conjunta EUFP-FCE, 2009, p, 39-40).

A elaboracién de calquera tipo de intervencion atiua leva consigo un importante
traballo de analise e reflexion arredor da reakdadcolar, social e cultural, tendo como
finalidade principal a mellora dos procesos deremsia-aprendizaxe, aproveitando todas as
posibilidades que o actual sistema educativo posgéie,deixar de ter en consideracion as
limitacions do mesmo. Para conseguir isto o alurhaode pofier en xogo todos os
cofiecementos, habilidades e destrezas adquirida®rngo do seu periodo de estudos
universitarios, e asentar neles a actuacion enealaif@ corrixir as posibles deficiencias

atopadas a longo do proceso.

No que se refire as competencias especificas Hallvdin de grao son tres as que tefien
unha maior presenza, estas aparecen recollidas/dena Memoria para a verificacion do titulo
de grao en mestre ou mestra de educacion prinama:c

-[E133] Controlar e facer o seguimento do procekmativo e en particular do de ensinanza-apreneizax
mediante o dominio das técnicas e estratexiasagas.

-[E134] Relacionar teoria e practica coa realidéalaula e do centro.

-[E136] Participar nas propostas de mellora neSrdos ambitos de actuacién que se poidan establec
nun centro (Comisién conjunta EUFP-FCE, 2009.9948G).

Cando calquera educador pretende desefar difertgmsesde actividades ou tarefas para
ser postas en practica nunha aula de educaciomnmiina de cofiecer as caracteristicas das

diferentes areas, asi como os camifios que ha di& paga acadar os obxectivos establecidos.

Este documento esta estruturado en diferentesésscdende as que se nos introduce
progresivamente na realidade obxecto de estudtees/émcion. Abre 0 mesmo unha breve
introducion que nos achega ao problema en cuesindosando a vinculacidon existente entre a
lingua, a tradicion artistica e a cultura dun pdtmseguinte apartado o lector pode atopar unha
xustificacion do proxecto dende unha perspectivaida a nivel pedagoxico, didactico,



curricular e psicoloxico, introducindo os piare® @umotivan e lle proporcionan fundamento,
asentado todo isto nunha ampla documentacidén sidgavbibliografica. Baixo o titulo de
contexto e analise encérrase o estudo da situaaigne se atopa o tema a tratar, situacion que
xustifica a intervencion, e da que se ofrece unogrd multidisciplinar (curricular,
antropolodxico, didactico, etc.). A continuaciong#etase a intervencion en si mesma, onde se
poden observar aspectos relacionados cos obxectresscontidos, coas actividades que
desenvolven o traballo e coa avaliacion por citgérss dos que articulan o eixo central da
actuacion. O epigrafe conclusiéns garda as refexique emanan da realizacion desta
complicada empresa e todo o que arredor dela XBomo peche final recollese a bibliografia

consultada para a proposta e o CD coas pistashde &® partituras.



A comezos do século XXI poucos son aqueles querpeiaubida o feito constatado de que a
musica en xeral, e mais concretamente a musicacitadl, constitie unha excelente

ferramenta para o desenvolvemento dun amplo abanwaldilidades, e moi especialmente
daquelas relacionadas coa vertente cultural, safiettiva e artistica. A adquisicion destas
competencias basicas é precisamente un dos eintraisearredor dos que se articula a actual
lei educativa do noso pais. Tanto é asi que xared@nmbulo do Decreto 130/2007, do 28 de
xufio, polo que se establece o curriculo da educgmitaria na Comunidade Auténoma de

Galicia (DOG 9 de xullo de 2007) se pode ler o sagu“O eixe do traballo nesta etapa

educativa serd o desenvolvemento das competerasisab que permitan encamifiar todo o
alumnado cara ao logro dunha formacién integraltotana sta vertente persoal coma nas
demandas sociais e culturais]...]” (Decreto 130720011666). Oito son as competencias
basicas que calquera mozo ou moza debe posuimaderelo ensino obrigatorio, aparecendo
recollidas no Anexo | do xa citado decreto. Estaxecto esta concibido coa finalidade de
conseguir unha mellora progresiva na competendiaralie artistica e na competencia en
comunicacion linglistica no alumnado de educacidmagria, empregando para tal efecto

cancions, bailes e instrumentos propios da nodeida.

A musica tradicional Galega, ao igual que a doutugmres, presenta unha serie de
caracteristicas que a fan moi interesante de cesalauso no &mbito escolar pois € o resultado
da transmision dos valores e da cultura dun pobaedecion en xeracion. A relacién entre as
melodias e cantigas tradicionais e o folclore,reg#ado este termo coma saber do pobo, resulta
evidente, asi podemos ler: “O folclore é un fenéongme reflexa o saber tradicional anénimo
e colectivo do pobo e leva intrinseca a idiosiriarde cada pais” (Albaugh, 1995, p. 9B).
sinxelo chegar logo a conclusion de que este &mdkica pode ser unha excelente ferramenta
dende a que se poidan traballar unha grande vdeedia cofiecementos, actitudes e valores,
sexan estes de caracter histérico, social, culéuaatistico, afectivo ou emocional. Todo o dito
neste paragrafo vai ademais na lifia dunha dasigaiscfinalidades establecidas para a
educacién primaria, pois contrible a conseguir @ i artigo segundo do devandito decreto
se recolle do seguinte xeito: “[...]proporcionaslietodos 0s nenos e nenas unha educacion que
permita afianzar o seu desenvolvemento persoake propio benestar, adquirir as habilidades
culturais basicas relativas & expresion e compbarmial, a lectura, & escritura e ao célculo, ao
sentido artistico, a creatividade e & afectividage(Decreto 130/2007, p.11667).



A estrutura e desefio do traballo pretende establetacion entre aqueles contidos
propiamente musicais e artisticos (os instrumetdsile, as cancions e a voz) e os contidos
de caréacter social, cultural ou histérico como poder a vida nas aldeas, a organizacion
tradicional do traballo, as principais actividagesdutivas en Galicia ou a natureza. Con isto
preténdese precisamente traballar na lifla encamidadcadar estas duas finalidades: a
adquisicion de habilidades e competencias basieaamencionadas por unha banda, e a
integracion de contidos e aprendizaxes pola owemdo esta integracion un dos fins
establecidos no curriculo e recollido da seguinémeaira: “A accién educativa nesta etapa
procurara a integracion das distintas experiergiaprendizaxes do alumnado[...]” (Decreto
130/2007, p.11667).

Se un continda a ler o curriculo xa no artigo eocro que se atopan os obxectivos da
educacién primaria pode ver dous que gardan unhaonsiderable relacion co proxecto, e
nos que se sentan as bases e criterios para figaleidin e posterior execucion do mesmo. Asi
os achamos no decreto: “Cofiecer, comprender eates@s diferentes culturas e as diferenzas
entre as persoas, a igualdade de dereitos e omaties de homes e de mulleres e a non-
discriminacion de persoas con discapacidade” e dasseguido “Cofiecer e valorar o seu
contorno natural, social e cultural, asi como ashpadades de accion e de coidado deste, con
especial atencion a singularidade de Galicia. Gafieclleres e homes que realizaron achegas

importantes & cultura e sociedade galegas” (De&22(?007, p.11667).

A nivel pedago6xico vemos como a finais do sécul¥ ¥lcomezos do XX se produce un
proceso de renovacion pedagoxica, provocando é&apade numerosos métodos de ensino.
Este movemento que foi xeral en todas as matéiasjue numerosos pedagogos musicais se
cuestionasen a forma tradicional de ensinar a maBlefenderon que a educacién musical
debia realizarse nun ambiente de xogo e confiadeaenvolvendo a creatividade. Asi
apareceron alguns meétodos activos, que favoregamti@ipacion do neno, quen chegara ao
cofiecemento tedrico a partir da experimentaciorcieacion musical. Podemos deducir que
non ten moito sentido optar por unha ensinanzatigdi cargada de aspectos tedricos e
conceptuais, sendn pola contra, buscar unhasdaties, unha metodoloxia, uns contidos e uns
obxectivos que fomenten a participacion activaldmao. Neste senso John A. Sloboda (2012)
afirma que non é preciso facilitar informacion pogue informacién xa esta na musica. Hai
gue establecer canles que axuden ao alumno arssrieote diso. Parece claro que o proceso
de ensinanza-aprendizaxe debe estar pensado poa © plumno, empregando as estratexias

oportunas en cada periodo evolutivo e partindo senhp que é préximo ao rapaz, axudandoo
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a afianzar os seus propios esquemas persoais eedamdo a incorporacion de novas
estratexias. O modelo pedagoxico que segue esteqbiooesta baseado na corrente educativa
construtivista pois “[...Jdebemos enfocar a enstaada musica cara a adquisicion de novos
coflecementos baixo as pautas do aprendizaxe sajivifi, construtiva e comprensiva, onde o
profesorado adquire o papel de facilitador e osi@ot da aprendizaxe e o alumno toma o papel

de protagonista activo da propia aprendiZzajsina, 2010, p. 29).

O emprego de cancions tradicionais, xogos popylareas e outros recursos semellantes
coincide cos piares destas teorias, xa que forrada ga cultura na que se atopan 0s nenos e
permitennos traballar unha gran cantidade de amsjtidon sO propiamente musicais, senon
tamén culturais, sociais, emocionais e afectivogeenutros moitos. Moitos dos mais
prestixiosos pedagogos musicais coinciden con msiaisa, € basean gran parte das suas

propostas de ensinanza musical na mesma.

A xeito de conclusion deste apartado cabe mencameferencias especificas a educacion
artistica incluidas no Anexo Il do xa citado Deaned que entre outros aspectos se describen

as caracteristicas da area que nos ocupa e ondmpsder:
As diferentes manifestacions artisticas tefien ymbsenza constante no contorno e na vida privada e
publica das persoas. As artes son imprescindilolelesenvolvemento expresivo individual e socsdre
parte esencial do patrimonio cultural. Con elam@® quen de darlle forma a nosa imaxinacion,
empregando o razoamento e a emocidn; con eldsipamos en proxectos individuais e colectivos que
contriblen a construcion da identidade persoak@k con elas conformamos a identidade nacianal,
con elas mantemos un diadlogo aberto e constaageatdras culturas, proporcionando espazos dedelac
nos cales flien experiencias, significados, enms;iGgentimentos, ideas e pensamentos. (Decreto
130/2007, p.11694).



Analizamos neste apartado a situacion actual nasquatopa a musica tradicional galega

nalgunhas das parcelas mais importantes arredajugase artella o proceso educativo . Pode
considerarse que estas son excesivas ou que pdta non son suficientes, mais parecen cando
menos as imprescindibles para achegar unhas ideasas do tema de estudo para asi comezar

a comprender os motivos que esixen a elaboracita degervencion.

3.1 A musica tradicional no curriculo de educacion ariia

O curriculo constitue a base sobre a que se caafectodo o proceso educativo, nel aparecen
plasmadas a concepcion que a correspondente an&titien da educacion e a ideoloxia que se
agocha detras da mesma. E polo tanto onde se @&Xpii@is ben se ordena) o que se ha de
ensinar (contidos), por que se ensina (obxectivats)io se ha de ensinar (metodoloxia) e o
xeito de cofiecer o grao de éxito no proceso dea@nzsa (avaliacion). Cofiecer o trato que neste
documento se lle ofrece a tradicion cultural galegantrandose especialmente na musica

resulta necesario para levar adiante calqueralBgdatervencion educativa.

Ben e certo que o curriculo é a receita que plEsoriproceso, mais son 0s mestres 0s que
interpretan o que nel se recolle, ao igual queib que interpreta as leis ten en conta a realidade
onde se executan o mestre ha de desenvolver omis@OE necesarios para corrixir as
deficiencias que atope no seu camifio, podendste & mesmas limitaciéns que poida atopar
no tan cuestionado curriculo escolar, adaptandaug&dogo segundo sexan as circunstancias.

No caso do noso pais a lei que regula a ensinaimarfa € o Decreto 130/2007, do 28 de
xufio, polo que se establece o curriculo da educgmiénaria na Comunidade Autonoma de
Galicia (DOG 9 de xullo de 2007). Unha primeiraldea do mesmo pode ofrecer a idea de que
nel hai unha fonda preocupacion por todo aquilospuecfire a cultura propia do noso pobo,
pois ainda non sendo abundantes si se poden atdpegncias & mesma. Mais, cando un le
detidamente pode observar a vaguidade na defind@aédmmesmas. A primeira mencion digna
de ter en consideracion atopase recollida dentsootbaectivos da area de cofiecemento do
medio natural, social e cultural onde se nos faléldentificar o patrimonio natural, cultural,
historico e artistico galego diferenciandoo do cemitomunidades, identidades e Estados e
participando na sua defensa e conservacion” (Dec36{2007, p.11682). Ainda que ben é
certo que a cita non recolle textualmente a ex@ne$indsica tradicional galega” semella
evidente que esta se engloba dentro do patrimautaral, histérico e especialmente no



patrimonio artistico galego, animando ademais tigizar na defensa e conservacién dos trazos
de identidade diferenciais da cultura de Galicias€Cde seguido no mesmo apartado, e
continuando na mesma lifia, falase de “Recofiecierara apreciar a existencia de identidades
sociais e culturais diversas con caracteristioagigs e singulares (costumes, lingua, intereses,
celebracions...), tomando conciencia da sua perteanmnha delas|...]” (Decreto130/2007,
p.11682). Ao igual que se pode ler na introduciéstel traballo, no decreto obsérvase unha
estreita vinculacion entre a identidade dos pobogatrimonio natural, cultural, histérico e
artistico dos mesmos. Este sentimento de pertepasta en valor da tradicion que nos é propia
aparece de novo nun dos obxectivos da area dealadjteratura galega: “Valorar e estimar a
lingua galega como lingua propia como mostra detidade de Galicia e recofiecer a existencia

da diversidade linguistica como feito cultural gnecedor” (Decreto130/2007, p.11705).

A andlise céntrase agora no campo mais directamelgeionado co tema de estudo.
Alguns aspectos referidos 4 musica tradicionalllidos na area de educacion artistica xa foron
tratados nos apartados de introducion e xustificapblo que non resulta de interese volver a
reflexionar arredor dos mesmos. Tendo presentéoi@no primeiro aceno a tradicion musical
atopase nos obxectivos da area e fala de “Valongpartir manifestacions artisticas do
patrimonio cultural galego apreciando a sUa riquedaersidade e comprometéndose na sua
defensa, conservacion e difusion” (Decreto130/200I7,696). Sorprende o feito de que sexan
menos 0s obxectivos vinculados, directa ou indareeinte, coa tradicion artistica galega
establecidos para a propia area de educacionicatigie os recollidos para a area de
cofiecemento do medio natural, social e cultural.

Taboa 1. Relaciéon de obxectivos culturais galegospeas de cofiecemento.

-ldentificar o patrimonio natural, cultural, histly e artistico galegq
diferenciandoo do doutras comunidades, identidadestados e participando na
sla defensa e conservacion.

-Reconiecer, valorar e apreciar a existencia detidthgies sociais e cultura
diversas con caracteristicas propias e singularestymes, lingua, interese
celebracions...), tomando conciencia da slUa pertennha delasy...].

-Valorar e estimar a lingua galega como lingua areapmo mostra de identidade
de Galicia e recofiecer a existencia da diversiting@éistica como feito culturall
enriquecedor.

-Valorar e compartir manifestacions artisticas drimonio cultural galegq
apreciando a suUa riqueza e diversidade e comprodwté na sla defenga,
conservacion e difusion

n n

Fonte: Elaboracion propia a partir do Decreto 13072



E a nivel de contidos onde se percibe unha maesegnza tanto da masica como do baile
tradicional galego. Sirvan de exemplo do anteriousddos contidos establecidos para o
primeiro ciclo e que falan do “Interese por cofiecarterpretar pequenas pezas de musica e de
danza do patrimonio galego, asi como por ensiféslk outras persoas e por aprender as que
outras persoas cofiecen [...] Interpretacion e meawoén de cancions, de lerias, de refrans, de
adivifas... da propia cultura ou doutras ao unis@om e sen acompafiamento ritmico”
(Decreto130/2007, p.11696). Nesta primeira aprogiGmaa musica e a danza de raizame
galega apostase por fomentar o cofiecemento e rpratecion das mesmas, empregando
pequenas cancions, refrans ou adivifias. Aindaegudemasiada presencia en contidos vemos
como neste primeiro ciclo se introducen aspectesicmados co patrimonio artistico galego

de xeito paulatino.

No segundo ciclo increméntase o niumero de contiglasionados coa musica e o baile
tradicionais, mais segue na lifla do ciclo antegiarase todos se limitan a falar de mostrar
interese pola cultura galega e de identificar umsgntos e cantigas da mesma. Isto aparece
recollido como:

Identificacion visual e auditiva dalguns instruritenda orquestra, da muisica popular galega e dos
utilizados por outras culturas, tentando aproxamar unha clasificacion por familias [...] Intereséas
cancions e polos bailes tradicionais de Galicidas zonas de procedencia de compafieiras e de
compaifieiros [...] Interese por cofiecer o trakddl@rtistas e de persoas que traballan na composci

na interpretacién de musica e de danza tradicigaiaba (Decreto130/2007, p.11698).

Mais adiante onde se nos expofien os contidosvadatio bloque 2 de interpretacion e
creacion musical atépanse outras duas referengeafatan da: “Iniciacion a interpretacion de
danzas e de cancions tradicionais galegas e das #enorixe de compafieiras e companeiros
[...] Identificacion dalgunhas cantigas galegas goempafiaban os momentos de traballo e
celebracidons (cantigas de arada, de seitura, ddagsfantos de reis...) e relacion destas coa
finalidade para a cal foron concibidas” (Decretd2807, p.11699). As referencias ao
patrimonio artistico galego ainda sendo maioresese@ ser pouco concretas e aparecen na
maioria dos casos como parte dun contido cultuéés reral.

No ultimo ciclo os contidos que nos ocupan segusgr anoi semellantes, pero reducese o
seu numero pois soamente se atopan dous, ambdisgdoscoa mesma paxina, en cadanseu
bloque de contidos musicais. O primeiro fala dalodv&cion dos instrumentos populares
galegos como integrantes do noso patrimonio cuilt{(bacreto130/2007, p.11701). O segundo

aposta pola “Interpretacion, memorizacion e im@awion guiada de cancions (da cultura
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galega e doutras) a unha ou varias voces desemdal\ygogresivamente a diccion, a afinacion
e a técnica vocal” (Decreto130/2007, p.11701).

Taboa 2. Relacién de contidos culturais galego<iots na &rea de educacion artistica.

-Interese por cofiecer e interpretar pequenas piezagisica e de danza do patrimonio galego,
asi como por ensinarllelas a outras persoas egoender as que outras persoas cofiecen.
-Interpretacion e memorizacion de cancions, dadede refrans, de adivifias... da propia culfura
ou doutras ao unisono, con e sen acompafiamentoaitm
-Identificacion visual e auditiva dalguns instrurtenda orquestra, da masica popular galega e
dos utilizados por outras culturas, tentando apnaxse a unha clasificacion por familias.
-Interese polas canciéns e polos bailes tradickodai Galicia e das zonas de procedencia de
comparnieiras e de compafieiros.
-Interese por cofiecer o traballo de artistas e atsops que traballan na composicion € na
interpretacion de musica e de danza tradicionaigzal
-Iniciacion & interpretacion de danzas e de casdi@uicionais galegas e das zonas de orixe de
comparieiras e companeiros.
-ldentificacién dalgunhas cantigas galegas que paéaban os momentos de traballo e

celebracions (cantigas de arada, de seitura, ddlaesfantos de reis...) e relacion destas |coa
finalidade para a cal foron concibidas.
-Valoracion dos instrumentos populares galegos dotegrantes do noso patrimonio cultural.
-Interpretaciéon, memorizacion e improvisacién gaidé cancions (da cultura galega e doutras)
a unha ou varias voces desenvolvendo progresivanaatitcion, a afinacion e a técnica voaal.

Fonte: Elaboracion propia a partir do Decreto 13072

Unha vez feita esta revision curricular € momemdagter unha breve reflexion. Como se
pode ver tanto a muasica como o baile tradicionp&exen recollidos no decreto en varias
ocasions, mais case sempre dun xeito cando menbguwonou sen ter o axeitado peso
especifico dentro do contido ou obxectivo no quatsepan. Os verbos mais empregados nos
enunciados son valorar, cofiecer e interesar, algalgnde logo parece oportuno, pois implica
unha vertente emocional e afectiva dos rapacesacsiia cultura, pero que de pouco serve se
non se leva a practica da interpretacion, da aveada investigacion, etc. dos contidos que
abrangue a lei. En ninglin momento se fala de eaealgins dos moitos patrons ritmicos da
nosa tradicion musical como ferramenta de acompefignda voz nas cantigas, adivifias ou
refrans e tampouco da interpretacion musical cstsumentos tradicionais galegos. Algo que
tanto caracteriza ao pobo galego como é o feiterdpregar calquera tipo de instrumento
(especialmente os instrumentos pobres arredorwozicp este traballo) para acompafar a voz
ben merece ter cabida e espazo propio na educdofnosos rapaces e rapazas, ademais de
tratarse, como mais adiante se vera, dun elememporiante nun dos mais prestixiosos

métodos de ensinanza musical, o método Orff.
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3.2 A musica tradicional na pedagoxia musical

A pedagoxia musical sempre tivo moi presente eoomoai menor medida a tradicién popular.

O emprego de refrans, rimas ou xogos popularesfta ferramenta empregada para introducir
aos mais cativos na aprendizaxe da lingua e dacmusspecialmente na etapa infantil. Este
valor intrinseco da musica tradicional foi obxedéoestudo ao longo do tempo por alguns dos
mais relevantes pedagogos musicais, que sendoextites das grandes vantaxes que tifia o
emprego deste tipo de melodias, basearon as assfas de ensinanza musical arredor das
mesmas. Analizanse brevemente tres das mais mesaitialmente no contorno escolar: as

propostas de Orff, Kodaly e Willems.

A primeira delas, obra de Carl Orff, ten como puegpartida 0 emprego de cancions e de
rimas infantis, sendo a célula xeradora do ritrda endsica a palabra falada, e dicir, a propia
fala do neno. Polo tanto a base da proposta edtdplemactividade da palabra, do son e do
movemento. Isto supon ademais dunha maneira prabticraballar os contidos propiamente
musicais un xeito de mellorar as habilidades @aistoras do neno. Asi forma ao alumnado
no aspecto musical de forma natural e progresiedjante o xogo e a improvisacion de ritmos
e melodias. Considera fundamental a practica m&ntal empregando para tal fin
instrumentos sinxelos (triangulo, pandeiro, xil@epmetaléfonos, etc.) que non requiren unha
complexa técnica de execucion. Os instrumentosgsadmcadran nesta Ultima premisa. O seu
timbre é moi variado (dependendo do material e atend dos mesmos) e existe unha
innumerable cantidade de ostinatos tipicamentacicadhis, algo de gran importancia nesta

metodoloxia.

A proposta de Kodaly considera o canto como fundémea cultura musical. A voz
constitie a nosa primeira aproximacion & musican&ion popular e & lingua materna do neno.
A educacion musical debe comezar por esta ultim@st®@ma deste pedagogo utiliza cancions
folcloricas xa memorizadas polo alumno, e ensisalfexo recofieceéndoo nelas. Isto provoca
una motivacion enorme no alumno e facilita os miscans de aprendizaxe. E a metodoloxia
gue ten mais presente o folclore nacional, e cénasadcomo o verdadeiro alicerce da expresion
musical dun pobo, debendo introducir este tipoxgesions artisticas no seo dos ambientes

familiares dos mais cativos.

A proposta Willems, que aborda a concepcion da caudiende un punto de vista
psicoloxico, centra as suas actividades no xogoianedo cal descobre ritmos interiores e

investiga os planos instintivos, afectivos e mentlm neno. Céntrase no desenvolvemento da
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sensibilidade e da capacidade vocal e auditiva.idvéel unha serie de cancions infantis
perséguese o dominio do ritmo nunhas e a prepardoi@ido noutras, ben sexa por intervalos
melédicos determinados o por unha harmonia quesisa dentir ao irse desenvolvendo. O
autor establece varios grupos de canciéns: canaléndlas a cinco notas, cancions de
intervalos e arpexos...Son precisamente as canpamdares as que o autor considera mais
valiosas, pois ademais das suas posibilidades aisision de gran interese social, cultural ou

etnoldxico.

Resulta doado concluir despois da breve descrid@@nprincipais caracteristicas destas
mais que coflecidas propostas musicais que o empegegaisica tradicional na escola esta
suficientemente xustificado, sendo ademais pref@stara a posta en valor da nosa tradicion e

da nosa lingua.

3.3 Mudsica tradicional, instrumentos pobres e a insamtiacion Orff

A proposta Orff de ensinanza musical € sen dubiglznha a que mais aposta pola practica
instrumental, ou mesmo orquestral. Nesta, os im&nios de percusién son unha parte
fundamental e todo parece xirar arredor delesctdireu indirectamente. A musica popular
galega presenta tamén esta caracteristica, algosguee reflexado no gran numero de
instrumentos de percusion que dende sempre acornopadis cantigas. Asi vemos o bombo e
o tambor frecuentemente ao lado da gaita e daspeeentoan unha foliada, as pandereteiras
tanxendo as pandeiretas mentres cantan unha nauifigir seran, as sachas golpeadas cunha
pequena pedra mentres as mulleres animan as twrdsranza coas suas fortes voces, a trepia
percutida a modo de triangulo & beira do lume degg® quentar o caldo, e asi poderiamos
continuar ata ter recollido calquera ferramentaaparello usado tradicionalmente para
acompanfar os innumerables cantos asociados acsntéfe quefaceres ou ao tempo de lecer na
vida rural galega. Esta particularidade fai queasemoi numerosos 0s ostinatos ritmicos
tipicamente galegos, elemento este de especialriammia dentro da proposta que se esta a

tratar neste apartado.

Unha vez mais ao longo da nosa peculiar historde pa@rse como o saber do pobo se
adianta, por necesidade ou pola intelixencia samamesmo, a moitos dos movementos e
correntes pedagoéxicas. Asi, hai xa centos de asavAis novos eran quen de lle sacar partido
musical a todo aquilo que os rodeaba, establecestdaturas ritmicas mais ou menos sinxelas

qgue favorecian un achegamento doado e gradual @aniera todos aqgueles que quixesen
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tocar, cantar ou bailar. Resulta logo, que moitas apostas educativas relacionadas coa
reciclaxe, coa posta en valor dos recursos quefies ao alcance da man, coa experimentacion
da sonoridade do cotid non é tan nova como pakatar: de instrumentos de refugallo ou de
instrumentos de uso cotia semella ser o mesmoataiede instrumentos pobres.

Os instrumentos pobres e a musica tradicional gsbé na lifia da proposta de Orff.
Contrariamente ao que se puidera agardar non siosSws cancioneiros escolares nos que se
saque proveito das grandes posibilidades pedagdgioaa 0 noso patrimonio artistico ten de
cara a elaboracién de instrumentacions de tipo. ®déiblemente existan valiosos traballos
neste eido realizados por mestres anonimos, p&rs poxectos quedan case sempre dentro
das aulas, sen chegar a publicarse ou promociondmsaos libros que hoxe en dia conxugan
a musica popular coa instrumentacion Oancions tradicionais galegas para instrumentos
Orff, publicado no ano 2013 pola editorial Meubook,que se afondara mais no seguinte
apartado.

Seguindo o camifio aberto polos autores da obrdacit@ paragrafe anterior, resultaria
interesante o feito de complementar este tipoatwtios introducindo os instrumentos pobres
na aula, respectando por suposto a técnica enogsrifradicionais destes, para acompafar as

cancions galegas.

3.4 Os instrumentos pobres na escola

A musica popular foi historicamente unha das graresxjuecidas nos sistemas educativos
occidentais. Algo semellante lle sucede a outpmsstde musica coma o jazz, o rock, o pop e
outras moitas. A aceptacion do termasica cultdixo que as demais manifestacions artisticas
perdesen o seu status escolar, xa frecuentemerdadat Con isto non se pretende dar a
entender que non sexa oportuno estudar aos greoag®sitores da historia, mais que sentido
ten alcanzar altos cofiecementos do clasicismo daadoco sen chegar a cofiecer os aspectos

mais basicos do noso patrimonio artistico? A respdpor todos cofecida.

Afortunadamente a musica tradicional esta en pbeaoceso de recuperacion. O seu auxe,
especialmente nas Ultimas tres décadas, fai guevaisexan mais e mellores os mestres de
gaita, percusion tradicional, zanfona...Isto dessrab na aparicion de diferentes métodos de
aprendizaxe, novas melloras técnicas dos instruosemBt outras moitas vantaxes que
incrementaron as posibilidades musicais dos difeseimstrumentos tradicionais. Mais, todo

este progreso non tivo o seu reflexo na realidadelar onde a musica culta segue a ter un
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maior peso especifico desprazando as outras. Sdosnos pais e rapaces que hoxe en dia
amosan un profundo interese cara ao seu patrintatiioral, pero esa curiosidade soamente
pode ser satisfeita a través das canles de formawa regrada, principalmente grazas ao
traballo feito dende as diferentes asociacionsi@ilf e grupos de masica tradicional, aos que
0 conxunto da poboacion deberia estar moi agraale€@$ conservatorios e as escolas
municipais de musica estan paulatinamente introdieods instrumentos e a masica tradicional
nos seus proxectos educativos, mais moitos corieeins publicos seguen a mostrarse

reticentes ao respecto.

E momento de que as escolas ocupen o lugar queottesponde e asuman a sia
responsabilidade na preservacion e posta en valoosb patrimonio artistico. Os instrumentos
pobres son un excelente complemento dos demaisrimstitos escolares. O dito ainda ten mais
vixencia no momento actual de crise social e ecit&inonde o0s presupostos dedicados a
educaciéon non paran de minguar dificultando o ades@olexios ao material escolar. Calquera
neno ou nena pode facilmente conseguir unhas csneghhas culleres, ou mesmo uns simples

paus cos que poder acompafar lerias, refrans queral outro tipo de melodia tradicional.

No curriculo escolar, como puidemos ver no apartedaespondente, non aparece
ningunha referencia concreta aos instrumentos pppeeo atopamos entre os contidos a tratar
no segundo ciclo o seguinte: “Utilizacion de obwrsctle uso cotian, como instrumentos, e
desfrute co seu uso nas diferentes producions’rébed 30/2007, p.11696). E doado ver a
relacion entre obxectos de uso cotian e instrunsembdres, pois como xa se dixo estes non
deixan de ser calquera aparello que tradicionalensatempregase para acompafar a voz. O

enunciado anterior xustifica polo tanto o uso desmms no contexto escolar.

3.5 O cancioneiroescolar.

Unha vez chegados a este punto faise preciso ofueb@ delimitacion conceptual do termo
cancioneiroposto que o presente traballo xira arredor deoedaiion dun material escolar que

adopte este formato.

A definicion que nos ofrece o Diccionario de la gea Espafiola di que un cancioneiro é
unha “coleccion de cancidéns e poesias, polo consinagios autores” (Diccionario de la

Lengua Espafiola, 2001, vol. 1, p. 421).
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Segundo o Diccionario Harvard de musica enténdesegncioneiro “unha coleccion de
poemas liricos, con frecuencia poemas destinades @antados, e que nalguns casos inclien

musica” (Diccionario Harvard de musica, 1996, p7)19

Outra aproximacién ao concepto, neste caso reaailidDiccionario de la Masica Espafiola
y Latinoamericana defineo como “as recompilacidoms pbesia sen musica pero con
posibilidade de interpretacion musical, as recoagmins con musica e 0s cancioneiros
populares que aparecen no s. XIX” (Diccionario @eéMlisica espafiola y Latinoamericana,
1999, vol. 3, p. 29).

Esta ultima definicién, ainda sendo de caractealxerseguindo a lina das anteriores,
aproximanos mais ao tema central que nos ocupanpa@duce 0s cancioneiros populares, que
polas suas caracteristicas poden, e son, entermhdus cancioneiros tradicionais. O seguinte
chanzo, e xa en relacion directa coa escola, énciairo escolar. Estes constitien unha
ferramenta esencial nas aulas de musica pois miopan aos docentes e aos cativos o material
auditivo esencial, as cancions e as melodias qua@aian as primeiras. Aceptando isto, € de
vital importancia coidar a seleccion de cantigaschuir neste tipo de recompilacions. Nesta
lifa Hemsy de Gainza escribe “A cancién infantd alimento musical mais importante que
recibe o neno. A través das cancions, estableceatondirecto cos elementos basicos da
musica: melodia e ritmo. Por este motivo nunca s&cesivo o coidado que se pofia ao
seleccionar o material de ensinanza fundamentznoioneiro” (Hemsy de Gainza, 1981, p.
113). Nas palabras da prestixiosa pedagoga mugicada patente a transcendencia que
segundo ela ten este material didactico que € cdaaeiro infantil, asi como as habilidades do
mestre na seleccion dos diferentes temas queforomam, empresa esta para a que o docente
deberia ter “un criterio desenvolvido, que lle péanescoller o material pedagdxico mais
axeitado” (Hemsy de Gainza, 1981, p. 212).

O uso do cancioneiro na escola, como xa vimos padados anteriores, permite traballar
grazas a riqueza cultural das stuas melodias adeoaiscontidos propiamente musicais

aspectos propios doutras areas do cofiecemento &asi que Fernandez Poncela dinos que:

[...] a cancidn infantil cumpre a funcion do access nenos e nenas ao imaxinario colectivo e as
representacions dunha sociedade, onde hai imsirelsplos, mitos e formas tipicas de ver o munds e a
relacions sociais. Colabora na aprendizaxe de lm®d®rrativos vixentes na nosa cultura, temas e
personaxes. Hai un desenvolvemento paralelo antonstrucion de esquemas lingliisticos e esquemas
mentais relativos as relaciéns interpersoaisapgis sociais e os modelos de comportamento (Fégnan
2005, p 146-7).

16



3.6 Materiais didacticos de musica tradicional

O numero de materiais didacticos que achegan arauttusical popular & escola experimentou
un considerable aumento nos dltimos anos. Istcsigpmifica que non quede moito traballo por
facer, nin sexa imprescindible un maior apoio partg das administracions publicas e das
editoriais, de cara & difusion, posta en valor eseosacion do noso patrimonio artistico e
cultural. O estudo en profundidade de todas asqadibns deste tipo aportaria informacion
suficiente como para xustificar outro traballo fie grao. Analizanse neste apartado moitos
deles, seleccionando os que se consideran maisnéds de cara ao contexto escolar. Un dos
criterios que se establece é o de sinalar aqusfesci@almente desefiados como ferramenta
didactica, posto que calquera publicacion ondeesellan contidos relacionados coa cultura
galega pode ser empregada con esta finalidadea gunel orixinalmente esa non fose a sta

intencion.

Compre comezar esta breve descricion de matesagages cun dos autores que mais se
preocupou por achegar o folclore as aulas. O etemd@logo e pedagogo Manuel Rico Verea
levou adiante moitos e interesantes traballos eificalins & preservacion e posta en valor da

musica tradicional introducindoa no colexio paraaydos cativos.

No libro Cantares: poemas musicad@ditorial Casals, 1983), do que € coautor xuoto c
Carme Loépez Taboada aparecen recollidas nunha ipgirparte unha serie de canciéns
populares (tradicionais e de autor), coa letrazensisica, acomparadas de diferentes debuxos
relacionados coa tematica da cantiga. A segunda plar obra ofrece aos mestres unhas
orientacions didacticas co obxectivo de sacar mmaioveito a cada cancion, centrandose
especialmente nas areas de lingua e de musicab@lltr estd complementado cunha casete de

musica.

A obralmos canta-los nadaigEditorial Galaxia, 1987) recolle como ben di en®ounha
serie de poemas galegos referidos ao nadal. Osgspescritos en estrofas de catro versos
vefilen acompafnados por cadanseu debuxo e estaturestos de xeito que mantefien a
estrutura habitual que se seguia cando os rapanesantar de porta en porta no nadal:
solicitude de licencia para cantar, romance dasifiasi de nadal, solicitude de aguinaldo,
despedida e benvida do aninovo.

No Cancioneiro popular das terras do Tamargladitorial Galaxia, 1989) agochanse

cantos da comarca situada entre Boimorto e SobEadaha obra Unica pois é a primeira na
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etnografia galega na que a letra ven acompafnaparttamusical (partitura). O libro dividese

en duas partes. A primeira contén as diferentesfastque conforman o traballo organizadas
en diferentes tematicas como por exemplo os ofmios labrador e 0 seu medio. Na segunda
seccidn atopase a transcricion musical dalgunhasnd¢odias recollidas. Estas agrupanse en
nove capitulos: cantos-recitativos infantis, melediellas sen funcién determinada, muifieiras
novas, xotas vellas, xotas novas, outras meloahessn melodias fixas, cantos de reis e cantos
narrativos. O cancioneiro e froito dunha experiempedagoxica levada adiante polos propios
alumnos do mestre Manuel Rico Verea no daquela atlar@.P de Boimorto, o que lle aporta

un valor engadido. O obxectivo da proposta eratigras a lingua galega entre 0s nenos

mediante a investigacion da tradicion popular dagmision oral. Ainda que como se aclara
no libro a stia concepcion orixinal non era a ddehamenta didactica, o desenvolvemento do

mesmo levou a que finalmente se transformase praeiste niso.

Tan, tarantan, tarantan, tarantifi@dicions Fontel, 1994) comprende recitativos &asu
lerias da literatura tradicional. O material tenamioque especialmente centrado nos nenos,
pensado ademais como ferramenta de apoio a mespr&s para “gozar do legado cultural,
para a aprendizaxe da lingua, da musica e da atlfderea, 1994b, p. 13). Unha vez méis o
autor segue o camifio das obras anteriores e dwidibro en duas partes claramente
diferenciadas. A primeira destas contén o conxdowrecitativos e lerias de tradicion oral,
acompafnados todos eles dun debuxo descritivo desnase A segunda parte recolle as
partituras coa correspondente letra das melodiaseddativos e cancions, engadindo sempre
gue se cofiece a zona de recollida ou orixe das aze€mmaterial organizase en doce capitulos
tematicos: animais maxicos da infancia, o corp@ slms partes, recitativos e cantigas para

durmir, etc. Inclie gravacions sonoras en formasete.

No mesmo ano 1994 aparece o lidmolin, arrolan: [con novas canciéns e orientacfn
didacticas] (Ediciéns Fontel, 1994). A obra ofrece unha prégpeemellante & mencionada no
paragrafo anterior. Incliense novas cancions (mal&das obras ou adaptacions do autor ao
xeito tradicional), acompafnadas todas de debux@squdorear e da correspondente partitura.
As melodias estan organizadas en varios capitulkemncioneiro tradicional, as novas cancions
(obras do autor), outras cancidns e un ultimo alpibrientacions didacticas, que reserva para
facer unha serie de propostas de actividades ardadigunha das cancions. Este apartado é o
gue marca a diferencia entre este libro e o amtek® actividades propostas para as cantigas
reinense arredor dos contidos relacionados coaggprmusical, coa comunicacion oral, coa

expresion plastica. Inclue casete.
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Rematamos a extensa lista de publicacions didactdm Rico Verea describindo
brevemente a que moitos consideran obra indispEnsab calquera biblioteca galega. O
Cancioneiro escolar galego: Vente vindo, ven cadtarfEdicions Fontel, 1996) é a
culminacién do proxecto aberto nos libros antesofgticulado en cinco capitulos recolle nin
MAais nin menos oitenta e oito cancidns, sendorargeaoria tradicionais. Os debuxos infantis
seguen presentes ao igual que as partituras g titsstemas. O autor, segundo o que o material
esta desefiado para empregarse nos diferentes edlmiativos, di que o obxectivo deste libro
€ o de “servir de vinculo xeracional no contextooks, familiar e social” (Verea, 1996, p.
119).

O libro Lerias e enredos para os mais pequetieditorial Galaxia, 1983) de M. Barrio e
E. Harguindey constitie para moitos profesionaisedacacion unha obra de referencia,
aparecendo moi a miudo recollida na bibliografiastidtada por exemplo por Rico Verea, entre
outros moitos. Tratase dunha escolma de textatosrda nosa cultura popular, acompafados
dunhas breves orientacions pedagoxicas. O tralpaditendia ser ao comezo unha simple
recollida de poemas e cancions para uso individugks transformouse nunha verdadeira
antoloxia da literatura popular infantil & quelseeshgadiron unhas orientacions para “pofier ao
alcance de profesores e pais interesados un bo a®lanacos da nosa cultura popular utiles

para 0 ensino na casa ou na escola” (Barrio e ktatgy, 1983, p. 9).

A analise de materias achégase agora aos tempssanantes. Entre os moitos traballos,
ideados co fin de divulgar e porfier en valor a tiadide Galicia, levados adiante nos ultimos
anos € convinte salientar o labor da AsociacioGdieiros Galegos. Son tres as producions
feitas dende a xa citada asociacion dirixidas aimente ao publico infantil. Ambalas tres
se prestan en formato libro-CD-DVD e na sua elalidéma colaboran moitos dos mais
prestixiosos musicos de Galicia. Calquera dosttadsllos constitle un excelente e elaborado

material didactico facil de empregar por mestrpais.

O primeiro traballo O Quiquiriqui (PAI Musica, 2006), ten por obxecto que rapaces e
rapazas galegas cofiezan e valoren a sla cultdreidraal, especialmente as manifestacions
relacionadas co Nadal. O libro de sesenta e catimas recolle na primeira parte informacion
de cada unha das cantigas incluidas no CD. Na dagetcion aparecen textos explicativos
cunha ampla informacion sobre as tradicions de Nda&l&alicia. O CD contén trece temas e
ofrece ademais unha pista interactiva coas patitadetras das canciéns, un xogo e arranxos

para frauta doce e instrumental Orff. Por Ultim®WD inclie un documental no que se

19



explican as principais tradicions de nadal (parivedj nadais, aguinaldos, cantos de reis...), un

“como se fixo”, un video clip e unha entrevista@s¥ Luis Rivas.

Pelo Gato 24(PAl Mdusica, 2007) segue o camifio marcado polbaita anterior,
centrandose especialmente na divulgacion dos xtvgdgionais da infancia, asi como das
cantigas a eles asociadas. O libro, que conta €senta e catro paxinas, estrutirase en duas
seccions. A primeira contén a letra e informacimnixg, arranxos, intérpretes...) das diferentes
canciéns gravadas no CD. Na segunda pode atopaigenacion relativa aos xogos e
explicacions de cada un deles. O DVD volve a ptesam documental arredor dos xogos

tradicionais, video clips dos temas e un videordogso de producion do traballo.

A ultima publicacidén da asociaciorid Luas(AGG, 2009). Creada como continuacion dos
dous proxectos anteriores, o seu desefio empreganald seguida nos mesmos. A Unica
diferencia é o tema a tratar, neste caso son @ ltias ou os doce meses do ano, tendo unha
clara vinculacion coas estacions. O formato seger Abro-CD-DVD. As cantigas escollidas
fan referencia aos meses, as Ilas ou a festexadieidns tipicas de cada un deles. O libro na
stla segunda parte presenta abundante informacléoiorsada cos traballos, festas ou
celebraciéns tipicamente galegas propias de cada Mabe destacar nesta ocasiéon a
incorporacion dun coro de voces infantis aos tetha€D, algo que case de seguro gustara

entre 0s mais cativos.

Para cantar e bailafEdicions do Cumio, 2008) obra de Luis Prego®iilicions de Serxio
Cobos constitlie outro material de referencia paraducir a cultura tradicional nos colexios.
O libro-CD aposta pola difusion e posta en val®@ xlogos e bailes agarrados populares. Para
isto, aglutina vinte tres xogos ou danzas nas fsetenatro paxinas que conforman o traballo.
Todos os bailes estan acompafiados dun texto (maenos breve segundo sexa 0 caso) onde
se informa do lugar onde foron recollidos, dasa@éins que pode haber entre unha zona ou
outra, das similitudes con outras danzas ou ddesd@comendadas, por citar algins exemplos.
Segue ao anterior a explicacion dos movementosogaafcos e da execucion do baile,
acompafada dun dunha serie de debuxos que o nustir@cendo de seguido a letra e a
partitura de cada cancion. Nas ultimas paxina xobaititulo de comentarios fanse algunhas
anotacions referidas as posibles variantes ng leraxecucion ou na melodia segundo a zona

de recollida. Pecha o libro unha pequena recomgilate formulas para apandar.

Moi na lifia do traballo descrito anteriormente #ai fan os bailadores...:Repertorio de
iniciacidon aos bailes e danzas de Gali¢i2os Acordes, 2009) dos autores Sergio de la Ossa,
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Xabier Iglesias, Janos Fugedi e Juan Parga. Orlgaose pon diante desta obra encontra un
verdadeiro traballo cientifico centrado nas damzass bailes tradicionais galegos. O desefio e
a presentacion da mesma fan que os seus destisagarian case exclusivamente mestres de
ensinanza primaria e secundaria ou profesoresildettzalicional, recollendo neste senso nun
paragrafe onde se fala do repertorio o seguintelc$ bailes e 0os xogos son para 0s pequenos;
o libro € para quen llos vai ensinar” (Ossa et24(Q9, p.10). O libro consta de transcricions
musicais en partitura, diagramas espaciais e gjrattas (método de escrita aplicado a danza),
fotografias, ilustracions e explicacions de caddasibailes. As primeiras follas da publicacion
presentan o sistema de cinetogramas e explicaraasases (0 sistema de lifias, as direccions,
0s graos de altura, o paso e o salto, os xestogeaidaas...). Os bailes organizanse en: bailes-
X0go, representacions, agarrados, danzas e baites.sA descricién de cada un deles e case
milimétrica, ofrecendo ao tempo orientacions didastde cara a sua posta en practica. O DVD
inclie videos das danzas e bailes realizados ppogrde cativos con musica en directo. No
CD recollense todas as pistas dos temas gravadastiatio. Un traballo excelente, ainda que
denso e complexo, que posiblemente marque o caarsguir de cara 4s futuras recollidas de
bailes, xogos e danzas tradicionais.

A editorial Kalandraka € posiblemente unha das esg® que mais aposta pola cultura
galega na actualidade. A nivel de publicacions decado contido musical destaca o libro-CD-
DVD Na punta do péKalandraka, 2010) obra do colectivo Pesdelane@tislo de musicos,
bailadores e mestres de cofiecidas formaciéns nmjsi€atraballo recolle cancidéns e bailes
tradicionais de Galicia, do Norte de Portugal eBdasil. O libro de oitenta e cinco paxinas
dividese en duas partes. Na primeira aparece idallletra das cantigas coa procedencia de
cada unha delas, e sempre acompafiada por un dgberamosa unha parella de bailadores.
Na segunda parte e baixo o titulo de glosario asgg@rimeiramente unha serie de nociéns
basicas referidas aos distintos pasos de bailéaa®sca cada ritmo. Logo, atopamos todos os
bailes asociados a cada cancion. Entre outros taspefrécese unha breve explicacion da
danza, da estrutura da mesma, da idade recomermidsdaasos e figuras empregados, do xeito
de executala...estando sempre presente a partituraspondenteNa punta do pé un
completisimo traballo que achega tanto a musicabambaile tradicional aos cativos dun xeito

doado, progresivo e sempre guiado por numerosiasas ¢ndicacions.

Analizaronse ata 0 momento publicaciéns cuxo olweatentral era a difusions das
cancions (lerias, refrans, recitados...), bailaszds e xogos tradicionais galegos. Abrese neste

intre un espazo para outro tipo de materiais dici@sigue completan aos anteriores incidindo
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noutros contidos musicaié. evoluciéon da musica tradicional galeg¢@oncello de Santiago:
Departamento de Educacion e Mocidade, 2001) € a djdactica que completa o concerto
didactico de musica tradicional galega ofrecidcopgiupo Caldaloba. Este pequeno libreto
estrutlrase en duas partes. A primeira explicaxéito resumido a evolucion que tivo a figura
do gaiteiro explicando as diferentes formacions fguen xurdindo co paso dos anos arredor
da gaita: Solista acompafado de tambor, os cusytasomurgas e as bandas de gaitas e os
grupos folk. Na seguinte seccidon describe os imsnios tradicionais mais caracteristicos da
nosa cultura (a gaita, a percusion, a zanfonajaatas, a requinta e o frautin, o violin e por

altimo o acordeon).

O Dicionario da musica popular en Galicigdicions Morgante, 2010) obra de Olga M.
Camafeita Longa nace dun proxecto fin de carr€rlbro organizado en catro partes ofrece
primeiramente introducién dos conceptos estudadms g elaboracién do mesmo, aparecendo
logo un mapa conceptual da muasica popular en @d¢bai forma de arbore). O terceiro apartado
contén a relacion de definicidns dos termos, acdiagbas sempre dun simbolo que os vincula
CO campo que pertencen (cantares, instrumentacpez&s instrumentais, baile...). Pecha o

libro unha pequena compilacion de coplas tradiégona

Os instrumentos musicais na tradicion gal¢Beoxecto Ronsel e Difusora de Letras, Artes
e ldeas, 2009) escrito por Pablo Carpintero e @ekepor Xoan Ramon Martinez constitle
unha verdadeira enciclopedia dos instrumentosdi@uiis galegos. O libro de catrocentas
cincuenta e cinco paxinas contén un estudo cieoti@ antropoléxico dos instrumentos
clasificAndoos segundo a proposta de HornbostehahsS(1914). O texto esta sempre
acompafado de numerosas ilustracions, fotografiadebuxos coas suas correspondentes
referencias. Existe unha edicidon plurilinglie (galegastelan, inglés e francés) en version
reducida baixo o titultnstrumentos tradicionais galegos, unha selecci@ral (Difusora de
Letras, Artes e Ideas, 2009), obra do mesmo CamoinP. Esta version céntrase naqueles
instrumentos con maior presencia historica en Galafrecendo descricions mais breves e

sinxelas dos mesmos, acompafiadas sempre de debuxos.

Un libro que non deberia faltar en ningunha bikliat publica ou privada, € Guia
didactica de Instrumentos galegBuvirmos, 2011) do autor Moisés Quintas Suareguia
cun coidado e excelente desefio presenta unha éxhauksificacion e descricion dos
instrumentos galegos e as suas partes apoiandosenemosas fotografias e ilustracions (mais
de cen). Recolle aspectos como a etimoloxia, & otida evolucion dos mesmos. O marabilloso

traballo complétase cun CD con corenta pistas delgs distintos instrumentos ademais dunha
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pista interactiva (formato web) onde se aloxan $0d® recursos e un mais que interesante
obradoiro de construcién de instrumentos sinxelis.libro impecable que ofrece amplas

posibilidades de cara a aula.

Os instrumentos musicafgdicions Lea, 1997) obra de Serafin Marcos Fddlandeva
ofrece contidos relacionados cos instrumentos daacadradicional galega, ainda que non de
xeito exclusivo. O caderno didactico € unha intaenés ferramenta tanto para o mestre como
para os alumnos pois guia a estes ao longo de &3dsdas paxinas con informacion clara e
accesible, aportando interesantes actividades dextkntacion, construcion, debuxo...

Outro libro que segue o formato de caderno de @asan do fol: Método infantil de
iniciacion a gaita galeggAsociacion de Gaiteiros Galegos, 2012) de Xaintevez Vila e
desefios de Xoan Ramén Marin Martinez, e “esta lbimloccomo unha ferramenta pedagoéxica
que sirva de referencia para o inicio da apren@izkxgaita e da musica tradicional galega a
partir das cancions, melodias, actividades, canfm®postas feitas en cada unidade” (Estévez,
2012, p.8). Centrado na gaita galega as suas dnugdades organizanse en apartados (cantar e
tocar, aprendemos, audiciéns, nomes propios, ctimoanto, obradoiro/actividades, linguaxe
musical e xogos melddicos e ritmicos) nos queadmlian unha gran variedade de aspectos da
cultura tradicional galega (pezas, gaiteiros, gsup@dicionais e folk, coros historicos,
instrumentos e as suas partes...). O seu desefjodals seus destinatarios sexan 0S propios
alumnos. O traballo inclie un CD onde se atopagrasacions e partituras das pezas e
exemplos en video. Tratase unha vez mais duntaarfenta didactica excelente e moi completa

en canto ao que a contidos e actividades se refire.

Cancions tradicionais galegas, para instrumentos$f @vieubook, 2013) obra de Carol
Gillanders, Alberte Calvo e José A. Candisano @ateomento o Unico libro onde se recollen
canciéns tradicionais galegas arranxadas paransempietadas con instrumentos Orff. O
traballo que se presenta en formato cancioneird esimposto por catorce cancions
representativas do repertorio tradicional galegmesainda se poden escoitar en calquera seran
ou foliada, sobre as que se constrie unha sinxelogta de instrumentacion Orff. Nel
procurase respectar os ritmos propios da nosaaufitestando especial importancia ao uso do

bombo e a pandeireta.

No terreo referido a publicacion de libros de ada duas as firmas editoriais a sinalar. A
editorial Galinova e a editorial Obradoiro. Estéindd introduce nas suas obras abundantes

contidos galegos (musicais, culturais, sociaisnast, etc.) e mesmo acompafa os libros de
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musica dos diferentes niveis con obradoiros totatenaledicados a muasica e ao baile
tradicional galego. Na mesma lifia cabe salient&xoslentes traballos das firmas Kalandraka

e Mama Cabra nos que se mesturan os contos e eamusi

Non seria de xustiza rematar este apartado serrdembvalioso traballo realizado por
persoas como Dorothe Shubarth ou Casto SampednolaAdarecendo dunha orientacion
didactica, a importancia incuestionable da suassolmeste eido radica no feito de que
constitien unha fonte fundamental para a elabaratgdcalguera material sobre a tradicion e

o folclore galegos.
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4  Proposta de accion

Expuxose ata agora a realidade na que se atoparegoda musica tradicional galega dentro
do ambito educativo, facendo especial fincapé iiaadiéon dos instrumentos pobres na aula.
Neste punto o lector ten un cofiecemento da proliesrgituacion na que se atopa a cultura do
Noso pais, asi como das posibilidades pedagoxuidaeticas do patrimonio artistico e cultural
de Galicia. Unha vez introducido o tema no queestra este traballo fin de grao pasase de
seguido a explicar de xeito detallado o tipo derir@ncion que se propén, expondo 0s pasos

gue se deron na elaboracion da mesma.

4.1 Concrecion da proposta

O Cancioneirotradicional Galego: | nstrumentos pobres na Escola é a proposta de innovacion

socio-educativa onde se materializan todos os zxfdevados adiante na elaboracion deste
traballo fin de grao. A realizacion deste proxdeto como finalidade unha posta en valor da
musica tradicional galega achegandoa aos maisosati@vorecendo isto ao mesmo tempo a

normalizacion e potenciacion da lingua galega.

A concrecion desta proposta é froito dun longo gsocde analise, documentacion,
reflexion, discusion, avaliacion e producion arredos aspectos mais relevantes (ao noso
parecer) que delimitan o tema de estudo e inteen@ propia accion de innovacion
educativa implica unha posta en escena de todosfementos, aptitudes e actitudes que
posue a persoa que a quere levar a cabo, e pastsgsie caso non supon unha excepcion. O
primeiro paso € realizar unha profunda analiseedfidade escolar, neste caso da realidade
escolar galega, observando as principais careasiasomo as vantaxes do sistema en todo o
seu conxunto (marco curricular, pedagoéxico, sodaltural, etc.), introducindose pouco a
pouco no campo especifico no que se ha de cenpraxecto, a area de educacion artistica no

que se refire a este traballo fin de grao.

Unha vez se atopa unha deficiencia € momentddelala e procurar 0s mecanismos
precisos para corrixila. Este traballo considera guproblema estriba na pouca presencia da
musica tradicional galega nos colexios. A estarefaion chégase logo de moitas conversas
cos mestres de musica de diferentes escolas, tooa, tton persoas dedicadas a ensinar e
transmitir a masica e o baile tradicionais, corspas maiores (fonte inesgotable de sabedoria),
con compafeiros e compafeiras e cun mesmo, lemb@paso pola ensinanza primaria e

incluso universitaria no periodo de formacion camestre de educacion musical. Ademais do
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anterior faise preciso por suposto realizar unledupda revision documental para cofiecer as
posibilidades de accién que se poden pofier enigaawd marco curricular establecido; para
ver o que xa hai escrito en relacién ao que semdetfacer; para saber que tipo de materias
existen e cales serian desexables; para abordableima dunha ou doutra maneira; etc.

O chanzo que segue é reflexionar arredor da actuacais pertinente tendo en conta a
situacion de partida. Par isto resulta moi valipeder contar cos consellos dunha boa titora.
As numerosas conversas con ela fixeron que o pimxeé@se arredor da elaboracién dun
cancioneiro tradicional galego para os mais catiddslta de materias semellantes que xurdiu
da revision documental e do propio cofiecementemha tafirmou esta decision. As discusions
volven & escena e coOmpre concretar ainda maigagieo A opcion escollida é a de incluir na
recompilacion os instrumentos pobres, pois 0 sem @isunha das caracteristicas mais
representativas da nosa cultura e non existia atmmento material didactico algun que

conxugase a musica e 0s instrumentos pobres galegos

Chega o momento de analizar unha vez mais a bibfiage lexislacion que delimita o
campo de traballo. Con isto preténdese axeitar&@omo a proposta aos seus destinatarios, 0s
mestres e alumnos das escolas do noso pais. Ravigana isto as metodoloxias mas
adecuadas, os obxectivos a acadar, os contidataedrsobre todo ducias e ducias de partituras
para encontrar aquelas cancidns e instrumentosngller se adapten a todo o anterior e as
capacidades dos rapaces, permitindo ao tempolaalealxeito transversal os cofiecementos e
as competencias establecidas no curriculo. Estegemento de analise, discusion, reflexion
e avaliacion dos materiais a empregar require ni@itgpo e esforzo, pero é dende logo preciso

dado que € o eixo do traballo.

Unha vez superados 0s pasos anteriores é tempoodacp e concretar todo o feito
anteriormente establecendo un desefio e unha oagamzde contidos coherente coa

elaboracion deste traballo fin de grao.

4.2 Obxectivos da proposta

A presente proposta pretende dar resposta & faltmaterias didacticos existentes destas
caracteristicas e contribuir asi a unha maior pessda musica tradicional galega na escola. A
valorizacion da cultura que nos € propia pasa plonar 0 seu status social, principalmente

entre 0sS Nenos e nenas mais cativos, pois é resiaas temperas onde se configura a sua
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identidade individual e colectiva. Como xa se dmintroducion esta intervencion ten por
obxectivos:
-Achegar a cultura tradicional galega a escola éantha perspectiva de participacion
activa.
-Favorecer e fomentar o uso da lingua galega adrda cancioén popular.
-Dar a cofiecer os instrumentos pobres amosande @epichctica musical as posibilidades
gue estes ofrecen para a instrumentacion Orff.
-Ofrecer unha ferramenta e un material didactiexistente ata 0 momento aos mestres e

aos escolares do noso pais.

4.3 O Cancioneiro tradicional Galego: Instrumentos pobresEscola

O Cancioneiro tradicional Galego: Instrumentos pobres Escolaé unha recompilaciéon de
melodias representativas da tradicion musical déci®@aas que se lle incorpora unha
instrumentacién para instrumentos pobres axeitaglacaiacteristicas do alumnado dos
diferentes ciclos da educacion primaria e un smaebmpafiamento para acordedn ou piano.
A harmonizacidn que se propdn segue por supostoraencions propias da musica tradicional

galega, ao igual que os ostinatos empregados pestapapoio ritmico as cantigas.

As dez cancions tradicionais (cancions de congesattar, foliadas, muifieras, xotas...) que
configuran o corpo deste traballo estdn especidbrsgieccionadas para sacar das mesmas o
maior proveito posible dentro da aula. Para istjuegse criterios especificos como son a
adecuacion das melodias as capacidades musicamp@@es e rapazas; o feito de que faciliten
o traballo de cofiecementos musicais e hon musigastecuacion aos obxectivos xerais da
educacién primaria, aos especificos da area deaeiduc artistica e aos contidos do
correspondente ciclo; a facilidade de ser integol@t coa frauta doce (criterio que dificulta
moito a seleccion pola tesitura desta) agrupanémaits en cada ciclo temas que tefian unha
estrutura ritmica concreta (pasodobre 2/4, muifé#Bae xota e valse 3/4 ou foliada 3/8); etc.
Téfense ademais sempre en conta as diferente$mpmipuntos de vista de profesionais da
educacion (titora, mestres de musica, profesore®isitarios, etc.) e de persoas directamente
relacionados co mundo da musica e o baile tracagsogalegos (mestres de percusion
tradicional, gaita, acordeon, baile, etc.). As pezscollidas distriblense segundo a dificultade
das mesmas ao longo de tres apartados correspesgectadanseu ciclo educativo. O tema
restante é unha proposta musical na que estampeesedos o0s instrumentos traballados nos
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diferentes cursos para ser interpretada poladeidd dos alumnos do centro educativo nunha

actuacion conxunta (festival de nadal, festivalin@e curso, etc.).

Os instrumentos pobres que se introducen no cagioioson os ferrifios e 0s paus para o
primeiro ciclo; o testo e a botella de anis (calgumtella raiada) para o segundo ciclo; e as
cunchas e as culleres para o terceiro ciclo. Aceile destes segue os criterios xa citados no

paragrafo anterior.

O Cancioneiro tradicional Galego: Instrumentos pobresEscolaesta acompafniado dun
CD onde se poden atopar as partituras (pdf) e ssshausicais (mp3) de todas as cancions;
pistas de son dos instrumentos; relacion de paweasie interese e bibliografia recomendada.
A finalidade deste disco compacto é ofrecer un eeguapoio material aos mestres para a

execucion do proxecto.

4.3.1 Obxectivos do cancioneiro

A principal finalidade do cancioneiro € que o alao goce coa musica, cos instrumentos, cos
X0gos e co baile tradicionais galegos nun ambieeteescoita activa e de participacion,
ofrecendo novas experiencias artisticas as rapezaspaces empregando para isto 0s
instrumentos pobres. Os obxectivos a acadar sqaese recollen na seguinte taboa.

Taboa 3. Obxectivos xerais, especificos e didagtico

-Cofiecer e valorar 0 seu contorno natural, sodialteral, asi como as posibilidades de acgiéon
e de coidado deste, con especial atencion a shidade de Galicia. Cofiecer mulleres e homes
que realizaron achegas importantes a cultura edadée galegas.
-Utilizar diferentes representacions e expresidtistizas e iniciarse na construcion de propostas
visuais.
-Cofiecer, comprender e respectar as diferentesrasile as diferenzas entre as persoas, a
igualdade de dereitos e oportunidades de homesriliieres e a non discriminacion de perspas
con discapacidade.
-Valorar e compartir manifestacions artisticas dtrimonio cultural galego apreciando a sta
riqueza e diversidade e comprometéndose na stasaefeonservacion e difusion.
-Recofiecer que as diversas manifestacions da deée@tura son fonte de cofiecemento, foron
realizadas por homes e por mulleres e reflictaimaegperiencia e percepcion da vida.
-Desenvolver mecanismos de sensibilidade estétiaaceeacion artisticas para promovef a
percepcion e a expresion de ideas, emocions, samtisie vivencias.
-Achegar a cultura tradicional galega a escola éemiha perspectiva de participacion activa.
-Dar a cofiecer os instrumentos pobres amosand@® @epdhctica musical as posibilidades que
estes ofrecen para a instrumentacion Orff.

-Favorecer e fomentar o0 uso da lingua galega &drda cancion popular.

Fonte: Elaboracion propia a partir do Decreto 18072
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4.3.2 Contidos do cancioneiro

A posta en practica doancioneiro tradicional Galego: Instrumentos pobnesEscolgermite
traballar uns determinados contidos, que variarafuecion dos intereses do alumnado e do
mestre. Na seguinte tadboa recéllense os contidstablecidos no Decreto 130/2007)

especialmente relacionados co presente traball;mdegcada ciclo educativo.

Taboa 4. Relacion de contidos por ciclos.

-Interese por cofiecer e interpretar pequenas plezasisica e de danza do patrimonio galego}, asi
como por ensinarllelas a outras persoas e por @@rexs que outras persoas cofiecen.
-Interpretaciéon e memorizacién de canciéns, dedeude refrans, de adivifias... da propia cultura
ao unisono, con e sen acompafiamento ritmico.
-Utilizaciéon de obxectos de uso cotidn, como imsgntos, e desfrute co seu uso nas diferentes
produciéns.
-Utilizacion progresiva da voz, da percusion cogb@ dos instrumentos de pequena percusion
como recursos para o acompafiamento de textosdesijtde cancions e de danzas sinxelas.
-Realizacién de movementos, de xogos motores @izad sinxelas, acompanados de secuencias
sonoras, de canciéns e de obras musicais, tentiesimvolver a coordinacion tanto individyal
como colectiva.
-Interese e curiosidade pola escoita activa dualeesidon de pezas instrumentais e vocais breves
cofiecidas polo alumnado e interpretadas de diverstiss.
-ldentificacién de esquemas ritmicos sinxelos ere@#e e esforzo na sla repeticion utilizando
diferentes medios (voz, instrumentos de percusjon..

-Expresion oral de emocions e de sentimentos quertasunha audicion.
-Exploracion das posibilidades sonoras e expresiaagz, do corpo e dos obxectos do contofno.
-Improvisacion de esquemas ritmicos e melddicosefns (pregunta/resposta, formas dadas..|.).
-Confianza e seguridade progresivas nas propiabiliedes de producién musical.
-Valoracion da atencion, da escoita e do respeaganerpretacions propias e alleas.
-Interese e respecto polas obras musicais e petasas que as compofien.
-Interese polas canciéns e polos bailes tradickodai Galicia e das zonas de procedencia de
compafieiras e de comparieiros.
-Interese por cofiecer o traballo de artistas e efeops que traballan na composiciéon €| na
interpretacion de musica e de danza tradicionaigzal
-Iniciacion a interpretacion de danzas e de casciadicionais galegas e das zonas de orixe de
compafieiras e comparieiros.
-ldentificacion dalgunhas cantigas galegas que pefiaban os momentos de traballg e
celebracions (cantigas de arada, de seitura, ddlagstantos de reis...) e relacién destas coa
finalidade para a cal foron concibidas.
-Exploraciéon das posibilidades sonoras e expreséiaas/oz, do corpo, dos obxectos e (os
instrumentos.
-ldentificacién visual e auditiva dalgins instruritenda orquestra, da musica popular galega ¢ dos
utilizados por outras culturas, tentando aproximarsinha clasificacion por familias.
-Memorizacién e interpretacion de xogos motrices,sdcuencias de movementos fixados| ou
inventados e de danzas, procurando unha progmesivdinacion tanto individual como colectiva.
-Interese e responsabilidade nas actividades emmetacion e de creacion.
-Improvisacién de esquemas ritmicos e melddicosresdimses musicais dadas medignte
instrumentos de percusion.

-Estratexia de repeticion e imitacibn como recud@smprovisacion.
-Creacidn de acompafiamentos sinxelos para cangipezas instrumentais.

29



-Iniciacion & creacién de coreografias sinxelas gancions e pezas musicais breves a partir da
combinacion de elementos dados e que tefian relacidideas, emociéns e experiencias propias
ou alleas.
-Adquisicion progresiva de responsabilidade pavartecer a dinamica de traballo cooperativg na
aula.
-Desenvolvemento progresivo de habitos de coidadeaz, do corpo, dos instrumentos e glos
materiais de traballo.

-Valoracion dos instrumentos populares galegos dotagrantes do noso patrimonio cultural.
-Interpretacién, memorizacion e improvisacion gaial® canciéns da cultura galega a unha ou
varias voces desenvolvendo progresivamente a dicaiafinacion e a técnica vocal.
-Identificacion e apreciaciéon de formas musicaixealas, das calidades dos sons, de agrupacions
instrumentais e vocais en pezas musicais.

-Andlise dos parametros do son: altura, intensiddai@cion e timbre.
-Gravacion, escoita e comentario da musica inteageena aula e suxestion de posibilidades de
mellora persoal e colectiva.
-Investigacién sobre as relaciéns entre as prodaciousicais e coreograficas e as realidades
persoais e sociais onde naceron.

-Valoracion e interese pola musica de diferentes@pe culturas.

Fonte: Elaboracion propia a partir do Decreto 13072

4.3.3 Contribucion as competencias basicas

As competencias basicas, como xa se mencionou st#icacion, aparecen recollidas no
curriculo escolar orientando a accién académica &aadquisicion das mesmas. A etapa de
primaria pretende asentar os principios e valoraspdrsoa traballando algunhas das
capacidades que a desenvolven de xeito integcanzdndo asi unha serie de competencias
basicas que posteriormente se afianzaran na educsaxundaria. O presente cancioneiro non
€ alleo a isto e é froito da reflexion sobre comuiesica tradicional contrible a desenvolver
cada unha das competencias nas que debemos fadesrna®@ alumnado. Neste sentido
Willems (1976) entende que a educacién musicalngéana por natureza polo que sirve para
espertar e desenvolver todas as facultades humanas.

Figura 1. Beneficios da musica tradicional.

P !
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= o= =

Fonte: Elaboracion propia.
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Obsérvase no esquema anterior como a educaciortahudesenvolvida neste caso a
través da musica e dos instrumentos tradicionaigrible a un crecemento da meirande parte
dos aspectos que conforman ao rapaz, propiciandonaslesenvolvemento harménico e

integral de todas as suas capacidades.

As cancions recollidas neste cancioneiro foroncsed@adas de xeito que ofrecen a
posibilidade de traballar contidos relacionados coaioria das areas do cofiecemento
establecidas no curriculo de educacién primarid. gkss, € posible realizar actividades
encamifiadas a adquisicién das diferentes compatebdsicas, traballando mais unhas ou
outras segundo sexan as tarefas propostas poleeme@sposta en practica deste cancioneiro.
Non obstante, hai dias competencias que son irteer@o proxecto pola concepcion do

mesmo, sen deixar as demais de estar presentesi@nom menor medida.

A primeira delas, como é l6xico, &ampetencia cultural e artistica O simple feito de
cofiecer unha nova cancion e de acompafar a meladigesma coa voz ou con instrumentos
(instrumentos pobres neste caso) leva implicitaauabroximacion emocional, afectiva e
intelectual & manifestacion artistica ou cultunal aaiestion. Este achegamento favorece a
adquisicién de habilidades que nos permiten cofiecemprender, apreciar e valorar
criticamente distintas expresions culturais, chdgaa utilizalas como fonte de gozo e

enriguecemento e considerandoas como parte donpaio dos pobos.

A competencia en comunicacion linglisticé a segunda. Cando un cativo canta unha
peza esta transmitindo unha mensaxe. Xa se dixogvefrans, as lerias, 0s xogos de contar
ou as cantigas tradicionais son unha fonte de eofieatos e saberes que as xentes dun pobo
foron creando e transmitindo ao longo da hist@mapregando polo tanto a linguaxe oral para
representar, interpretar, comprender e transmittatidade que os rodeaba. E dicir, cantando
Xéranse intercambios comunicativos para 0os queatspranalizar e comprender o que se recibe
e 0 que se transmite. Cantar é a expresion lingaiistais atractiva para o neno que amosa un
gran interese cara ela. Isto fai que entoando gahtiga o alumno inconscientemente adquira
novo vocabulario e desenvolva as capacidades oakaas coa linguaxe oral, mellorando ao

tempo a diccién e a articulacion.

A competencia no cofiecemento e interaccion co mundsi€osen ser unha das duas nas
gque se centra 0 cancioneiro esta moi presente. @egm dos instrumentos pobres (obxectos
cotids da vida) implica explorar e manipular distin materiais buscando todas as suas
posibilidades musicais e expresivas. Tocar as @sah 0s paus permite aproximarse ao medio
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natural do que vefien, frotar unha botella ou golpe@aepia pode facilmente relacionarse co
aproveitamento e coa reciclaxe de obxectos seremtgavalor (materiais de refugallo)...Sen

esquecer por suposto que as letras das cantig&giearunha prezada informacién da realidade
a que fan referencia achegandoa polo tanto aoshakim

O traballo en equipo preciso para tocar e cantarosuunha peza favorece a cooperacion,
asumindo responsabilidades no cumprimento das soem@strucions de cara ao mellor
funcionamento do conxunto. Isto favorece a postamamcha de actitudes de respecto,
entendemento e aceptacion dun mesmo e dos congmfeio que contrible @mpetencia
social e cidadpor un lado e autonomia e iniciativa persoalpolo outro. O neno adapta o

seu comportamento en funcion das tarefas, busaands solucions a cada situacion.

4.3.4 Metodoloxia

Un cancioneiro, sexa do tipo que sexa, non deixgedenha recompilacion de cancions onde
se seguen unha serie de criterios especificossai@ccion e para a organizacion das melodias
qgue lle dan corpo. @ancioneiro tradicional Galego: Instrumentos pobres Escolaé un
material desefiado para ser empregado no eido edentandese logo que ha de ser o mestre
guen se decante por empregar a metodoloxia matadele cara a posta en practica por parte
dos seus alumnos das cantigas que neste proxaetmien, pois ninguén mellor que el cofiece

as necesidades e as capacidades de cada un dospEaes.

Ainda tendo moi presente 0 exposto no paragrafriante sendo conscientes de que é
decision do profesorado optar por un ou outro neetllensinanza, ofrécense de seguido unha
serie de principios metodoléxicos a fin de que g@i@ docente no desefio das actividades coas

gue pretenda desenvolver o presente cancioneiro:

-A musica non debe de ser entendida como un lumsragto, allea a sta contorna, senon
vinculada aos elementos que a fan posible (perswssimentos, cultura, natureza, historia,
etc.), aplicando os cofiecementos adquiridos naaatida. E preciso apostar por un tipo de
aprendizaxe significativaactivada pola curiosidade e os desexos de sabev geno ten de
forma innata, pois non hai aprendizaxe mais real @uue se obtén froito do interese dos

cativos (Brunner, 1991).

-A educacion musical debe ser progresiva, acomgiiao neno ao longo de todo o
proceso educativo, partindo dos centros de intetesaesmo e tendo tamén en conta as suas
limitacions. O nivel de cofiecementos do alumnad@génto de partida do proceso de ensino-
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aprendizaxe ofrecendo tarefas nas que a dificuliadente de xeito gradual, de menor a maior

complexidade. Os métodos procuraran sempre aclesganaximo posible amnstrutivismo.

-O neno ten un pensamento global polo tanto aipeaatusical realizarase dende un
enfoque globalizadono que as diferentes actividades tefian un caiatéedisciplinario entre
as diferentes areas do cofiecemento traballandesmoitempo contidos de diferentes campos
do saber.

-O principio pedagéxico dactividade é demasiadas veces un dos grandes esquecidos. A
educacién musical en calquera etapa ten quersarentemente practica Os cativos tefien
que aprender facendo. Antes de atender aos aspectosptuais ou graficos da masica temos
que familiarizar ao neno coa mesma dende a expet@atién e a participacion no feito musical.
Os cofiecementos tedricos tefien que ser adquireludeda practica activa. Asi o alumnado
comprende as caracteristicas da voz cantando,raspiws da musica tocando ou concibe a

harmonia compofiendo melodias. A musica tradiciomalica actividade.

-Nas aulas de mdusica débese favorecdraballo en grupo, pois este facilita o
desenvolvemento persoal e social, 0 que ao tenyaoefee o intercambio de experiencias. O
agrupamento dos nenos arredor da orquestra formaeatperacion entre eles e a participacion

responsable e respectuosa.

As cancions tradicionais que compofien este trabhalteron da relacion que se estableceu
entre as xentes do noso pobo e a realidade quedealra e foron sempre interpretadas en
xuntanzas coa finalidade de pasar un bo momentartdm, tocando ou bailando. Pouco sentido
teria logo optar por abordalas dende un puntosta pasivo, individual ou aséptico, senén que
calquera actividade que se realice para traballdistintas melodias deste cancioneiro tera que
fomentar a participacion activa de todos os rapagepazas (tocando, cantando, bailando ou
creando). Mais importante que cofiecer as caratitedsliferenciais da nosa tradicién musical
€ o feito de gozar con ela na compafia de tod@migos, pois asi foi como xurdiu a nosa
cultura musical e asi foi como se transmitiu e obnegos nosos dias. Labor do mestre € a de
buscar e empregar as estratexias oportunas parasgseus alumnos e alumnas se divirtan

interpretando os temas aqui recollidos.
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4.3.5 O papel do mestre

O papel do mestre na posta en practica do canoiotesi que partir da idea de que € o neno ou
nena o0 que ocupa O centro no proceso de ensingtaaimplica que as necesidades e
caracteristicas do seu alumnado condicionaran tagteedas a seguir e as actividades a
desenvolver en cada unha das cancions recollidalsrnoAo tratarse dunha ferramenta baixo
a forma de cancioneiro non se ofrece, como € habitnha serie de tarefas para desenvolvelo
posto que non € esa a funcion do traballo, adetioaisito de que é o mestre quen establecera
as pautas da interpretacion en funcion de cadacsito. Dito isto, € aconsellable que o
educador bote man de todos 0s recursos que poid® teu alcance, ben sexa consultando
bibliografia ao respecto, pofiéndose en contact®asaciacions culturais da zona que traballen
no ambito do baile e a musica tradicional, falande propios nenos e cos seus maiores e
animando, se é 0 caso, a que estes participerctigsiades amosando 0s seus cofiecementos
e destrezas, ou do xeito que cada profesor coesajrtuno pois como nos di Hemsy de
Gainza “O coflecemento da conduta, intereses, prefiais e necesidades dos nenos orientara
ao educador, quen se capacitara deste modo paea plixir acertadamente non solo os
métodos de ensinanza, sendén tamén a musica e egaisah empregar’ (Hemsy de Gainza,
1981, p. 23).

4.3.6 Primeiro ciclo

Neste primeiro ciclo, que abrangue dende os 6 @t @anos aproximadamente, atopamonos
cuns rapaces e rapazas recen chegados da ensinfamd e que comezan a cambiar a
percepcion que tefien do entorno que os rodea.raesen vocabulario reducido pero que lles
permite falar dun xeito moi parecido aos adultosinBa etapa esencial no desenvolvemento
das habilidades de lectura e de escritura, polorgsidta moi importante enriquecer todo o
posible o seu vocabulario, tanto o da lingua mateema o de calquera outra, contribuindo
tamén a mellora da memoria que esta en pleno Agxelacions sociais comezan a cambiar e
atribllen moita importancia a integracion no grugs roles que aparecen dentro do mesmo,
desenvolvendo ao tempo a sensacion de empatiasparohegar a pofierse totalmente na

situacion do compaiieiro (Delval, 1986).
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4.3.6.1 Capacidades musicais
Dende un punto de vista de capacidades artisespgcialmente das musicais, e a xeito de
orientacién das actividades para por en practaanoioneiro, o alumnado do primeiro ciclo de

educacion primaria presenta as caracteristicasepeden ver na seguinte taboa.

Taboa 5. Capacidades musicais do alumnado porddadprimeiro ciclo de educacién primaria.

-Mostra maior percepcion dos segmentos do corpo.

-Empeza a establecer relacions secuenciais emtseesftormas diferentes.
-A sla voz alcanza unha extension de 10° (aproxamadte entre as notas Do3 e Mi4), ¢on
desprazamentos intervalicos maximos de 62 ascendertescendente.
-Ademais de seguir o pulso, é quen de seguir @ritenmusica coas extremidades superigres.
-Mostra maior interese pola linguaxe musical.
-Pode relacionar e clasificar tempos diferentesstraoa idea de pulso e acento (resultalle
relativamente facil diferenciar o compas binariaemario).
-O seu horizonte perceptivo ampliase cara as clglalo son mais presentes comp a
intensidade e a velocidade.
-Desenvolve a capacidade para inventar ritmos endfed. Gusta de medidas e ritmos
irregulares, maior nivel ritmico.
-Capacidade de sincronizacién das extremidadesangs e superiores entre elas e coa musica:
aumenta o equilibrio e 0 dominio espacial.

-Bo momento para a iniciacion nos instrumentoseteysion.

-Ainda mostra dificultade para manter o pulso.

-Pode captar simultaneamente duas partes diferdatds cousa: harmonia.
-Aumenta a slla capacidade auditiva: pode permarestante tempo en actitude estafica
escoitando musica.

-Os movementos de grupo e as coreografias pédeosditar cada vez mais facilmente.
-Mostra capacidade para discriminar diferenzas ediarton.

-A sUa tendencia a acelerar os tempos ritmicos zamestabilizarse.

-Atraenlle os instrumentos de percusién que requirda técnica precisa.

-Desenvolve de forma intuitiva a sta percepciomidaica: nota cambios de modo (maipr,
menor); percibe harmonizacions erréneas e caderoiaslusions e inconclusions, dunha peza
musical.

Fonte: Elaboracion propia a partir de P, Alsinayolucién de las capacidades del desarrolo musiEaérea de

educacion musical: propuestas para aplicar en ¢éhaBarcelona, Grad, 2010, 84-35.
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4.3.6.2 Partituras

4.3.6.2.1 Tantarantan, tarantan, tarantifia

Voz

Ferrifios

Paus

Acordeon
ou piano

Tantarantan,

tarantan, tarantina™

Tradicional
Instrumentacién: Alberte Calvo

*Xogo ritmico e lingtistico.

Tantarantan, tarantan, tarantiria,

0 que non pensa non ten cabecifa.

Tantarantan, tarantan, tarantola,

0 que non pensa non ten cabezola.

Tantarantan, tarantan, tarantina,

Tantarantan, tarantan, tarantola,
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0 gue non canta non ten gargantifia.

0 que non canta non ten gargantola.

oJ ; ] . L
Tan-ta-ran - tan,ta - ran-tan ta-ran - ti - la 0 que non co-me non ten ba-rri - gui - fia Tan-ta-ran
tan, ta-ran-tan ta-ran - to - la 0 que non co-me non ten ba-rri - go - la.
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4.3.6.2.2 Rei, rei

Voz

Ferrifios

Paus

Acordeon
ou piano

Voz

Ferrifios

Paus

Acordeon
ou piano

Tradicional

Instrumentacion: Alberte Calvo

e I D O S S S I S
oJ
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*Cancién para saltar & corda. Férmula méaxica.
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4.3.6.2.3 Xa fun a Marin

Xa fun a Marin*

Tadicional

Instrumentacién: Alberte Calvo

o} |
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Voz [ fan W/ I | N I = [ - I | } P=| i }
Xa fun a Ma - rin, xa pa - sei o mar. Xa
teu la - ran - xal, do teu la - ran - xal Xa
-
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*Cancion tradicional de ambito local ainda que cidee en toda Galicia. Forma parte do grupo de éasajue

se cantan en diferentes situacions festivas
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4.3.7 Segundo ciclo

No segundo ciclo da educacion primaria traballaseoom nenos de idades comprendidas entre
0s 8 e os 10 anos aproximadamente. As estruturagisi@dquiridas no ciclo anterior estan
amplamente consolidadas. A capacidade de memdrizasggue en aumento e comeza a
empregar o razoamento indutivo-dedutivo. Son censes do complexo significado do erro,
polo que debemos restarlle importancia a este sfacéndolles entender que o erro e parte
da aprendizaxe. Conceptos abstractos coma o deausmoralidade, etc. empezan a ser
comprendidos e interiorizados. Cada vez afastanas mla etapa de egocentrismo e
establécense relacibns de amizade mais compleXaineas. Hai un maior control das
emocioéns e dos sentimentos (Delval, 1986).

4.3.7.1 Capacidades musicais

As capacidades musicais atGpanse neste periodalia c@mifio entre as dos rapaces mais
cativos e as dos adolescentes ou mesmo as dossadigtaptitudes do ciclo anterior estan xa
case consolidadas e outras novas van nacendo. ¢Nantge tdboa recollense as mais

significativas.

Taboa 6. Capacidades musicais do alumnado porddarsegundo ciclo de educacion primaria.

-Mostra maior percepcion dos segmentos do corpo.
-Iniciase a idade de ouro da voz: as capacidadeés/que desenvolveron daran agpra
os seus froitos (a extension da sta voz encéntiaseo de unha extension de 142,
entre La2 e Sol4). O seu aparato fonico encéntraseellor momento xusto antes de
entrar no cambio da voz.

-Nesta etapa interesa moito mais a harmonia qoatalo ritmico e textual.
-Desenvolvemento das capacidades motrices finas.

-Introducién dalgun instrumento melédico, prepacs@ipara cando chegue o campio
de voz.

-Desenvolvemento da expresion corporal.

-Continda o gusto polos instrumentos de percusion.

-Pode captar simultaneamente dias partes diferdatds cousa: harmonia.
-Desenvolvemento da capacidade polirritmica e poidfa.

-Critica e identificacion coa stia propia musica.

-Maior percepcion harmonica: reforzo da tonalidad®sonancia e disonancia.

Fonte: Elaboracion propia a partir de P, Alsinaydlcion de las capacidades del desarrolo musiEdidrea de

educacion musical: propuestas para aplicar en éhaBarcelona, Grad, 2010, 85.

39



4.3.7.2 Partituras
4.3.7.2.1 Aguinaldo

Aguinaldo*

Tradicional-Mondariz
Instrumentacion: Alberte Cavo
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*Despois de cantar os Reis interpretdbase traditioente un interludio musical con gaita e pandeiro.

Posteriormente cantdbase a despedida e a solidiéudguinaldo.
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4.3.7.2.2 Amorifos collin

Amorifios collin*

Tradicional

Instrumentacion: Alberte Calvo
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*Cancion tradicional cofiecida en toda Galicia. Fopagte do grupo de cancions que se cantan en mliésre

situacions festivas.
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4.3.7.2.3 A muller do tio Mateo

A muller do tio Mateo*

Tradicional

Instrumentacion:Alberte Calvo
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*Canto de labor que se interpretaba mentres sizaibala accion de espadelar o lifio. A espadeliaagé como

instrumento de percusién mentres se realiza aradad@spadelar o lifio.
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4.3.8 Terceiro ciclo

Nestes dous ultimos cursos da educacion primareno ten entre 10 e 12 anos. Comeza entén
o0 paso a dificil etapa da puberdade, con todasresecuencias que iso ten na realidade do neno.
O paso ao estadio das operacions formais esta dadmoi proximo, o que comporta un
razoamento claramente dedutivo. Presenta nas stratieas mentais caracteristicas comuns
aos niveis mais infantis e aos de maior madurezapgacidade de memorizacion segue nun
aumento exponencial. O sentimento de pertenzagaupo cobra a sia maxima importancia.
Cada vez posue unha maior autonomia e organizéoeinal, 1986).

4.3.8.1 Capacidades musicais
Musicalmente falando, dos 10 aos 12 anos ademaexide as capacidades propias dos ciclos
anteriores 0s rapaces e rapazas presentan aslddédique aparecen na seguinte taboa.

Taboa 7. Capacidades musicais do alumnado porddadterceiro ciclo de educacién primaria.

-Comeza a ter conciencia do seu propio pensamento.
-Aparece o0 cambio da voz: nétase principalmenteajpaces que van a ter unha voz graye.

-A slia extension vocal pode ser de 162 (entre &bE4): canons a catro voces e cancions a
tres voces.
-A expresion instrumental vai adquirindo mais pnesedebido ao deterioro das capacidgdes
vocais : € 0 momento de traballar a técnica.

Fonte: Elaboracion propia a partir de P, AlsinaydlHcion de las capacidades del desarrolo musiEdidrea de

educacion musical: propuestas para aplicar en éhaBarcelona, Grad, 2010, p. 35.
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4.3.8.2 Partituras

4.3.8.2.1 Mifnas cousas

Miiias Cousas

Tradicional
Instrumentacion:Alberte Calvo
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Frauta
e voz

Culleres

Cunchas

Acordeon
ou piano

Miiias Cousas

D.C. 3 veces e ao Fin

Tefio de ver o meu lifio
gue me da pola cintura,
non sei si € lifio, si é herba,
non sei si é lifio, si é herba,
bagalla non ten ningunha.

Ailala, aila la...

Unha pera, duas peras
non tiia mais a pereira,
unha seré para o xastre,
unha seré para o xastre,
outra para a costureira.

Ailala, ailala...
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4.3.8.2.2 Muifieira do Sisto da Chaparra
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Muifieira do Sisto da Chaparra

Tradicional

Instrumentacion: Alberte Calvo
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*Tocar as cuncha na parte mais ancha e na parteasi@eita de forma alternativa.
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4.3.8.2.3 Non chas quero

R

Non chas quero

Tradicional
Instrumentacion: Alberte Calvo
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) Non chas quero
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Que ben baila, que ben baila,
a da chaqueta redonda,
moito mellor bailaria,
se a tivera mais longa,
se a tivera mais longa

aielelo, aielalo.

Non chas quero, non chas quero,
nabizas do teu nabal-e.
Non chas quero, non chas quero,
gue me poden facer mal-e,
que me poden facer mal-e,

aielelo, aielalo.

*A frauta tbcase soamente na parte de Do maior.
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4.3.9 Tema conxunto: A regueifa

A Regueifa™

Tradicional

% Instrumentacion: Alberte Calvo
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*A regueifa é unha bola grande de pan caracteaiskis vodas galegas. Os noivos cortabana
en anacos para repartir entre os invitados. Asétaasén o termo a un tipo de baile tradicional

no que as mulleres bailan colocando a regueifeesmlbabeza. Bailan noivas e padrifios.
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2 A Regucifa
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A regueifa estd na mesa,
A regueifa estd na mesa,
e no medio ten xurelos,
0 que coma da regueifa,
hano de comer os demos,
hano de comer os demos.

Ailalelo, ailalalo...
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A Regucifa 3
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A regueifa estd na mesa,
A regueifa esta na mesa,
e na mesa hai culleres,
non se come da regueifa,
sen permiso das mulleres,
sen permiso das mulleres.

Ailalelo, ailalalo...
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4.4 Avaliacion

A avaliacion é posiblemente o procedemento pedagdxiredor do que mais se discute e
debate. Neste proxecto a avaliacion pretende dicanté cualificar o nivel de implicacion do
alumnado cara o cancioneiro. A nena e neno debrar goa actividade que estan a realizar,
nun ambiente distendido a vez que respectuoso.pdoece polo tanto I6xico levar adiante
actuacions dirixidas a medir o nivel de adquisicitims determinados contidos senon pola
contra observar directamente a actitude dos caipvante as tarefas coas que o mestre

desenvolva as cancidns presentes no presentddrabal

Un aspecto de gran importancia € a avaliaciondie aqoroceso. Con isto pddense detectar
aqueles factores que resultaron negativos e prerigle asi corrixilos nunha futura posta en
practica da intervencion, e na cara oposta, atepaotenciar as suas principais virtudes e
vantaxe. Podemos establecer os seguintes crittriagaliacion:

-Participacion activa e interesada do alumnado.

-Apreciacion e valoracion do patrimonio musicak#stico galego.
-Actitude de respecto na escoita e na interpr@tatas diferentes melodias.
-Adecuacioén do repertorio aos destinatarios.

-Instrumentacion axeitada as capacidades musloaisativos.
-Capacidade dos rapaces na practica orquestral.

-Adquisicién das competencias basicas, especiantencultural e da linguistica.
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O primeiro que se quere facer constar neste apadadl estreita relacion existente entre o
presente traballo fin de grao e outros proxecteades adiante con anterioridade, como por
exemplo, o plan de innovacién educativa que seutaecno Practicum Il ou a recente

publicacion dun cancioneiro tradicional para instemtos Orff. A idea que aqui se agocha non
€ outra que a de continuar a desefiar e ofrecesrexM@mentas que contriblan & necesaria
posta en valor da cultura e da tradicion galegaseMNasi unha obra froito de experiencias
propias e alleas chea de novas inquedanzas. Ualltratmncibido como un punto de unién

entre propostas pasadas e vindeiras actuacionseqerriquece das reflexions e conclusions

obtidas das primeiras.

O seguinte é destacar o inxente e moi frutifedoaita que supuxo facer o TFG. As tarefas
gue dia tras dia foron aparecendo fixeron quegosgiso botar man de moitas das estratexias
adquiridas nestes catro anos de formacion unieeisitO nivel de esixencia establecido na
elaboracion deste material levou a un profundogeode analise, documentacion e sobre todo
reflexion arredor do campo de estudo que nos oeupisto tradlcese na construcion dun amplo
marco tedrico que orienta o traballo e no que sellevaliosa informacion para estudos
posteriores. O contexto que nel se amosa pernfiegacse dende unha perspectiva curricular,
pedagoxica e documental a unha realidade tan #adsnte como descofiecida para moitos

docentes.

Este TFG esta desefiado para levarse adiante er@bips centros escolares do noso pais,
é froito dunha concepcion integral do ensino. Alerge artistica e cultural debe ocupar un
espazo vital no desenvolvemento dos rapaces easparo que configura a stia identidade. E
precisamente este sentimento de identidade algsajasta a perder a causa da globalizaciéon
alienadora na que vivimos. Continuamente bombaodeagubla publicidade os cativos
interpretan que unicamente aquilo que ten maioidaabos medios de comunicacion e na
internet é interesante. Asi vemos como 0s maissiegddentifican con patréns de conducta
negativos e totalmente alleos a sua cultura, poéosg rompe o vinculo xeracional e se perde
pouco a pouco o sentimento de pertenza a un polditoOnas lifas anteriores non debe
entenderse dende un punto de vista politico, safeéhde unha visidn antropoldxica e
socioloxica. A ruptura coa tradicion e coa cultprapia priva ao alumnado dos lazos precisos

para o seu crecemento social e para a configurdei@tia identidade.
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A mifia decision de optar por desefar un proxectotdevencion educativa partiu do meu
interese pola practica docente. Considero que @e@rs todos 0s niveis ten que ser
eminentemente practico, pois na practica esta aitgplisempre a teoria. A formacion
universitaria segue a ser demasiado teorica eseaspre centrada mais nos aspectos formais
gue nos contidos. A pesar de ter sido alumno dulalsaespecialidades de maxisterio mais
practicas e participativas, a especialidade deailic musical, un atopase moitas veces falto
de recursos e experiencias que o0 guien como mestrelaboracion dun TFG destas
caracteristicas non fixo mais que reafirmar o ditmal que en calquera outro tipo de
intervencion foi preciso dedicar un gran numero hieas a analizar unha extensisima
bibliografia, revisandoa en profundidade. Do meggito cumpriu cofiecer a realidade escolar
e investigar as carencias e problemas que existermesma. Resulta imprescindible
aproximarse as aulas e manter contacto directoeosargados da docencia, mantendo
innumerables conversas, para chegar a cofiecer Isénagion de partida. E por suposto
reflexionar arredor dos datos que se van obtehdisear as mellores estratexias e as actuacions
mMAais propicias para corrixir as deficiencias at@ga¥emos como nun proceso de intervenciéon
educativa estan presentes a investigacion docuheeatamvestigacion de campo ademais por
suposto da propia elaboracion da proposta de raellwatase pois dunha tarefa esixente que

precisou dunha tremenda implicacion, tanto polaarpidirte como polo da titora.

Unha das conclusion mais importantes a que se aHego de tantas horas de traballo é a
da necesidade de potenciar o uso da musica tradiatoda lingua galega nos colexios, pois
son parte esencial do noso patrimonio inmaterialdefensa da diversidade pasa pola
valorizacion de todas as culturas, coa finalidagledtar que a rigueza que estas nos aportan
poida desaparecer no esquecemento. Nesta lificopertano empregar nos colexios as novas
frautas rectificadas que tefien a tesitura dos partte Do. A dixitacion destas € moi semellante
a da frauta doce convencional e posibilitan a jmegacion da grande maioria das pezas
tradicionais. Isto Ultimo € precisamente un dosigypais problemas que hai a hora de

seleccionar un repertorio adecuado aos cativos.

Achegandome xa ao final sinalar que procurei inapiite a0 maximo neste proxecto. Todas
as mifas experiencias como mestre de musica wadicéstan aqui recollidas dunha ou doutra
maneira. A nivel académico intentei sempre ser i3 ngoroso e estrito posible na analise de
todas as variables que condicionaban o desenvohterde traballo, procurando informacién
contrastada coa teoria e especialmente coa pradeado polo tanto que o aqui recollido

poida ser de interese para aqueles que se atopeh.co
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1.- Bases musicais
2.- Partituras
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