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REsumo

O Rock bravii € sen dibida un movemento musical moi comprometido coa lingua galega; sen embargo,
esto non impide que, en ocasiéns, as ideoloxias lingiiisticas, propias dunha situacion diglésica pesen con
forza sobre alglns dos grupos que o integran. As sdas canciéns, e o discurso que as acompafia,
convértense asi nun terreo privilexiado para a observacién dos fonctionnements diglossiques existentes
no espacio sociolingiiistico galego. A sda andlise pode aportarnos datos sobre a dindmica do conflicto
digldsico en Galicia.
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ABSTRACT

Rock Bravii is indoubtedly a musical movement deeply committed to Galician language. However, this
does not alter the fact that sometimes the linguistic ideologies that characterize diglossic situations have
a great influence in some of the groups that take part in this movement. Thus their songs, as well as the
discorse that supports them, become a privileged field from which to observe the fonctionnements
diglossiques that exist in the Galician sociolinguistc space. Their analysis can provide us with data
concerning the dynamics of the diglossic conflict in Galicia.
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Como PUXERON de evidencia os sociolingiiistas da 4rea lingiiistica catalana e occitana, a
maneira mais axeitada de trata-lo conflicto diglésico é a través da andlise das representacions
sociolingiiisticas (actitudes, mitos, estereotipos...) e da denuncia do que eles chaman ideolo-
xias lingiiisticas. Estas representacions sociolingiiisticas e normas asumidas pola comuni-
dade orientan os actos dos individuos concernidos e son facilmente observables en miltiples
situaciéns.

Neste traballo, partindo da definicién da diglosia que fan os sociolingiiistas xa citados,
tratarei de sacar 4 luz alguns funcionamentos digldsicos contidos nas canciéns de grupos do
Rock bravii e no discurso que o acompafia. Este movemento musical é sen diibida innovador
e moi comprometido coa defensa da lingua, pero pesan con forza sobre el as ideoloxias lin-
giitsticas propias dunha situacién diglésica que se mantén dende hai séculos. Por outra parte,
algins grupos textualizan (e ridiculizan) determinados comportamentos propios da situacién
sociolingiiistica galega.

1.  Os funcionamentos digldsicos

O concepto de fonctionnements diglossiques (funcionamentos digldsicos) aparece por
primeira vez nun artigo de Robert Lafont publicado no ano 1979 (que reproduce unha comu-
nicacién pronunciada dous anos antes). Para entender esta nocién hai que partir da propia
definicién da diglosia e das achegas e redefiniciéns que dela fixeron os sociolingiiistas valen-
cianos e cataldns e logo occitanos.

Recordemos brevemente que o concepto de diglosia! foi popularizado nos EEUU por
Ch. A. Ferguson e J. A. Fishman para designar unha reparticién funcional, estable e equili-
brada, dos usos de diias variedades dunha mesma lingua (Ferguson) ou de dias linguas (Fish-
man) no seo dunha mesma comunidade. Por exemplo a variedade ou lingua A (alta) usariase
para os actos de comunicacion formais e a B (baixa) para as conversas informais. Nos anos
60 e 70 os sociolingiiistas da area lingiiistica catalana (e mdis concretamente do Pais Valen-
ciano: L1 V. Aracil e R. L1. Ninyoles) adaptan este concepto 4 situacién concreta que eles
estdn a vair; de af xorde unha modificacién do seu estatuto tedrico. Para eles é imposible
falar dunha coexistencia equilibrada entre ddas linguas ou variedades no seo dunha mesma
comunidade; a experiencia mostralles que de haber coexistencia esta é problemética e hai
que falar inevitablemente dunha lingua dominante (A) e dunha lingua dominada (B). Ade-
mais, esta situacion de desequilibrio non é en absoluto estable, senén que pode tornarse en
dias direcciéns: cara a desaparicion da lingua B (dominada), substituida pola A (dominante),
ou cara 4 sta normalizacion (€ dicir, 6 seu uso en calquera dominio da comunicacién social)
gracias 4 resistencia e 6 esforzo dos seus falantes.

1 Sobre este concepto e a siia evolucién vide, entre cutros, Gardy e Lafont 1981; Kremnitz 19\81; Boyer 1990
aeb.
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Os sociolingiiistas occitanos van adoptar esta definicién e van traballar a partir dela na
situacién concreta do conflicto franco-occitano. R. Lafont aplicando o concepto de diglosia,
tal como a entenden os sociolingiiistas valencianos e cataldns, considera que para describi-la
situacién franco-occitana haberia que facer unha precisién: mdis que da circulacién ince-
sante dunha lingua a outra, dunha lingua A a unha lingua B, haberia que falar dun campo de
fonctionnements diglossiques entre sete usages linguistiques (usos lingiiisticos) (Lafont
1979):

1. Un francés oficial, fixado pola escola e difundido polos medios de comunicacién.

2. Un francés falado en Occitania, € dicir, a oralizacién do anterior na fonoloxia
occitana: é o uso dos que falan ben co acento do Midi.

. Un occitano residual, que € a fala local no seu estado de autonomia.

AW

. Un occitano reconstituido, € dicir, o que xorde nos novos usuarios entre o
precedente e diversas normas ou fragmentos de normas interdialectais.

5. Un francés coloquial importado; por exemplo, o francés do norte importado polos
funcionarios desprazados.

6. Un argot francés, tamén importado e abundantemente difundido polos medios de
comunicacion.

7. Un francitan: dialectc do francés, con substrato fonol6xico, morfosintactico e

lexical occitano.

Estes usos atoparianse segundo Lafont nunha situacién comunicativa que os mestura
sen parar, de maneira que se poden considerar lignes de force ou dynamiques linguistiques
(co que a palabra dindmica implica de evolucién e de interaccién). Ent6n, méis que fixarlle a
cada lingua unha funcidn, a sociolingiifstica occitana prefire considera-lo espacio lingiiistico
occitano como a suma de funcionamentos digldsicos existentes s no infinito das comunica-
ciéns e non identificables a un determinado uso, senén 6 cruce de usos.

R. Lafont rompia asi a aparente unidade da diglosia “fragmentdndoa nun nimero infi-
nito de actos de comunicacién reais” (Kremnitz 1981), que fan dela unha “multidiglosia”.

2.  Achegas 4 situacidn sociolingiiistica galega

A situacion sociolingiiistica galega €, na mifia opinién e na de moitos, conflictiva. Evi-
dentemente, non € igual 4 occitana (ainda que presenta moitos puntos de semellanza), pero,
como sinalaba R. Lafont para o occitano, o conflicto non se expresa tampouco, polo menos
hoxe en dia, entre unha variedade A alta (casteldn) e unha variedade B baixa (galego), senén
nunha serie de funcionamentos digldsicos que se establecen entre os diferentes usos que
cobren o espacio lingiifstico galego. Se no caso do occitano os sociolingiiistas falaban de
hibridacion (Boyer 1990b) como resultado da perda de falantes de occitano residual, en
Galicia hai que falar (ademais de dunha dindmica en favor do casteldn) da escasa distancia
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lingiiistica entre as dias linguas en contacto; o que favorece sen dibida as interferencias e os
cambios de c6digo.

O conflicto digldsico galego-casteldn e a dindmica existente entre os diferentes usos
lingiiisticos variaron sen diibida nos tltimos anos. Se antes da sda oficializacién o galego
funcionaba exclusivamente ou case exclusivamente como lingua B, a aparicién dun modelo
estandar difundido pola escola e pola radio e a television fixo que se reafirmasen e ampliasen
os funcionamentos digldsicos dentro do propio galego. Sen embargo, esta diglosia interna
(Marifio 1998) xa existia e manifestdbase en funcionamentos digldsicos que pofiian en X0go
un determinado galego dialectal (mdis ou menos “bruto”, “bo galego” ou “fino”, por exem-
plo), ou que insistian na estigmatizacién de determinados trazos dialectais (sobre todo a ghe-
ada e / ou o seseo), por poiier algins casos.

Entre os dous polos do conflicto (casteldn e galego en sentido abstracto) atopamos hoxe
en dia, polo menos, catro usos lingiiisticos. Son os que H. Monteagudo e A. Santamarina
(1993: 145) consideran variedades e definen tanto pola stia forma intrinseca como polo seu
medio sociocultural (esta clasificacién é retomada no esencial por J. L. Regueira (1999)):

—  Castelan estandar ¢ unha variedade na que poucos galegos tefien competencia oral. As
persoas que o empregan tenden a ser consideradas como non galegas, son xentes que
recibiron unha educacién superior e que raramente son bilingiies.

—  Castelan rexional ¢ a variedade dos sectores galegos madis recentemente castelaniza-
dos, con estudios secundarios ou incluso mdis elevados: clases urbanas medias e bai-
xas, clases medias non urbanas. Son na sia maioria bilingiies e usan ocasionalmente o
galego. E unha variedade que presenta interferencias co galego, sobre todo no nivel
fonético e morfoldxico.

—  Galego estandar: pouco estendido e asociado a persoas educadas de clases media ou
alta urbanas ou semiurbanas a mitido cun compromiso ideoldxico galeguista. Os que o
empregan son considerados polos falantes das outras variedades como persoas de cul-
tura e de fortes convicciéns ideoléxicas. E unha variedade influenciada polo casteldn,
especialmente na fonética e no vocabulario.

—  Galego popular: correspondente a un habitat non urbano e 4s clases media e baixa, as{
como a sectores das clases non altas en vilas e cidades. Caracterizase, segundo
Regueira (1999:865-866), no aspecto fénico por apartarse de maneira moi marcada do
espafol (diferenciacién entre sete vocais tonicas, presencia, en numerosas falas, de
subsistemas consondnticos parcialmente diverxentes do estdndar con gheada e/ou
seseo, rotacismo, aspiracion de /s/, etc.), a siia gramdtica corresponde de maneira glo-
bal coa da lingua estdndar pero en determinados aspectos da flexién nominal a maioria
das falas difiren dese modelo (plural das palabras en -/, paradigmas tipo irmdn / irmd,
etc). No 1éxico caracterizanse por numerosos castelanismos histéricos e por tomar do
espafiol sen adaptacion as designaciéns de novas realidades.
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A parte destas variedades nas que coinciden os lingiiistas galegos, e que foron mdis ou
menos descritas, existen outras nas que non hai unanimidade ou que non foron suficiente-
mente tratadas:

— Entre o castelan rexional e o galego popular haberia que situa-lo castrapo, que H.
Monteagudo e A. Santamarina (1993: 147) consideran unha variedade de transicién
extremadamente inestable e que xurdirfa fundamentalmente nos sectores sociais onde a
desgaleguizacién € mais recente e intensa: sectores desfavorecidos de zonas urbanas e
semiurbanas, e clases medias das dreas rurais, en definitiva clases sociais expostas a
unha forte influencia do casteldn.

— Regueira (1999: 868-871) introduce ainda unha variedade mdis, o novo galego
urbano, basedndose nas variedades descritas por Vidal Figueroa (1997) e Kabatek
(1996):

en xeral circunscribese a falantes que carecen de base no galego popular ou que estdn
moi influidos polos modelos fénicos do espafiol; é dicir, tritase de falantes
procedentes de familias que falan ‘galego estandar’ ou, na sda maiorfa, espafiol.
Maioritariamente son falantes que adoptaron o galego como lingua habitual na
adolescencia ou na xuventude, tefien actitudes positivas cara 4 lingua galega e en
moitos casos participan nas reivindicaciéns de normalizacién lingiifstica e na accién
politica (Regueira 1999: 868).

Sen diibida, na situacién sociolingiiistica galega as connotaciéns de ruralidade e de
urbanidade tefien un peso determinante, tal como puxo de manifesto X. P. Rodriguez Yafiez
(1997). Como se sabe, o galego estivo sempre asociado 6 mundo rural, e este 4 pobreza e 4
incultura. As variedades populares ou dialectais do casteldn e do galego reflectirfan a rurali-
dade (e polo tanto a incultura e o atraso), mdis o galego e menos o casteldn; e as variedades
estandarizadas das ddas linguas terfan connotaciéns de urbanidade (e polo tanto cultura e
progreso), probablemente mdis o casteldn (como lingua nacional) e menos o galego.

O espacio sociolingiifstico galego definiriase, na mifia opinién, mdis que como unha
drea cuberta por catro (ou seis) variedades estables, como un continuum (Prudent 1981), un
espacio lingiifstico constituido pola suma de funcionamentos diglésicos entre diferentes usos
desenvolvidos en infinidade de actos de comunicacién. O casteldn e o galego non se presen-
tan dunha forma simple e univoca, senén en diferentes niveis de uso. Por outra banda, 6
longo do dia, en diferentes actos de comunicacion, unha persoa pode instalarse en usos lin-
giitsticos (ou variedades) diferentes e desenvolver variados funcionamentos diglésicos, co
conflicto ruralidade versus urbanidade sempre presente.
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3. O Rock bravi: unha definicion (case) imposible

A creacién musical en galego estd a vivir en Galicia momentos de auxe e de populari-
dade importantes tanto na musica folk coma no pop-rock. Trala eclosion da misica popular e
de autor nos anos 70 (Suso Vaamonde, Fuxan os ventos, Voces ceibes...), nos anos 80 produ-
ciuse un descenso na creacién e na receptividade da misica en galego, afogada pola
“movida” (fundamentalmente viguesa e en menor medida doutras capitais galegas), feita en
casteldn dende e para as cidades. Sen embargo, o impacto e a difusién deste movemento
importado de Madrid permitiron que se creasen grupos como Siniestro Total (que interpretan
algins temas en galego) e tamén Os resentidos. Este Gltimo, 6 que se lle recofiece o mérito de
ter roto co prexuizo da inadecuacién da lingua galega para a mtsica rock (Souto Eiroa 1997:
302), propiciou, sen dibida, o nacemento do movemento bravii.

O bravi é un movemento que non se limita 4 musica, sendn que abarca outros campos,
entre os que podemos destaca-lo literario, onde atopamos escritores galegos tan coiflecidos
como Manuel Rivas e Suso de Toro entre outros2.

A denominacién bravii xurdiu tras unha reunién en Chantada de grupos pop-rock de
toda Galicia que facian miisica en galego, no ano 1994. Pero definir este movemento non é
facil, como tampouco dicir cales son os grupos musicais que o integran.

BRAVU: Dise pola parte de Carral a Cerceda da carne de caza, e en xeral de toda a
‘carne sen capar. Pola parte de Entrimo dinlle “braviin”. BRAVU rinia con zuld, e con
landri (cf. coa grande peza de Siniestro Total, Corta o pelo landri3). Adxectivo
usado polos carnochos para definir o son bravo do fin de milenio. Un poder tan
bonito que mete medo. O 31 de outubro do 94 celebrouse en Chantada, convidados
polos Rastreros, a UNION BRAVU, a reunién de grupos poderosos, que armaron un
documento fundamental: O Manifesto de Viana# (Souto 1995: 130)

Esta € a definicién do termo bravii que dd Xurxo Souto, membro do grupo Os Diplomdticos
de Monte Alto e principal “teorizador” do movemento. Dicir en poucas palabras (e ainda en
moitas) que € o bravii é bastante dificil se non se apela a imaxes, mais ou menos poéticas e
mais ou menos claras, como as do mesmo Xurxo Souto, as do escritor Manuel Rivas ou as de
Richi, un membro do grupo Os rastreros

2 Este movemento conta como medio de difusion coa colleccion Ferros de Edicions Xerais de Galicia, asi como
con Bravii. Revista que sae cando a situacion o require (que obtivo o premio da critica a iniciativas culturais
como recofiecemento 4 promocion da lingua galega entre a mocidade).

3 Primeira composicion en galego do grupo Siniestro Total.

4 Reproducimos as citas (declaracions, textos de canciéns, notas de prensa...) tal como aparecen na fonte da que
proceden.
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O bravi € unha escusa para contar, para armar historias poderosas nos dias
estes, dias tristes de novos caciques (Souto 1997: 9)

Os bravus son unha Confederacién Irmandifia. Non hai programa, nin ideas
preconcebidas, nin uniformes. Unidos pola terra, a lingua e a mdsica, peiteados polo
vento, os guerreiros desbrozan as corredoiras cegas. (Rivas 1996: 5)

O bravii ten que estar relacionado co entorno, pero non ten porque ser agrario;
sinxelamente falar do sitio no que vives. Non vas falar dunha Harley Davidson
correndo a douscentos por hora polo deserto de Arizona. O Bravii é reivindicar de
onde es e onde vives, somos da aldea global e todos vivimos, directa ou
indirectamente do agro (Richi, in Jaureguizar 1997)

O bravii €, en efecto, un movemento heteroxéneo e 4s veces mesmo contradictorio.
Pola mifia parte, adoptarei a denominacién de Rock’ bravii para falar dos grupos de musica
pop-rock que nos tltimos anos xurdiron en Galicia e que tefien como denominador comiin a
combinacién da reivindicacién da galeguidade mdis enxebreS (auténtica, pura, xenuina, sen
mestura...) coa asimilacion e ostentacién da mestizaxe que constitde a cultura galega de
hoxe en dfa. Son o reflexo dunha sociedade onde convive a tradicién coa modernidade (sobre
todo nos anos en que estes grupos empezaron).

Nos anos 70 chegou 4 aldea a televisién. Nos 80 os electrodomésticos. Nos 90 as
guitarras eléctricas. Bravura ancestral enchufada nun amplificador [...] Neno ;ti
como te criaches? Coma todos. Entre a aldea e a cidade, entre a vila e a paila. Como
somos de barrio, somos heavies, como somos da aldea préstanos a musica de
verbena. Somos dos “Chunguitos” porque somos de barrio, pero tamén che nos
presta a musica enxebre na taberna, e as melodias mexicanas no campo da festa.
Porno-punk de “tapadillo” da ruta, e os saxof6ns bonitos dos Satélites (Noya - Queira
- Souto 1996: 3-4)

Dende un punto de vista lingiifstico o primeiro elemento (a enxebreza) estd represen-
tado polo seu emprego do galego tradicional, dialectal e o seu rexeitamento, en moitos casos,
da norma; o segundo (a mestizaxe) polo emprego de diferentes rexistros e usos lingiifsticos e
de diferentes linguas’. Dende un punto de vista musical, recollen as influencias tanto das

5 “‘en sentido extenso imos denominar rock a calquera tipo de forma musical popular interpretada por un grupo
de xente (normalmente moza) que utiliza na siia instrumentacién baterfa, baixo e guitarra eléctrica ” (Souto
Eiroa 1998: 299)

6 Vide Tarrio Varela 1998 para a definicién desta termo e a sta equivalencia co moderno bravii

7 Esta mestizaxe estd en moitas ocasiéns relacionada coa emigracién. Asi, por exemplo, algtins membros do
grupo Os rastreros viviron esta experiencia e iso infliie na sia creacién: “ O caso de facer cancids noutros
idiomas era porque caseque tédolos membros do grupo vivimos nas nosas carnes a emigracién, nacendo
noutros lugares ou vivindo neles moito tempo. Esto marcou as nosas infancias e quixemos deixar constancia
desto no disco.( Eu e mailo cantante entendemos e chapurreamos algo todavia do catalan que aprendemos de
pequenos) ” (comunicacién persoal por medio do correo electrénico). 7
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muifieiras, e pandeiradas ou da mdsica de bandas de verbenas ou corridos mexicanos como
dos ritmos modernos: punk, ska, heavy, ragga-muffin, hardcore... Polo resto, combinan a cul-
tura galega rural méis tradicional coa actualidade, modernidade e complexidade da cultura
galega de hoxe en dia. Dito doutro modo, integran no que normalmente se cofiece como
enxebre un elemento constitutivo da Galicia que eles viven: a mestizaxe presente na socie-
dade galega dende un punto de vista lingiiistico, musical ou cultural.

Esta heteroxeneidade estd reflectida tamén nas denominaciéns que eles inventan para
falar da stia musica: “Rock Ajreste” ou “Ajro-Rap”8 (Pinto de Herbon), “Rock Irmandifio™?
(Xenreira), “Miiseca Castrapa”10 (Os papaqueixos), “arroutada”, ou * tralla-brava”1l, “Rock
Infictico™2 (Os impresentables) ou “castrapo sinfénico”13 (Heredeiros da Crus).

Para realizar este traballo de andlise, e dada a enorme cantidade de grupos deste tipo
que existen e a dificultade de acouta-lo movemento, decidin analizar en primeiro lugar os
grupos que acudiron a aquela primeira xuntanza en Chantada (e de onde safu o disco recom-
pilatorio Unidn bravii) e engadirlles a estes os que aparecen no libro de Xavier Valifio (Rock
bravii. A paixén que queima o peito, 1999), encargado das paxinas musicais de diversos xor-
nais galegos e estatais. Finalmente, decidin incluir neste traballo varias canciéns doutros gru-
pos como Yellow Pixolifias ou Heredeiros da Crus. Estes tltimos, ainda que rexeiten explici-
tamente ter algo que ver con este movemento!4, presentan puntos en comin evidentes con el;

8 “un trovador dos anos 90, que en vez de cantar “... fermosa doncela, polo teu amor morro de paixén...”, canto
cousas como *...a merda de jalifia € abono natural, materia orgdnica biodegradable” (Pinto de Herbdn in
AAVV 1996: 19).

9 * ... agranda-la musica da terra leva un dobre traballo, o cofiecemento e gusto pola musica fordnea, xunto co
amor 4 lingua e a cultura da tda terra [...] S6 o cofiecemento e o feito de espalla-la nosa musica e cultura pode
achegarnos 4 dos demais. Nestes tempos que corren falar disto é faiar de musica de combate, € falar de Rock
Irmandifio ” (citado en Valifio 1999:147-148)

10 «... heteroxénea e salvaxe. Imparable coma o picor dun pemento rabioso demais ” (Os Papaqueixos in AAVV
1996 : 9).

1 “ Neno ;ti como te criaches? Coma todos. Entre a aldea e a cidade, entre a vila e a paila. Como somos de
barrio, somo heavis, como somos da aldea préstanos a misica de verbena. Somos dos Chunguitos porque
somos de barrio, pero tamén che nos presta a musica enxebre na taberna, e as melodfas mexicanas no campo
da festa. Porno-punk de tapadillo da ruta, e os saxoféns bonitos dos Satélites.

Tal rebumbio de emociéns tifia que estoupar e estéd a estoupar. Neno, enche o peito e contra o mundo. Entre
todos estamos armando unha forza intensa... cada quen que lle diga como lle pete, nés decimoslle
“ arroutada , “ tralla-brava ”, “ Rock bravid ”. (Souto 1995: 11)

12 “Algiin se pregunta, ;qué € iso do Rock Infictico? Pois ben o Rock Infictico nace coa pregunta ,qué misica
facedes? Xa que nesta orquestra habia unha chea de influencias por diferentes ramas: R&B dos 60, RRV, Rock
Nacional, pero todos cuns grupos en comiin: Siniestro Total ¢ Os Resentidos. Todos estes estilos para crear o
Rock Infictico ” (Os Impresentables in AAVV 1996: 23)

13 Denominacién recollida en La Voz de Galicia, 10-3-96: “ Coa segunda entrega dun estilo musical que eles
chaman ‘castrapo sinfénico’”.

14 En efecto este grupo afirmou en varias ocasiéns que non se considera a si mesmo integrante do movemento
bravi, porque eso equivaleria a *“ normativiza-lo rock ” : “ Eu simplemente dixen [...] que o rock estd para

romper instituciéns, normas... Pédese permitir o luxo de rachar con todo, eso € o bonito que ten o rock. Si eso
o institucionalizas, metendo a todos nun saco, os grupos perden a stia identidade ” (El progreso (4-5-96), pode
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ademais Xurxo Souto identificaos como grupo bravii. Por outra parte, eles mesmos adoptan
na sta pdxina web expresiéns acufiadas polo movemento bravi: “Crénicas bravas”, “Titula-
res arroutados”.

4. ;Por que interesarse polo Rock bravii ?

En primeiro lugar, porque sen dibida é un fenémeno social digno de ser comentado
dado o seu impacto entre a xuventude, do que dé fe o niimero de discos editados e vendidos
as{ como a stia presencia nos medios de comunicacién (vide Anexo). Os grupos que se pode-
rian a priori considerar como tales son moitos e espillanse por todo o territorio galego;
Xavier Valifio (1999) chega a citar mdis de trinta.

Por outra parte, independentemente dos gustos musicais de cada quen e da calidade das
stias letras e da sia musica, as canciéns dos grupos braviis son (ademais dun corpus oral pro-
picio para observa-la lingua galega nas stas variedades dialectais, como xa puxo de mani-
festo F. Ferndndez Rei nalgiins dos seus traballos) un terreo onde se atopan representadas as
manifestacions sintomdticas (Boyer 1997: 24) dunha situacién sociolingiiistica conflictiva.
Nelas estd reflectido todo un abano de representacions sociolingiiisticas colectivas!s que,
pese a estar cambiando gracias és avances dos ultimos anos na normalizacién lingiifstica,
seguen a ter un peso considerable na evolucién do conflicto digldsico.

Finalmente, en tanto que creacién xuvenil e popular, son un bo indicador da dindmica
deste conflicto en Galicia.

5. Funcionamentos diglosicos textualizados nas canciéns do Rock bravii e no
discurso que o acompaiia.

En situacién de conflicto os discursos que textualizan a diglosia son extremadamente
abundantes, en galego como noutras linguas. Non € preciso acudir 4 literatura para atopar
exemplos de posta en escena dos funcionamentos diglésicos, senén que estes se reflicten en
multitude de actos de fala 6 longo do dia. Precisamente as letras das canciéns dalgtins grupos
de Rock bravii son un campo de observacion privilexiado destes funcionamentos. Como xa

verse tamén O correo das rias (29-7-95)). Na pdxina Web do grupo (http: www.geocities.com/
/SunsetStrip/Stage/6361/intro.htm) preséntanse como: “ o caso aparte do rock bravi ” e na web dos
Diplomdticos dise deles que son o grupo madis provocador do Rock bravi (http:/www.lander.es/
/“Imisa/bravu.html).

15 O concepto de representacion social foi popularizado dentro da psicoloxia social por M. Moscovici. Nas
Ciencias da Linguaxe numerosos investigadores tentaron darlle un estatuto teérico baixo diversas
denominaciéns : imaxinarios lingiifsticos, actitudes lingiiisticas, representaciéns sociolingiifsticas, ideoloxfas
lingiiisticas, etc. (P. Bourdieu, H. Boyer, A.- M. Houdebine, W. Labov, R. Lafont, R. L1. Ninyoles...). (Vide,
como introduccién, Boyer e Peytard 1990).

w«
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dixen, estes grupos caracterizanse pola mestura, ou a hibridacion, sexa nos estilos musicais ou
na/s lingua/s; en consecuencia, os funcionamentos digldsicos recobren un campo de mestizaxe
de linguas e de niveis que vai dende o galego popular herdado ata o casteldn normativo.

5.1. A actividade epilingiiistica: sintoma da obsesion pola lingua

O discurso marcadamente epilingiiistico destes grupos é xa un sintoma (Boyer 1997)
dunha situacién de conflicto lingiiistico: estes mozos non s¢ empregan a lingua galega, senén
que ademais falan dela e convértena nun tema recorrente nas stias canciéns e nas stias mani-
festaciéns. Podemos falar pois dun primeiro funcionamento diglésico: a obsesion pola lingua
reflectida no discurso epilingiiistico.

A lingua € sen dibida ningunha un elemento clave na definicién mesma do movemento
bravii, un elemento unificador destes grupos que estéd presente dende a siia fundacién:

Nas primeiras conferencias que tivemos do rock bravi falabamos de facer ... que
todo o que nos unia é o amor 4 terra e o amor 4 lingua, mds ca un ideario ou unha
ideoloxia clara ou definida. [...] Mds ca unha ideolox{a € unha idea: a lingua e a terra.
(Entrevista con Xurxo Souto reproducida na pdxina web do grupo Os Diplomdticos:
http://www.lander.es/ lmisa/bravu.html )

Os membros dos grupos braviis fan alarde publicamente dun marcado sentimento de
lealdade (Weinreich 1970) cara 4 lingua e cara 4 cultura galegas. O seu emprego da lingua
intenta ser algo natural e asf o manifestan:

Cantamos en galego porque casualmente somos de aqui (Tofiito de Poi de Heredeiros
da Crus, Revista Dominical do Faro de Vigo, 6-8-95)

[...] E se vives nestas terras... procura non cantar en indio, a menos que cantes para
eles, porque non te vai entender nin dios (Rastreros na sta paxina web:
http://members.es.tripod.de/rastreros/index.html)

Galician People speak Galego (titulo do primeiro disco de Yellow Pixoliiias)

Algtns declaran incluso a sda vontade de contribuir coas stias canciéns 4 normaliza-
cién do idioma galego:

Xa que non podemos falar de normalizacién da nosa cultura ou do noso idioma,
técanos a misiéon de botar unha man, antes de adicarnos a outros temas. Non
podemos facer letras de cancidns se non temos lingua en que facela, ou se non nos
entende ninguén. Por iso o primeiro buxele de futuro para cos grupos galegos que
utilizan cun afin de normalizacién a nosa lingua, repetimos “cun afan de
normalizacién” (Xenreira 1997:60) y
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E incluso fan chamadas 4 loita contra aqueles que segundo eles estdn en contra de Gali-
cia e do galego. Tal € o caso da seguinte cancién dos Skornabois de Lourenz4 titulada “Son
galego”:

Esperade, amigos

a loita vai comezar
temos moitos inimigos
aos que debemos gafiar.
Falo de toda esa xente
detractores en xeral

que co noso pais galego
eles queren rematar.
Xuntémo-nos irmans
imos todos loitar

pola Galiza e o galego
que esa xente vai matar.
Temos povo, temos fala
temos moito que dicer,

o que digan en Madrid
aqui non lles vai valer.
Chegou o tempo de loitar
chegou a hora de berrar:
SON GALEGO E NON O NEGO!
A fronteira estd en Zamora
en Asturias en Ledn
desde que pasamos delas
ninguén fala coma nés
pois debemos dar-nos conta
de cal € a situacién

eu con todo orgullo berro
son galego, si que o son.
Cousa que non aturamos
os inimigos do galego
esa camada de fachas

e dos cales eu renego
pois berran Galiza Ceive
todos cheos de razén

e na sta casa aos fillos
falan-lles espaiiol

[...]
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Algiins grupos, os mais irreverentes, rebélanse contra as normas sociais establecidas en
materia lingiiistica, como € o caso de Ollo 6 can e Heredeiros da Crus:

Eu son estudante de Filoloxia Hispanica- di Alfonso- e observo que non hai
unanimidade cara unha tendencia concreta; entén, dalgunha forma rebélome contra
iso, e concluo en que cada quen fale como queira, ges, jotas e o que sexa (Alfonso
de Ollo ¢ Can, en A Nosa Terra, 19-8-93)

Parvos, todos, sobre todo ¢ intentar homologar un idioma. Eu me enterei de que
falaba con xeada e con seseada cando fun estudiar a Vigo, 6s quince anos. Ou sexa
que durante quince anos non o sabfa... A parte de que deberiamos estar orgullosos
de tanta diversidade. (Heredeiros da Crus en El Progreso, 4-5-96)

5.2. Ofs conflicto/s: rural vs urbano, galego vs castelan, Galicia vs Madrid

Un elemento que estd moi presente nas canciéns e no discurso destes grupos € a oposi-
cion entre a ruralidade e a urbanidade (vide supra). Xurxo Souto insiste no conflicto que
provoca e numerosos grupos reflicteno nas letras das sdas canciéns. Tal € o caso de Digldsi-
cos & Porco Jones (Mondofiedo), que nos seus primeiros tempos (cando se facia chamar The
Rappers) fixeron unha especie de declaracién de principios nun dos seus temas (non editado
comercialmente), onde identificaban o rural co marxinado (convertendo a oposicién co
mundo urbano nun motivo de subversién ou de protesta para o seu rock). O fragmento que
reproduzo a continuacién estd tomado de X. Valifio (1999: 57):

Oe rapaz, escéitanos

Os rappers do agro somos nos
non imos falar de temas urbanos
que son cantados dende hai moitos anos
o rap é musica de marxinados

e en galicia abondo estamos
arroz con chicharos

patacas novas

repolos de Betanzos

e mais cebolas

e mais cebolas

e rap’n the agro

que € o que mola

A cultura que eles reivindican estd féra do mundo urbano, atépase no rural pero tamén
nos arrabaldes das grandes vilas de Galicia. E xustamente nestes dltimos onde a mestizaxe
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entre 0 mundo rural-galegofalante e 0 mundo urbén-castelanfalante se manifesta de maneira

particular e conflictiva!6:

...E logo tamén estd outra viaxe, o desacougo que hai nas cidades, esa gran mentira
que se manexa constantemente, a da oposicién entre a cidade e o campo, a aldea. Os
nosos pais vifieron 4 cidade e cambiaron de lingua para unha que non € a deles,
cambiaron de cultura, e tefien 6s fillos de sefioritos. Os fillos van de campeéns pola
vida, pensan que son de segundo de televisi6n, pero non tefien traballo nin nada e hai
un desacougo tremendo porque, 6 mesmo tempo, tefien que dar unha imaxe brutal.
E nin sequera tefien un respecto pola aldea, polo sitio do que lles vifieron os pais.
(Entrevista con Xurxo Souto reproducida na paxina web do grupo Os Diplomadticos:
http://www.lander.es/ Imisa/bravu.html)

Atépanse mesmo manifestos sobre a necesidade de preserva-la cultura propia da aldea

pechdndose 4s influencias exteriores. O exemplo seguinte, non editado comercialmente, estd
tomado do libro de X. Valifio (1999:111-112):

Ti es un home de aldea
Que sempre se subestima
Racha amigo coas cadeas
Que a tiia causa o xustifica
[...]
Nés xuntifios na ladeira
afnda hai comunicasién
Para que siga esta historia
apaga a televisién

(Pinto de Herbon)

A oposicién complétase nos textos de canciéns doutros grupos 6 entrar en xogo a lin-

gua. Atopamos entén rural / marxinado / galego vs urbano / privilexiado /casteldn. Pero os

grupos braviis non soen manifestarse claramente en contra do casteldn de Galicia, senén do

que se fala en “Madri”, asf como das xentes da capital. Atopamos un exemplo desto na can-
cién “A nova Fifi” (do grupo os Skornabois de Lourenzd), onde o casteldn queda desvalori-
zado 6 mesmo tempo que a moza madrilefia castelanfalante (que leva o ridiculo nome de

Fiff), coa que pretende casar un home xa non moi novo desoindo os consellos dos seus veci-

fios (que rozan a xenofobia e 0 machismo). Obsérvese a coincidencia co argumento de Os

Esto corresponderia 6 que X. P. Rodriguez Yafiez denomina, tomando un préstamo do dominio da xeografia,
rururbano : ** cette notion peut étre appliquée en Galice au contact culturel entre ces deux mondes et, de
maniére spéciale, aux alentours de deux villes les plus grandes, Vigo et A Corufia ” (Rodriguez Yafiez 1997:
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vellos non deben namorarse de Castelao, onde os tres vellos quedan ridiculizados e morren
por terse namorado de tres mozas; esto poédenos permitir falar de intertextualidade: o prota-
gonista da cancién aparece tamén como un personaxe ridiculo que estd a punto de perde-la
sta identidade galega 6 casar cunha madrilefia.

Pasou un caso no meu pobo
que digno é de comentar
un home, xa non moi novo
que se queria casar

Vou vende-las vacas todas
deixddeme por Xesucristo
hei facer un casamento
nestas terras nunca visto.

Césate ti se queres

dixo un daquel lugar

que a min non me vifieron
as ganas de me casar

Foi 4 casa dun vecifio

non sei que facer compadre
ela quéreme moitifio

e estd disposta a ser madre

Namorado da Fifi,
que chegou dende Madri
Namorado da Fifi,
que chegou dende Madri

Colle outra moza

non entendo o que di
cdsate con outra

que non sexa de Madri

Fala a modo nena
non entendo o que dis
a xente e mai-lo gando
deben <er do pais

[
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No exemplo seguinte de Os Impresentables de Soneira preténdese unha inversién nas
representacions: os pailans xa non son os que falan ou tefien acento galego, senén os que non
o fan e tefien acento madrilefio:

QUE FOI DO ROCK & ROLL
Non sei que pasa

nin o podo evitar

pero a xente de agora

so lle gusta o pescado

non eso non eso é bacalao
debo ser un bicho raro
unha especie inusual

pero o que a min me gosta
€ a tralla material

que foi dos The Who,

dos Rolling e Lou Reed
que foi de Van Morrison,
Otis Redding e Sam Cooke

Que foi, que foi...

que foi do Rock & Roll
que foi do Rock & Roll
que foi das rapazas

que non pedian condén

que foi do Rock & Roll
sexo, drogas e Rock & Roll

iMe cago na gripe!

iMe cago na tos!

Non tefio cartos

canto custa o pantalén
os pijos da cidade

non entenden o galego
acento madrilefio

os moi paletos

agora doume conta

de que non estou s

o outro dfa vin un rapaz
escoitando os Doors
gbstame saltar

levar o ritmo do compas
e sei que algiin dia

o rock volverd

|
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Tratase nestes casos da textualizacién dun funcionamento digldsico consistente en rei-
vindicar e valoriza-lo relativo 4 lingua dominada (o verdadeiro espirito do rock s6 se atopa en
Galicia, nas aldeas e na lingua galega) e 6 mesmo tempo en descualificar e desvaloriza-lo
relativo 4 lingua dominante (a cultura urbana, Madrid, o casteldn) como medio de compen-
sacion da situacion de inferioridade.

5.3. A idealizacién ou mitificacién: un funcionamento falsamente compensatorio

Unha forma de hipervaloriza-lo propio é procedendo 4 sta mitificacion, o que seria un
funcionamento digldsico que obraria no nivel das representacions. Os mitos son representa-
ciéns simplificadoras e fixas que pretenden idealiza-la realidade representada. No libro
Unién bravii (AAVV 1996: 3-7) faise precisamente esto, presentando a Galicia como un
mundo 4 parte (“vivimos no cu do mundo pero temos bravura para tronzar o Universo”) co
seu paraiso (“se existe un paraiso de bravura no mundo, seguro que € a Costa da Morte™), e
creando unhas expresiéns e un 1éxico tnico que os identifican!’: “Kontra a Repunancia”,
“arroutada”, “tralla brava”, etc. Fronte a este mundo mitificado atépase o “da repunancia”
(“Vivimos no cume da ‘repunancia’ [...] Frente a crise, frente aos ‘repunantes’ arroutada e
subversién!!! [...] No tema este do Rock & roll haiche moito ‘repunante’ ”, etc.). O galego é
a lingua dese mundo idealizado.

A mitificacidén chega ata a apropiacién do mito célticol8 (vide por exemplo, Barreiro
Ferndndez 1986) como xustificacién dun sentimento de raza (do que se manifestan herdeiros,
gardidns e transmisores) que se atoparia sé no pobo galego, non urbano e galegofalante. Seria
sobre este sentimento imaxinario sobre o que se funda a auto-estimal® do grupo. Transcribi-
mos dous exemplos da recreacién deste mito no discurso que acompafia este movemento,
tamén extraidos do libro Unidn bravii (AAVV 1996). O prirneiro € unha exaltacién da Costa
da Morte, que se presenta como paraiso do movemento; o segundo, parafraseando a Asterix,
presenta os braviis como salvadores da cultura galega fronte 6 reino da repugnancia.

Se existe un paraiso de bravura no mundo, seguro que € a Costa da Morte [...] Eses
botins [...] 6 pasa-lo tempo tornaron en fonte de inspiracion para que, nos noventa,
rapaces melenudos e non tan melenudos sentisen o arrouto € (sic) que ven do mar.
Eles, a través das stas guitarras e gorxas, liberan a forza brava dos deuses do
Atléntico, para seguiren os ritos eternos da Costa da Morte.

Xente brava, coma os celtas que poboaron as terras que pisaron Eduardo Pondal, e
Alfredo Brafias, os romeiros de San Fins do Castro, os percebeiros do Roncudo, as
palilleiras de Camarifias [...] (Tasende 1996: 6)

17 Léxico que Xurxo Souto se encarga de recoller ou crear e difundir, por exemplo nos seus libros (1995, 1997)
18 Que, recordemos, se atopa mesmo no Himno Galego
12 Actitude e sentimento que ten as sdas orixes no século XIX e que se mantén, consciente ou

inconscientemerite, ata actualidade (Barreiro Ferndndez 1986; Tarrio Varela 1998: 64-65).
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Estamos no século XX d. de C. Todo o mundo semellon sucumbir ante o imperio do
consumismo e do aburrimento ; Todo? NON. Unha aldea poboada por irreductibles
galaicos resiste sen descanso 6 reino da repunancia.

O Caballero de Viana, maitre da cantina do mesmo nome, remexe coma o mellor
druida na pocién mdxica, que arde mentres 24 gorxas cantan o conxuro purificador
antes de bebe-la ap6cema que os fard invencibles .

[..1E a 1% reunién , a 1* fraternizacion, das tribus da provincia celta da Gallaecia [...].
(Richi rastrero 1996:7)

Como € 1éxico, o mito celta reflictese tamén nas letras das canciéns destes grupos. No
seguinte fragmento da cancién “Estamos en gherra” de Ruxe Ruxe (grupo da comarca com-
posteld) aparece evocado (exemplo tomado do libro de X. Valifio (1999:132)):

Eu nacin nunha aldea

un dia de Abril mentres chovia,

enraizado na terra [...]

Eu medreiche con orghullo,

co espiritu galego,

eu tefio a forza do aire,

eu tefo a forza do vento.

Eu funme facendo a idea

de que ainda estamos en gherra

cunhas linguas estranas,

cunha cultura allea.

Quixeron acabar connosco

pero nds somos gherreiros,
(Ruxe Ruxe)

Esta mitificacién en si mesma non ¢é algo negativo, pero pode ser unha representacion
reductora. No que respecta 4 lingua, pode levar a identificala con determinadas teméticas
relacionadas co enxebre, o auténtico, natuaral... e non coa modernidade ou o progreso. Pode-
ria pofierse en relacion coa ruralizacion, da que imos a tratar no seguinte apartado.

5.4. A ruralizacién: unha ilusién de estabilidade

A hipervaloracién do propio non impide que nalgins grupos se caia na ruralizacion da
lingua galega. E o que sucede no conxunto de canciéns contidas no disco A piiion fixo de Os
Rastreros de Chantada. Se observdmo-lo ton, o tema e, en consecuencia, o 1éxico das sdas
letras podemos extraer algunhas conclusiéns provisorias en canto 4s representacions asocia-
das 4s linguas presentes:
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— Hai 7 canciéns que empregan o galego (que podemos considerar non estdndar:
“collés”, “perdigds”, “pra”...). Todas elas reflicten a Galicia rural, e mesmo 4s veces
pintoresca ou vulgar. Se exceptuamos “Tratorada”, escrita 6 fio da actualidade (contra
as taxas do leite impostas pola Comunidade Econémica Europea), o resto poden ser
comparadas 6s temas do folclore popular, cun gusto marcado polo cotidn e polo malso-
ante ou irreverente.

— O casteldn (estandar) aparece s6 en 5 canciéns de tema e ton ben diferentes. Son letras
que falan das cousas alleas 4 vida diaria dos galegos rurais; e nalgiin caso pareceria que
lle cantan a algo s6 cofiecido a través da ficcién televisiva ou das revistas do corazén.
Asi, o tema da cancion titulada “A Jet(a) set” parece moi afastado da realidade diaria de
Chantada. Segundo explican os autores na sia paxina web, son “muestras de los pri-
meros trabajos en castellano del grupo con el punk mas CLASHICO”; fronte a elas
atépanse os temas en galego: un traballo, segundo eles, “maés reciente y con gaita”.

— Atopamos tamén unha cancién en cataldn de ton poético (versién de Woody Guthrie,
que fixera famosa La Trinca), que recorda as orixes na emigracioén de parte da banda
(Valifio 1999: 121). Esta composicion, en palabras textuais, “intenta reflejar el con-
cepto de aldea global, ya que también incluye gaita” (obsérvese o simbolismo da gaita,
e a circunstancia de que os temas en casteldn non a leven).

—  Por iltimo, inclien unha cancién protesta en inglés “que le da un toque internacional a
un disco fraguado en una de las aldeas olvidadas de la Galicia profunda’20.

A distribucién de temas e linguas neste disco parece dar a entender que o galego para
este grupo € a lingua do vivir de cada dia nas aldeas e do folclore; pero que parece non adap-
tarse a outros temas mdis serios e/ou alleos. O mesmo tempo, o casteldn non é axeitado para
describi-lo rural (case carnavalesco) ou o chabacano. Este grupo acepta, pois, a situacion de
diglosia imposta: unha reparticién de funciéns onde 4 lingua dominada se lle recofiecen fun-
ciéns que a lingua dominante non pode asumir. Pero tamén € interesante observa-la evolu-
cién do grupo que reflicte a dindmica do conflicto digldsico: pasa de canciéns de tema non
rural e lingua casteld a cancidns de tema rural e lingua galega (e “con gaita”); € dicir o cam-
bio de lingua parece implicar un cambio de tema e viceversa.

Menos evidente, pero presente, atopase a ruralizacién no disco de Yellow Pixolifias de
Monforte Noi: pises a nerba, que recompila 14 temas: deles so dous estdn en casteldn, once
estdn en galego e uz run hibrieo galego-inglés. Os temas en galego (popular: “virtd”,
“marraos”, “cristale"...) .alan ¢ novo da vida diaria do mundo rural e en menor medida
marifieiro (quizais nc « de maneira tan folclérica como Os Rastreros). En consonancia, os
campos semanticos que dominan son os dos animais de curral, instrumentos ou vexetais mais

259 46 99

xahali”, “motoserra”,

99 ¢, LEINT3 LEINT 99 ¢

tipicos (“‘vacas”, “zoco”, “pote”, “marraos”, sacho”, “leite”, “herba”,

20 Citas da paxina web de grupo (http:/members.. <.tripod.de/rastreros/una_historia_arrastras.htm)
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“pino”, “barcos”, “peixes”, “aflos”, “ovellas”, “cabras”, “pitas”, “paxarifios”, “pimentos de
Padr6n”...); pero tamén o 1éxico da “chanson & boire” (“bodega”, “augardente”, “vifio”...).
Pola contra, nas dias canciéns en casteldn (estdndar) non hai nada que poida connota-la rura-
lidade. A primeira fala da Berenguela (“Estd sonando la Berenguela en Santiago de Compos-
tela...”); a segunda, titulada ”Atados a la cama ”, fala de estupefacientes, de Napoleén e de
Humphrey Bogart.

Poderia facerse unha interpretacién similar (ainda que quizds, en vez de ruralizacion,
haberia que falar de especializacién en determinados temas) dunha cancién de Heredeiros da
Crus, da comarca do Barbanza (zona de gheada e seseo), titulada “Alabaré”. Este grupo é un
dos que mdis xogan nas letras das sdas canciéns cos funcionamentos digldsicos recorrentes
na situacion sociolingiifstica galega (a mitdo entre o galego popular e ¢ castrapo, ambolos
dous con gheada e seseo). En “Alabaré” pofien en escena un mozo que vai confia-los seus
pecados a un cura. A conversa, como é de rigor, comeza en casteldn (€ sabido que a igrexa
galega nunca se caracterizou polo seu compromiso coa lingua)2!, pero, cando se trata de
relata-los vergofientos pecados do penitente, a incapacidade desta lingua, mesmo na variante
rexional (ou mesmo en castrapo), ponse de evidencia: a lingua do prestixio non se adapta
para expresar algo tan “grave” (malsoante e vulgar). O protagonista recorre 6 galego, mar-
cando o cambio de lingua cunha frase de transicién. O mesmo tempo, o galego tampouco se
emprega para dirixirse 6 Sagrado: o protagonista reproduce frases en casteldn calcadas da
liturxia relixiosa.

Padre me confieso de todos los pecados,

me confieso que soy malo, soy el mismo diablo.
Hijo mio td que hicistes para ser tan desjrasiado.
Padre, se lo cuento pero no en castellano.

Por que esto € moito mal € tela marinera
eu son o demo, son quen arma a jerra,

de pequenifio escupia nas portas

e rompialle os cristales 4 casa da Collona

Mima!! mi madrifia!!

Ensefiaballe a fumar a tédolos rapases

e xuraba con eles as cousas mdis salvaxes.
Como: caca, pedo, culo, pis,

conacha, carallo, puta e esjarro.

21 O grupo Korosi Dansas no CD Non! (Chorima, 1997) inclue unha cancién titutadz “ Queridos irmdns ” onde
as palabras postas en boca da Igrexa estdn en casteldn e o resto da cancién cn gaieso
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Abre Marfa, virgen por un dia.

Ahora de jrande a cousa € peor,

porque ahora non ofendo sélo a Dios,
senon a todo Cristo e a toda institusién.
Amén!!

Alabaré, alabaré a mi sefior

Mim4!! mi madrifia!!

Alabaré, alabaré a mi sefior

A ruralizacién permitelle 6 individuo manter unha situacién de bilingiiismo sen tomar
unha decision dréstica; pode asi evolucionar nas duas linguas sen necesidade de contradicirse
atribuindolle a cada unha funcidns diferentes. Esta actitude creada pola mesma diglosia, da
que xa falaba R. Lafont (1984) con respecto 6 occitano, crea unha ilusién de estabilidade: a
lingua dominada ten asi o seu propio espacio, paralelo ¢ da lingua dominante, e polo tanto
non ten por que desaparecer.

5.5. O sentimento de inferiovidade. A auto-denigracion ou “auto-odio”

Segundo Ninyoles (1969: 42-47) o auto-odi é o sentimento de inferioridade que expe-
rimentan certos individuos, especialmente das clases medias caracterizadas pola siia mobili-
dade social, porque algins trazos caracteristicos poderian identificalos como membros de
grupos desvalorizados socialmente. Se esto se producira, serian expulsados de novo 6 grupo
dominado. De ai que por un lado intenten identificarse con tédolos valores dominantes, e por
outro desprenderse de todo o que os relaciona co grupo de orixe, € por suposto da lingua.
Desta conducta despréndese unha forte dose de frustracion e un odio de si mesmo?2.

Se observamo-lo tema “Galego en Madrid”, do disco Feito na casa de O Caimdn do rio
Tea (grupo de Ponteareas), atopamos mostras deste comportamento. O protagonista da can-
cién chega a Madrid e séntese diferente. Expresa o contraste entre a “boina” e o “vestido de
chulapona” dos madrilefios, entre o seu “can de palleiro... sen pedigree” e os “galgos”; é
dicir, o contraste de dous mundos: Galicia e Madrid. Pero o que mdis chama a atencién é que
nunha cancién escrita en galego popular con influencias do casteldn (“calle”, “i”, “dicen”) e
sen gheada (“cheguei”, “galgos”, “galegos”...) a pesar de ser un grupo de zona gheaddfona)
aparecen ddas palabras con gheada en todo o texto: “juapo” e “enjominado”, pronunciadas
polo protagonista na frase que dirixe a unha moza.

22 Vide Kremnitz (1990) para mdis informacién sobre a xénese e evolucién do concepto de auto-odi
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Cando cheguei, pensaba que estaban de cofia
por mirar todos pra min porque et non
levaba boina

Quizds se vira, vestido de chulapona

e pasar desapercibido no Parque do Retiro
andar perdido pola calle Serrano

levo o can de palleiro cara a carreira de galgos
Despois ali que non me deixan competir
porque dicen que non ten e que lle falta
“pedigree”

Si, si, si, galego de aqui

si, si, galego de Madrid

Vou cara a sede de banco

para ver se me dan ese cheque en branco
Afilidndome a ese partido

subirei a escalada, serei ministro

Mira nena como estou de juapo

con este uniforme e o pelo enjominado

A que si, que non parece verdade

quen diria que eu son Galicia Calidade

(Como se pode interpretar esta ausencia de gheada no conxunto do texto e a sda pre-
sencia unicamente nestas ddas palabras? Poderfa tratarse, na mifia opinién, dunha manifesta-
cién do auto-odio, e dos prexuizos negativos cara 6 galego con connotacidéns rurais (xa que
no resto da cancidn este trazo estigmatizado non aparece). O autor poderia estar a burlarse do
protagonista, que, a pesar da stia aparencia23, non pode disimula-la sia orixe popular e, sobre
tode, rural. Parecerfa tamén que, cunha especie de humor amargo, se dixera que o “pedigree”
ou a esencia do slogan “Galicia calidade” se atopase na gheada2+

Esta interpretacién parece confirmase cando se observa o resto das canciéns dese
disco. Sucede algo similar 6 que xa vimos no disco dos Rastreros, pero neste caso xa non son
dias linguas (galego e casteldn) as que estdn en xogo, sendn dous niveis de lingua: o galego
mdis ou menos estidndar (sen gheada) e o galego popular. En efecto, s6 se atopa a gheada,
ademais do caso xa citado, en ddas canciéns: “Pedro Marelo” (cancién tradicional de tema
rural e Iéxico malsoante) e “De puta nai” (de ton similar). Os temas e o 1éxico do resto -das
canciéns (con ausencia de gheada) son moi distintos e nada tefien de groseiro. Para este
grupo a gheada parece, pois, representa-lo mundo rural e primitivo.

w

De feito, a gheada aparece xustamente cando fala do seu aspecto persoal

A gheada segue a soporta-la connotacién de ruralidade e ten un baixo prestixio social entre a poboacién galega
por ser considerada unha marca do « galego da aldea », que simboliza o atraso a rudeza, a pobreza (Fernandez
Rei 1999). Vide ademais, entre outros, Ferndndez Rei 1990: Recalde 1994; Kabatek 1996; Regueira 1999.

[SIe)
B
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F. Fernandez Rei (1996) observou que algiins grupos empregan xustamente este trazo
estigmatizado para connota-la ruralidade, e que algiin grupo como Yellow Pixolifias valese
ademais da gheada aspirada, en castelanismos onde caberia espera-la realizacién [x].

5.6. A textualizacién da substitucién (ou do intento falido de substitucion) en favor da
lingua de prestixio

Na cancion “Alabaré” de Heredeiros da Cruz atopamos xa unha mostra do que se pode
chamar castrapo (“Hijo mio td que hicistes para ser tan desjrasiado”): casteldn falado con
interferencias do galego, estado de transicién entre d&mbolos dous (Monteagudo-Santamarina
1993:147)). Tamén podemos ve-la textualizacién doutro funcionamento digldsico: o intento
de substitucién lingiifstica en favor da lingua de prestixio feito polo cura2s, que resulta frus-
trado xa que a lingua dominada xorde inevitablemente no seu discurso, a través da presencia
da gheada, entre outros trazos.

Na cancién “Tranquilo curmédn (IASA)”, do mesmo grupo, volve poflerse en escena
esta mesma mestura e 0 mesmo funcionamento digldsico. A lingua que domina € o galego
(con seseo e gheada), e a Unica frase que aparece en castrapo (mostra 6 mesmo tempo do
intento e da incapacidade de expresarse en casteldn) € a pregunta que alguén dirixe a unha
descofiecida26. Con esto Heredeiros non fai senon reproducir un comportamento habitual en
moitos galegofalantes (vide a propdsito desto os resultados do Mapa Sociolingiiistico de
Galicia (Seminario de Sociolingiiistica 1996: 284)):

A sete metros dunha esquina pardronlle 4 visifia a prejuntar
Oija sefiora llevo prisa! voy pra Santiajo, ;Qué hora ten?

Todo Cristo cheo de esperar e eu ajuantando as janas de mexar
Non pasa nada, tranquilo curmén,

escarrilouse 0 IASA |, casi chejando a Padrén.

Esta todo controlado, xa chejou a protesién,

atendedes ds notisias, sale Tonito o de Poi.

Mujeres y nifios primero que son Toifiito un Heredeiro
espesialista en asidentes, protajonista do R-7.

No lloni no! No lloni no!

Telesinco dijame! a TV jaita estd tamén,
atendendo as narrasioéns do acontesido en Padrén.
Eu vifia lendo no asiento de atras,

tranquila familia, tranquilidd.

e Vide, por exemplo, Ferro Ruibal 1990. Recordemos que durante moitos anos a acceso 6 seminario foi o tinico
medio de que dispufian os fillos dos labregos para ascender socialmente. A promocién social tifia, por
suposto, como condicién indispensable o abandono da lingua galega en favor do casteldn.

26 Obsérvese tamén que se reproducen frases estereotipadas, por suposto en casteldn, que lle dan 6 incidente un
aire de aventura (“ No Lloni no! ”, * Mujeres y nifios primero ”).



VERBA, 2001, vol. 28: 305-335 327

Noutra cancién un tanto delirante do mesmo grupo un pretendido turista en iate (sim-
bolo da modernidade, da opulencia econdmica e do éxito social) dirixese en casteldn a un
rapaz nativo (cunha frase en castelan perfecto sen gheada); parece que o nativo, que nun prin-
cipio lle responde en galego, intenta cambiar de lingua cando aquel di que non entende por-
que “T am de Rianxo”. Temos pois unha posta en escena interesante de substitucién lingiifs-
tica ligada 6 prestixio, que parte dun prexuizo, dunha representacién negativa do galego: o
presunto turista, de orixe galega e rural (como quedard desvelado axifia), emprega nun pri-
meiro momento o casteldn (que simboliza o seu ascenso social e econémico) e cando esta
lingua non funciona (xa que o rapaz nativo non respecta ese simbolismo: respéndelle en
galego e de malas maneiras) emprega o idioma de prestixio universal (o inglés), coa tnica
frase que seguramente cofiece nel (“I am de Rianxo”, slogan ben cofiecido que ridiculiza
ainda mdis o personaxe). Este segundo intento funciona, Xxa que o nativo adopta para falar
con el o casteldn (con interferencias galegas como corresponde a un “marifieiro”, “proleta-
rio” e “sen escola”).

[SCA-LLE LURA

Son fillo de Antonio e de Juana Carballo
Eu son marifieiro, eu son proletdrio

Non tefio escola nin tampouco son parvo
Desde os sinco anos levo currando

Conosin a Paquita en Betansos
Bailando os dous un agharrado

Retrouso:

fsca-lle Tura, my friend!
Isca-lle lura, meu rei!
Isca-lle lura, non ves?
fsca-lle lura, hei!

Pescando na dorna pasou-me un detalle
cun turista paseando no yate

— Oiga sefior jqué estd usted pescando?
— E 16 non ves? Ti es parvo?

— No entiendo, chico, ‘I am de Rianxo’
— Al, logho vefia, entonses buenas tardes

retrouso
retrouso
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—Ando 4s fanecas y a los piosbardos
—(;Eso se come?

— Pues hombre claro

—Ay que bien ya estoy afamado

y tenjo el estémajo jripado

— No entiendo, chico, ‘I am de Rianxo’
— Ai logho vefia, entonses buenas tardes

E evidente que estamos diante dunha parodia dos “novos ricos”. Por suposto, 0 perso-
naxe que intenta realiza-la substitucién lingiiistica queda posto en evidencia e ridiculizado na
sia derradeira frase, pronunciada baixo a emocién que lle produce a idea de come-los peixes.

Algo similar sucede na cancién “Son fillo de José”, do mesmo grupo, escrita case na
stia totalidade en castrapo. Neste caso é o desexo de ascender social e economicamente o que
motiva o intento (errado outra vez) de cambio de lingua. Con esta parodia dunha balada
Heredeiros ridiculiza ¢ o protagonista da cancién: figura de transicién entre ddas linguas (o
galego e o casteldn) e entre dous mundos (o rural e o urbane), excluido de d&mbolos dous.
Como o franchimand do conflicto digiésico franco-occitano (Gardy 1987), leva consigo as
marcas do seu “pecado de orgullo”: interferencias galegas no 1éxico (“bico”, “beira”...) e
gheada.

Son fillo de José
y de mi madre tambien
vivo 4 beira do mar
y estoy estudiando para cuando sea jrande
Compraré un chalé
Compraré un chalé
y un coche tambien
1Ostia!
Venca, mujer arrechégha-te a min
Y dame un bico en los labios
No tencas miedo que no hajo dafio
Compraré un chalé....
Compraré un chalé
Compraré un chalé
y un coche tambien
mujer
Te quiero tanto
como la jata al jato
que embriajado estoy de
"ay, qué pin-pin
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Compraré un chalé
Compraré un chalé
y un coche tambien
10stial

6. Conclusidns

Como se sabe, 0 proceso de eleccién dunha lingua ou variedade en situacién de con-
flicto lingiifstico non € case nunca neutro, determinado pola competencia lingiiistica dos
interlocutores coa finalidade de mellora-la comunicacion. Tratase mdis ben dunha relacion
de poder na que pesan con forza as representacions sociolingiiisticas.

A musica pode considerarse a un tempo obxecto, instrumento, producto, refiexo,
desenvolvemento e fonte dunha cultura. Neste sentido, os textos das cancidns destes grupos
aqui analizados non fan mdis que recoller e reproducir situacions, ideoloxias ou actitudes
presentes na sociedade galega. Os integrantes do Rock bravii mostran con orgullo e mesmo
descaro a sia orixe e enarboran a bandeira da lingua galega, pero non son quen moitas veces
de fuxir das ideoloxias lingiiisticas latentes na sociedade froito de séculos de conflicto lin-
giifstico. Esto non impide que, en ocasions, certos grupos textualicen funcionamentos diglo-
sicos tipicos da situacién sociolingiiistica galega con dnimo de ridiculizar determinados
comportamentos.

Se facemos caso do que di unha reportaxe publicada no Suplemento Cultura de La Voz
de Galicia o 18-4-96, estes mozos tiflan nese momento unha media de 28 anos: € dicir vivi-
ron entorno a stia adolescencia os primeiros anos da oficializacién do galego e do seu ensino
no Instituto; asi como o inicio das emisiéns da Radio Galega e a TVG ( febreiro e xullo de
1985 respectivamente). Todo esto € moi importante porque poderia estar na base dese con-
flicto interno, dese desacougo que reflicten nas stas canciéns entre unha percepcion da lin-
gua galega vinculada 4 ruralidade ou 4 intimidade (ou ainda 4s conversas informais e/ou
atrevidas) e dun galego en vias de normalizacién, presentado pola escola e os medios de
comunicacién como unha lingua capaz de expresar calquera tema.

A andlise destes textos méstranos que o conflicto diglésico galego non se produce s
entre as funcidns outorgadas a unha lingua A superior e s asociadas a unha lingua B inferior,
senén que, dependendo das situaciéns de comunicacién, xorden diferentes funcionamentos
digldsicos nos que entran en xogo as variedades lingiifsticas existentes hoxe en dia, e que
forman un continuum lingiiistico. A presencia oficial do galego na escola e nos medios de
comunicacidn (radio e televisioén) fixo que se fose configurando unha variedade do galego
estdndar que se distancia claramente do galego popular, de ai que estes mozos reflictan con
insistencia novos funcionamentos diglosicos no seo da propia lingua galega.
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A observacién da evolucién dalgins grupos permiteme pensar que algins funciona-
mentos diglosicos, como a ruralizacién ou o auto-odio, por exemplo, van ocupando cada vez
menos espacio nas sdas producciéns, 6 mesmo tempo que a sda iniciativa, facer rock en
galego, se vai difundindo e, sobre todo, normalizando. E esto € moi importante porque a con-
tinuidade destes funcionamentos poderia leva-la lingua galega 4 identificacién coa temdtica
rural, folcldrica e chabacana, e esto poderfa influir, dado o impacto destes grupos entre a
xuventude galega, na sta valoracién social e no seu uso estético.

Probablemente pouco a pouco os funcionamentos diglosicos descritos neste traballo
van estar cada vez menos presentes nos textos das canciéns do Rock bravi, ainda que deter-
minados grupos sigan insistindo na sta posta en escena (e ds veces na sua ridiculizacién),
pero en calquera caso, ata este momento, constitien unha das sdas caracteristicas e son un
terreo privilexiado para a observacion da dindmica do conflicto diglésico en Galicia.
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Grupos, CDs e temas citados

- Heredeiros da Crus: A Cuadrilla de Pepa a Loba, Xurelo Roxo, 1994

- “QO fillo de José”

- Heredeiros da Crus: Erecsiones munisipales, Boa music, 1996.

- “Alabaré”

- Heredeiros da Crus: Criatura, Forza discos, 1997.

- “Tranquilo curmén (IASA)”

- Heredeiros da Crus: A Cantar co Xabarin IV, Boa music, 1996

- “fsca-Ile lura™

- O Caimdn do Rio Tea: Feito na casa, Sons Galiza Comunicacions, 1995

- “Galego en Madrid”

- “Ch pa!”."Vale Joe”. “Longa noite de pedra”."Novas”. “América Latina”. ”Pedro marelo”.
“Por poder voltar”. “De puta nai”. “Ala”. “Tempos de Guerra”. “Manolo Pescadilla.

- Os Skosnabois: O verme homicida, Chorima, 1998

- “Son galego”

- Rastreros: A piiion fixo, a golpe de pixo, Ediciéns do Cymio, Vigo, 1996

- “Aquesta terra”. “Pandeirada Salvaxe”. “Vida de Xan”. “Cerebro proletario”. “Rozando nos
toxos”. “Kristo Jipi”. “O sacristdn de Basan”. “Hate song”. “Johnny caraperrc”. “O
porco de Pé”. “Tratorada”. “The jet(a) set”. “A da vaca (flaca)”. “Fuches tu”.

- Union Bravii, Ediciéns do Cumio, Vigo, 1996.

- Os Skornabois: “A nova Fifi”

- Os Impresentables: “Que foi do Rock & Roll”

Yellow Pixolifias: Non pises a herba. Sons Galicia Comunicaciéns, 1996.

- “Addy Stripped”, “A Motoserra”, “Lucia”, “Atados a la cama”, “Na bodega”, “La
Berenguela”, “Si, fodi”, “Uh, ah”, “Se as cabras mexan, ;por que as pitas non? ”, “Pino
pinaster”, “Dalle ¢6 sacho”, “Plantemos herba”, “Noite en Monforte”, “Carallo beibe”.
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- Television: destacimo-lo programa da TVGA Xabarin Club (programa infantil que ten un
gran éxito, que contaba con 66 mil nenos socios no ano 1996 e, hoxe ten xa 90.000) que lle
deu a oportunidade de gravar a moitos grupos.

- Discos colectives diversos que inclien ou se especializan en cancidns de “rock bravii”:

1994: Rock na Costa da Morte (Edisco)

1996: Mini CD Certame Galego da Cancion xuventude’95

1996-1999: O Club Xabarin leva editados cinco CDs de A Cantar co Xabarin dos que ven-
deron méis de 25.000 copias (dato comunicado polos responsables da emision).

1996:Unién Bravii (Ed. do Curiiio): 4.760 copias vendidas ata decembro de 1999 (dato apor-
tado por Ediciéns do Cumio)

1996: Festival da Cancion V Centenario, Universidade de Santiago de Compostela.

1996: Mini CD editado pola Xunta de Galicia como premio do Concurso Rock do ano 1995.
1997: Seleccion xa! (disco que acompafa o n. 1 da revista Bravii)

1997: CD editado co n. 10 da revista Bambdn

1998: Terra Terremota (disco que acompafa o n. 3 da revista Bravii)

- Vendas dalgins grupos (ata dec. 1999):
Yellow Pixolifias: 2500 copias

Rastreros: 3420 copias

Xenreira: 2320 copias

- Repercusién na prensa (algiins titulares dos anos 1995-1996):

La Voz de Galicia
14-9-95:  “Rock de batea” (suplemento Cultura)

9-3-96: “Heredeiros da Crus: ° As nosas inimigas non son as mulleres, son as femi-
nistas’”

18-4-96:  “Rock bravii. Sonido made in Galicia™ (Suplemento cultura)

19-7-96:  “Beiras deberia dedicarse al rock”

El Correo Gallego
17-12-95:  *“Tokes de Xurxo Souto” (Edicién 7)
15-3-96:  “Heredeiros da Crus presenta en Vigo o seu novo disco ‘Estd que te cajas’™

27 Estas referencias foron recollidas no mes de xufio do ano 2000.
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O Correo Galego:
30-11-95: *“(Feble) filosofia bravii” (Revista das Letras)

Faro de Vigo:

5-8-95: “Siniestro xa ten Heredeiros”
16-3-96:  “Seso, gheada y ... churras, churras”
7-8-96: “*Jallejadas’ en Castrelos. La ‘Xeracién Xabarin® fasciné por su derroche

de energia”

El Pais:
10-11-95: *“La Revolucién bravid” de Manuel Rivas (Suplemento “El Pais de las ten-
taciones”)
Atldntico Diario:
16-4-96:  “Heredeiromania. Los heredeiros da Crus reunieron a 1500 personas en la

sala Nova Olimpia”

El Progreso:
4-5-96: “Heredeiros da Crus: ‘Ser insubmiso € unha actitude ante a vida’”.

O Correo das Rias:
6-8-95: “Chegaron e arrasaron”

A Nosa Terra:
7-3-96: “Heredeiros da Crus. Os pais do jrunje...”

- Libros publicados sobre o tema (véxase a bibliografia).
- Revista: Bravii. Revista que sae cando a situacion o require.





