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1. Contrastes y mascaradas del calendario

Encabezando un cortejo de meses rebeldes, Febrero se dirige furioso ante ser
Zener y le acusa con rabia de ser el causante de los males que afligen a los pobres
en invierno. El quejumbroso mes se lamenta del frio —»che me strenze com un
gato»— y de todos los vituperios que tiene que soportar de su sefior por ser el mas
pequefio de su serie’. Con este discurso, el poeta italiano Bonvesin da Riva daba
inicio a su Diputatioc Mensium, una pieza de caracter teatral de finales del siglo X111,
cuya escenificacion tendria lugar en una plaza publica.

En esta presentacion de Febrero como un enano malhumorado y burlén,
messer Bonvesin se estaba haciendo eco de un fopos literario e iconogréfico del
calendariomedieval, que precisamente tuvo unespecial enraizamiento en Castilla.
Asi, en la arquivolta de los meses de la portada sur de la iglesia de San Miguel de
Belena del Sorbe (Guadalajara), de finales del siglo XII, se encuentra uno de los més
tempranos ejemplos de la caracterizacién de Febrero como un personaje de corta
estatura, cabeza grande, ojos inflamados, gruesos labios, desagradable gesto facial,

t«De mi al fa pur beffe,/ ke debio esser so vesin:/ Fl a spiao e caza/ ke son tropo pizinin./ Tal
é in persona pizeno,/ ke po esser bon e fin,/ E tal po esser longo,/ ke avra cor de fantin.», Il tractato dei
Mesi di Bonvesin da Riva, est.10, ed. E. Lidforss, Bolonia, 1872, 4. Joven y chico era ya el primer Febrero
de la escultura monumental europea, tinico resto del friso de los meses de la catedral de Santiago, S.
Moralejo, «La primitiva fachada norte de la Catedral de Santiago», Compostellanum, XIV, 4, 1969, 645-
648; Idem, «Saint-Jacques de Compostelle, Les portails retrouvés de la cathédrale romane», Les dossiers
de I'Archéologie, 20,1977, 96; M. A. Castifieiras, «Mes de febrero», en Santiago, Camino de Europa. Culto
y cultura en ln peregrinacidn a Compostela, n® 93, ed. 5, Moralejo y F. Lépez Alsina, Madrid, 1993, 385-386
{(Catélogo de la Exposicién).
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y 6rganos sexuales desmesurados (fig.1)* Se trata, en fin, de una serie de rasgos
comunmente atribuidos a los enanos desde la Antigliedad, y que tan bien supo
encarnar el enano medieval por excelencia, Marcolfo, en sus desvergonzadas
figuras delas catedrales de Tuy, Orense y Chartres®. Sielautor del Librode Alexandre
lo describe como una pequefia figura sentada en acto de pleitear —»por que eramas
chico sediesse querellando»®-, el Arcipreste de Hita se dedica a subrayar su mal
caréacter y aspecto ridiculo: «era pequefio, enano;/ ora triste y cefiudo, ora rie
lozano»®. A la cortedad que lo convirtié en enano, Febrero afiadié la naturaleza
inestable de su tiempo. Ambos factores contribuyeron a crear esa imagen malhu-
morada y burlona, que le darfa los populares apodos de «Febrerillo el corto»,
«Febrerillo el loco»%, de los que se hace eco, tal y como hemos visto, el propio
Arcipreste de Hita.

FIGURA 1. «Mes de febrero». San Miguel
de Belefia del Sorbe (Guadalajara), puerta
sur, arquivolta.

2Para la figura de Belefia sigo la interpretacién propuesta por 5. Moralejo («The Wise King
Solomon and Marculph the Fool. On the Meaning and Function on Profane Subjects in Church Art»,
conferencia leida enel 24th Internactional Congress on Medieval Studies, May 4-7, 1989, Western Michigan
University, Kalamazoo, 1989. Véase también el reciente estudio de F.J. Pérez Carrasco, «Una particu-
laridad iconografica del menologio romdénico espafiol. La figuracién priapica del mes de febrero en el
calendario de Belena del Sorbe (Guadalajara)», en Actas del VIII CEHA, I, Mérida, 1992, 103-107.

*Idem, «Marcolfo, el Espinario, Priapo: un testimonio iconografico gallego», en I Reunidn Gallega
de Estudios Clisicos, Santiago de Compostela, 1981, 333, figs.2, 4 y 6.

4 Libro de Alexandre, est. 2556, ed. M. Marin, Madrid, 1987.

5T. Ruiz, Arcipreste de Hita, Libro de Buen Amor, est. 1280, ed. M. Brey Marifio, Madrid, 1979. Del
mismo modo lo caracteriza un poeta provenzal contempordneo de Bonvesin, Matfré Ermengaud: «es
plus petit que negus/ dels autres mezes», Breviari d'amor, vv. 6592-6593, ed. Azals, Paris, 1862-1881.

¢ Cfr. N. de Hoyos Sancho, Refranero agricola espaiiol, Madrid, 1954, 71.
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Con estos precedentes no ha de extrafiar que Bonvesin lo eligiese como
cabecilla de la conspiracién contra el reino del ocioso Enero. Durante la contienda,
los meses, armados con su atributos y al grito de «;Muera Enero malvadol»,
desfilan denunciando los males de la improductiva segnorin de Zenere. Siguiendo
un sistema de contraposicion, tomado de los viejos contrastes entre el Invierno y
la Primavera, serdn los meses mds préximos a Enero, Febrero y Diciembre, los que
esgrimiran las criticas més feroces contra su sefior, al que tachan de vago, glotén
y tonto”. En la misma comparsa existe también una clara diferencia de caracteri-
zacién entre los riisticos meses campesinos —algunos de ellos como Zunio en ca-
misa, descalzo y sudoroso®~ y el presuntuoso y cortés April, que con la «testa
infrisada» y «floreta in man»’ reclama la sefiorfa diciendo:

«Longo tempo & passao
k’el ten fa segnoria;
Se la lassase a li oltri,
el fareve cortesia;
No posso veder per scrito
né per rason ke sia,
K'el sia pili degno ka nu
de tanta segnoria» '°.
(Desde hace demasiado tiempo él tiene la signoria. Si se la dejase a los demds,
¢l harfa gran cortesia. No puedo ver por escrito, ni conozco razén que diga,
que €l sea mds digno que nosotros para tanta signoria).

Ante tal alboroto Zenere no duda en acusar a los meses de los pecados de
soberbia y envidia'. Se burla con desprecio de su vecino Febrero'?, e insta a esta-
blecer el orden natural, en el que por nacimiento él debe mandar sobre todos —ya

7 Asi expone Fevrere sus quejas contra Zenere: «Pur ben mangiar e bever/ e comandare e’vord, /
No vor fare alchun ben/ né a lavorar se dore./ A mino da-I nient,/ ma pur demanda e tore,/ Donde
n’¢ maraveglia, s’el me turba lo core», Disputatio Mensium, est. 49, 99f y 105a.

#«Quiloga parla Zunio/ in braga e in camisa. Sudao per gran calore/ e stanco per gran fadiga»,
Thidem, est. 55.

*Ibidem, est. 31abc. Laclara contraposicién queel texto establece entre el sefiorial Zenerey el cortés
April, y el resto de los meses activos, se refleja con toda fidelidad en una ilustracién lombarda del siglo
XIV conservada en la Biblioteca Capitular de la Catedral de Toledo, Tractati varii 10-28, Ffol. 1137122y,
Cfr. K. Reinhardty R. Gonzalvez, Catdlogo de los cédices biblicos de la Catedral de Toledo, Madrid, 1990, 280-
283. Las miniaturas de este cddice reflejan precisamente ese cardcter teatral o representative del poema,
ya que en €l se figura la escena de los meses en pie de guerra (fol. 119r) que con tanto tino describe
Bonvesin.

9 Disputatio mensiym, est, 32.

«La vostra gran superbia/ Vinvidia blasfemada/ Ve fa menar gran rabi, ve fa insi la strada; /
L'invidia, ke in voi regna,/ ten la mende indurada/ Né vole veder justitia;/ tuta va a la travacada»,
Ibidem, est. 127. Cfr. G. Morici, «La poesia delle stagioni», Nuova Antologia, 6, 1893, 494-495.

12«Ki & Fevere malvas,/quel traditor scorpion,/ Fevere pezor ke tugi, ke de mi fa canson?»,
Ibhidem, est. 158. Cir. est. 159.
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que es el mes mds sabio y el portero del afio y de la gloria®-, mientras que el resto
debe dedicarse alas faenas que seleshanasignado™. Tras el discurso de Zenere, sélo
April se atreve a interceder por sus compafieros, y loando a su sefior le pide perdén
en nombre de todos:

«Tut cose in pas remanon
ni pili debiano dire;
Da mo inanzi sempre
voglien tuti obedire.
Per re perpetuo
nu te vorem mo tenire,
Si com denanze te vorem
honorare e servire»’.
{Todo queda en paz y nada mds hemos de decir. De ahora en adelante
queremos obedecerte siempre. Ahora queremos tenerte como rey perpetuo,
y como antes te honraremos y serviremos).

En el contraste se recogen topoi medievales relacionados con la cortesia
y la rusticidad. De un lado esta el poderoso Zenere y el cortés April; del otro,
los humildes y trabajadores campesinos. La pieza, a modo de un sermoén, intenta
moralizar a un piblico ciudadano, en el que cada estado esta destinado a cumplir
su funcién, aunque ya en un equilibrio cada vez mas dificil.

El cardcter plenamente «iconografico» de las figuras descritas por Bonvesin
lleva a pensar que el poeta lombardo haya tomado como fuente de inspiracién
alguno de los calendarios post-anteldmicos de la Italia del Valle del Po. De hecho,
la propiaarticulacién del poemasigue la estructura de un desfile, conla que parece
evocarse el lento caminar de los meses de la catedral de Cremona (fig.2), obra que
segurarmnente conocioé Bonvesin'. Se trataria, pues, de un fruto del momento de
méximo esplendor del calendario como tema artistico. El arte pagd entonces con
creces su deuda con la poesia, y por vez primera se reflejarfan en ésta rasgos
grotescos propios de las imédgenes, asi como la contraposicion social entre meses
sefioriales y campesinos®.

Blbidem, ests.153-155. Sobre las implicaciones simbolicas de la iconograffa de enero como Jano
bifronte, véase M.A. Castifieiras, «Gennaio e Gianobifronte: dalle mini januae all’ interno domestico (secoli
XI-XIiL)», Prospettiva, 66, 1992, 53-63.

4 «Ancora de-se a voi/ lavorar e fa bon fructi,/ A mi si lese usare e comandare a tuti», Ibidem,
est. 145.

5 ibidem, est. 178.

16 En Galicia existe un calendario tardio, el de la iglesia de Santa Marfa do Azougue (Betanzos,
A Corufia), en el que las figuras de los meses componen un curioso desfile, MLA. Castifieiras Gonzdlez,
«El desfile de los meses de Santa Maria do Azougue», Anuario Brigantino, 16, 1993, 177-196.

7 Hasta ese momento la poesia latina sobre los meses habia mantenido un esquema muy
conservador. Se trataba, en general, de descripciones de tipo etimoldgico derivadas de la tradicién
enciclopédica de Isidoro de Sevilla, Idem, «Las fuentes antiguas en el menologio medieval hispano: la
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FIGURA 2. «Febrero, Marzo y Abril».
Catedral de Cremona, fachada
occidental, friso sobre la arquivolta del
portal central.

El progreso de laideologia caballeresca y la creciente situacion de crisis social
del siglo XIV contribuyeron a variar el esquema utilizado hasta entonces, produ-
ciendoun tipo de composicién que acentuaba el antagonismo entre los estados. Un
buen ejemplo de ello es el poema de Folgore de San Gimignano -la Corona dei sonetti
sui Mesi- y su contrapartida parédica en Cenne della Chitarra. Ambas obras,
compuestas entre 1310-1320, evocan el transcurso del afio mediante la sucesién de
comitivas en las que se representan las ocupaciones de cada mes. Frente a las
deliciosas «brigate nobili e cortesi» de Folgore, llenas de referencias a la poesia
provenzal y a la literatura caballeresca', en la Risposta per contrari de Cenne se
desarrolla una antitética serie formada también por brigate, en donde todos, en

pervivencia literaria e iconografica de las Etimologins de Isidoro y del Calendario de Filécalo», Boletin
del Museo Arqueolégico Nacional, 12,1994 (en prensa). A principios del siglo XIII, las coplas de los meses
del Libro de Alexandre inauguran una nueva etapa en la historia literaria del calendario. No se trata de
una composicién en latin, sino en lengua romance, y tanto en su forma como en su contenido, ha de
calificdrsela ya de «bajomedieval». En efecto, el texto es de una gran extension -56 coplas- y en é] se
esboza el formato de un almanaque popular, en el que las personificaciones de los meses se acompanan
de anotaciones agricolas y climatoldgicas y de rasgos folcléricos. Las escenas descritas, producto todas
ellas del Romdnico tardio y plenamente actuales para su momento, rebosan de detalles pintorescos y
de recursos parédicos. . Lillo Rodelgo (EI sentimiento de la Naturaleza en las pintura y en la literaturg
espafiola, siglos X1 al XV1, Toledo, 1929, 66) lo definié muy acertadamente como un verdadero calen-
dario agricola con toques netamente risticos, tales como «la jovialidad, la glotonerfa y la fruicién
pantagruélica».

'8 Asi presenta Folgore su comparsa: «A la brigata nobile e cortese,/ e 'n ttte quelle parti dove
sono/ con allegrezza stando, sempre dono/ cani, uccelli e danar per ispese, / ronzin portanti, quaglie
a volo prese, bracchi levar, correr veltri a bandonon, (I sonefti dei Mesi1, 1-6).
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camisa y sin arneses, se quejan de sus calamidades y miserias®. Si en el primero un
elegante Gennaio se sienta a una rica mesa, en el segundo se trata deun pobre «con
ipannirottiesenzaalcun denaio»®. Frente alos engalanados palafrenes del Maggio
de Folgore”, Cenne describe un ridfculo desfile compuesto por mulos que cojean
y por villanos con productos del campo y estiércol™. Una vez mas, los versos pa-
recen describir una especie de pantomima, con una marcada vocacién teatral v
festiva, en la que los personajes darfan vida, en clave de interpretacion social, a la
vieja iconografia de los meses del afio.

El tema de la contraposicién entre el mundo caballeresco y el rural habria de
servir un siglo més tarde de fuente de inspiracién a los hermanos Limbourg. De
hecho, tal y como han sefialado E. Panofsky y J. Alexander?, la secuencia del ca-
lendario del Libro de Horas del Dugue de Berry se compone a partir de elementos
opuestos, enlos que a unmes caballeresco y ocioso, le sigue un mes ristico y activo,
amenudo con una carga de parodia y critica social hacia la figura del campesino
que ya se observaba en la literatura italiana del Duecento y Trecento. Por un lado,
estaria el tiempo del sefior, magnificamente descrito en los romans de Chrétien de
Troyes, en el que el dulce tiempo primaveral sirve de marco a las bodas de Erec y
Enid*; la Pascua es el perfodo de las grandes batidas de caza de Arturo; y la
Navidad la época del afio en la que el legendario rey arma a sus caballeros?. Por
otro, el tiempo del campesino, agobiado por las fatigas y sujeto al cambiante ritmo
anual de la naturaleza.

33 Nk

Para G. Morici, el origen de la teatralidad dela poesiaitaliana sobre los meses
estarfa en el tono dramatico de los Conflicti veris et hiemis. Estos consistian en pe-
quefios dialogos en lengua latina entre dos personajes contrapuestos: la Primavera
y el Invierno. Desde sus origenes, estas composiciones muestran ya un trasfondo

¥ «A la brigata avara senza arnesi/ in tutte quelle parti dove sono/ davanti a’ dadi e tavolier i
pono/ perché al sole stien tutti distesi; e in camicia stieno tutti i mesi», Cenne da la Chitarra, Risposta
percontrariaisonettide mesidi Folgore de Sangeminiano,1,1-5,enG. Contini, Poeti del Duecento. La letteratura
italiana, II, 2, Népoles, 1960, 422.

Dbidem, I, 8.

2 «Di maggio si vi do molti cavagli,/ e tutti quanti siano affrenatori,/ portanti tutt, dritti
corritori;/ pettorali e testere di sonagli», Folgdre, op.cit., VI, 1-4.

240In maggio voglio che facciate en Cagli/ con una gente di lavoratori,/ conmulie gran distrier’
zoppicatori: /per pettorali forti reste d’agli/ ... /altri villan poi facendovi mance/ di cipolle porrate e di
marroni,/.../ in giti letame ed in alto forconi», Cenne da la Chitarra, op.cit., V1, 1-4, 9-10, 12.

PE. Panofsky, Early Netherlandish Painting. Its Origins and Character, T, Harvard University Press,
1953, 65-66; J. Alexander, «Labeur and Paresse: Ideological Representations of Medieval Peasant Labor»,
The Art Bulletin, LXXII, 3,438-439 y 448-449. Cfr. S. Moralejo, «Marcolfo, el Espinario, Priapo», 335, nota
11.

#Chrétien de Troyes, Erec y Enid, ed.V.Cirlot ef alii, Madrid, 1987, 36.

BIbidem, 3-4 y 117-118.
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iconografico evidente y una orientacién hacia la parodia. Asi, en un contraste del
siglo IX 1a Primavera describe al Invierno como un ridiculo personaje que se pasa
los dias metido en una tenebrosa cueva®. Durante el didlogo, el vilipendiado In-
vierno no duda en contestar a tales acusaciones exponiendo las alegrias y delicias
que él aporta a los hombres:

«Sunt mihi divitae, sunt et convivia laeta
est requies dulcis, calidus est ignis in aede»?,

Ellnvierno quiereasidefenderse delnegro cuadro dibujadoporlaPrimavera,
ofreciendo sus mesas conviviales y el dulce calor del fuego del hogar, que pasarfan
a ser motivos comunes de la iconograffa del tiempo invernal. Estos debates
servirian de inspiracién a Geoffrey Chaucer para componer uno de los Cuentos de
Canterbury, en el que se narra la parédica historia de amor entre el anciano y canoso
Enero y la joven Mayo®. En este caso, la historia tiene un tono moralizante, y el
grotesco personaje de Enero recuerda imdgenes de dicho mes en los calendarios
ingleses de entonces.

Los didlogos entre la Primavera y el Invierno dieron lugar en Alemania al
nacimiento de pequefios dramas compuestos por los Minnesinger, que se repre-
sentaban por los chiquillos del pueblo en el equinoccio de Primavera®. Lo mismo
sucederia en Italia, donde el poema de Bonvesin se popularizé y sirvié de
inspiracién a las llamadas «mascaradas del calendario» o desfiles de los meses,
escenificados durante el Carnaval®. Se trataba, como en el caso de Sora (Napoles),
de piezas recitadas y representadas en la plaza de la localidad, en las que
participaban trece personajes: el afio y sus doce hijos, los meses®. Otras veces, como
en el Carnaval istriano, la escenificacién era mas sofisticada. En dichas comparsas

% «qui torpora gravi tenebrosis tectus in antris», Conflictus veris et hiemis ,v.23, en Poetac latini aevi
carolini, 1, ed. B. Diimmler, Zurich-Berlin, 1964 (1% edic. 1884), 271. Con ello se hacia referencia al interior
de la casa, ambiente por excelencia del tiempo invernal, en el que era posible protegerse del frio y de
las nieves, y pasar los dias mds cortos del aflo.

7 «Yo poseo riquezas, yo tengo alegres banquetes/ yo tengo dulce reposo y cdlidos fuegos en
casa», Ibidem, v.25-26.

BG, Chaucer, «TheMerchant’s Tale», vv.1213-2440, en F.N. Robinson, The Works of Geoffrey Chaucer,
Londres, 1957, 115-127 (1%d. 1933); P.Tristam, Figures of Life and Death in Medieval English Literature,
Londres, 1976, 69-71 y 87, fig.9.

¥G. Moridi, op.cit., 493-494,

¥ A. d’Ancona, «I dodici mesi dell’anno nella tradizione popolare», Archivio per lo studio delle
tradizioni popelari, 11, 1883, 239-270, espec. 258-259.

3 Asflos describe Vincenzo Simoncelli en 1883: «La scena ¢ in una piazza qualunque, Viéil padre,
I'anno, con i dodici figli, i mesi. L’anno & un vecchio con barba bianca, ed una specie di scettro in mano.
Gennajo indossa un cuojo di vacca; Febbrajo, una pelle di motone; Marzo, una di capra nera; Aprile,
veste 1'abito contadinesco da fatica; Maggio, il pilt bel giovane, & vestito da festa e tutto infiorato;
Giugno, ha un costume leggero e le spiche in mano; Luglio va in mutande e camicia; Agosto & medico
ed ha un librone sotto il braccio, in capo una tuba e in mano una borsa di denaro. Gli atri mesi sono in
abito ordinario di fatica», Ibidem, 240.
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el Afio, con barba blanca y cetro, y disfrazado de Arlequin con un traje hecho con
trozos de las cuatro estaciones, invitaba a cada mes a expresar sus caracteristicas
y méritos con la insistente pregunta: «Chi ti son ti?» (;Quién eres t); «Coss ti sa
far?» (;Qué sabes hacer?). Cada mes, cuya caracterizacién segufa la habitual
iconografia del calendario, recitaba una octava y se acompafiaba de una comitiva
de mascaras compuesta por los santos a los que aludia en sus versos®. La repre-
sentacién terminaba con una gran comilona, con la que se despedia el Carnaval.

De igual vistosidad era el espectaculo que tenia lugar el dltimo dia de
CarnavalenlaplazadePiedimonte Massicano (Sessa Aurunca, Campania). Enesta
ocasion, antes de iniciar el didlogo, los doce meses del afio se disponfan en circulo
para rodear a dos personajes secundarios: Capodanno y la méscara napolitana,
Pulcinella. Excepto Polichinela, con subastén adornado por cintas multicolores, el
resto delos actoresibanacaballo®. No cabe, pues, dudaalguna sobreel toscanismo
de estas celebraciones. De hecho, si los caballos nos recuerdan a los de las alegres
comitivas de Folgore y Cenne, el texto y el tono general de la representacién tienen
su origen en el poema de Bonvesin, y por alusion, en los desfiles de los meses de
las iglesias medievales.

Que la escenificacién acompaiie a la fiesta no es tampoco algo nuevo. En los
primeros monumentos figurativos del tema, el friso helenistico de Hagios
Eleutherios (Atenas, s.I a.C) y los menologia rustica romanos, aparece ya esta arti-
culacién del afio en funcion de las faenas y fiestas propias de cada mes. Incluso se
tienen noticias de la celebracién de mascaradas del calendario en el mundo
antiguo. Asi Ateneo de Naucratis (200.dC) describe una procesién dionisfaca en la
corte de los Ptolomeos en Alejandria, en la que el Afio, representads por un
personaje disfrazado con mdscara tragica y el atributo de una cornucopia, se
acompafia de uncortejo compuesto por las personificaciones de las Horai, el Lustro,
el Dia y el Mes®.

R bttt

32F. Babudri, «Il contrasto dei mesi nella mascherata Istriana del Calendario», Il Folklore italiano,
1,1925-1926, 386-400. Cfr. G. Giannini, «Ottave spirituali sobra i dodici mesi dell’anno con le loro feste,
composte da Giuseppe di Gerusalemne, ebreo fatto cristiano», Il Folklore italiano, 11, 3-4, 1927, 358-359.

¥N. Borelli, «Rappresentazioni popolari. I mesiin Terra di Lavoro», Il Folklore italiane, 1,1925, 50-
58. En Benevento se realizaba una mascarada llamada i dudici misi, en la que una vez que todos habfan
cantado sus estrofas se ponfan a bailar, A. d’Ancona, op.cit., 244.

% «Entre estos caminaba un hombre de unos seis pies de alto, con disfraz trdgico y mdscara,
llevando un cuerno de oro lleno; que se denominaba El asio», Athenaiou Deipnosophistén, 198a, ed.Ch.
Burton Gulick, Harvard, 1967, 396-397. Cfr.G.M.A. Hanfmann, The Season Sarcophagi in Dumbartom
Oaks, 1, Cambridge-Massachusetts, 1951, 112, Esta descripcidn del Afio se corresponde conlaiconografia
de Saeculum Frugiferum, cuya representacién es usual en el Norte de Africa. Cfr. los mosaicos de E1 Djem
(Thysdrus) y de Dougga, y las monedas de Hadrumetum, L. Foucher, «La représentation du genie de
Vannée sur les mosaiques», en Mosaique romaine tardive. L'iconographie du temps. Les programunes
iconographigues des maisons africaines, ed. Y. Duval, Universidad de Paris XII-Val de Marne, 1983, 3-10,
espec. 5y 7; D. Parrish, «Annus-Aion in Roman Mosaics», Ibidem, 11-25, espec. 13-15, ldms.IV, 1y 5,y
Vv, 1.
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Aungque practicamente no hayan llegado hasta nosotros testimonios de este
tipo de representaciones teatrales en la Peninsula, la literatura medieval hispana
permite hablar de posible ecos de las composiciones italicas, y hasta de indicios de
celebraciones festivas. De hecho, Castilla parece haber desempefiado un importan-
te papel en el desarrollo de esta literatura descriptiva. Tal es el caso del pasaje del
menologio de la tienda en el Libro de Alexandre, cuyas escenas, llenas de detalles
pintorescos y tonos parédicos, parecen tomadas de la imagineria del Roménico
tardio®.

Usando el mismo recurso retérico y haciendo un guifio al lector —posible
conocedor de la serie de la Tienda de Alejandro®-, Juan Ruiz retoma el tema de los
meses como decoracién de la Tienda de don Amor”. Pero el Arcipreste va més allg,
yaqueensudescripcién se apuntan rasgos claramente teatrales al presentaracada
una de las estaciones como un verdadero fableau vivant. El hecho de que cada es-
tacién se corresponda con un grupo social no es sino un eco de la organizacién o
divisién en estados, que tanto éxito tuvo en la poesia toscana y en los calendarios
nordicos del Gético tardio. Asi, el Invierno aparece representado por tres caballe-
ros comiendo enuna mesa «muy ricay muy bien hecha»;la Primaverala componen
tres hijosdalgos sentados también ante otra «noble tabla»; al Verano se le asigna la
danza de tres «ricoshombres»; y por tdltimo, el Otofio, aparece formado por tres
labradores que «andan la misma carretera»®,

Siguiendo unrigido esquema de divisién estamental que eliminaba cualquier
referencia a artesanos y burgueses, el Arcipreste retoma el viejo modelo de la
contraposicién entre nobles y villanos tan propio del tema de los meses. El estado
nobiliar aparece representado en sus distintos estratos por caballeros, hidalgos y
ricoshombres, mientras que los labradores parecen ser los tnicos componentes del
tercer estado. La pieza es toda una estampa de una ideologia clerical recalcitrante
que se oponia a la ruptura del viejo sistema tripartito. Detrds de esta imagen se
adivina, sin embargo, el peculiar cuadro socioldgico de las villas castellanas del
siglo XIV, con un numerosa nobleza de segunda clase formada por caballeros e
hidalgos y un importante grupo de agricultores enriquecidos gracias a la liberali-
dad de los fueros.

¥ Bajo este particularenfoque hassido estudiadala descripcién de «donlanero» en M. A Castifieiras,
«Gennaio», 57, nota 40.

%Véanse las coincidencias entre ambos textos publicadas por E. Forastieri («La descripciéndelos
meses en el Libro de Buen Amor», Revista de Filologin Espafiola, LV, 1972, 230-231).

3 Libro de Buen Amor, ests.1270-1301. Cfr. G. Morici, op.cit., 495-496; J. Lillo Rodelgo, op.cit., 103-
106; F. Lecoy, «Latente del’ Amour», Recherches sur le Libro de Buen Amor, Paris, 1938, 270-286; Ch.R. Post,
Medieval Spanish Allegory, Harvard, 1971, 144; L. Monreal y Tejada, Los meses del afio en la tienda de don
Amor, Barcelona, 1974; A.D. Devermond, La Edad Media. Historia de la literatura espaiola, Barcelona, 1973,
189-205; ML.R. Lida de Malkiel, Juan Ruiz. Seleccién del Libro de Buen Amor y estudios criticos, Buenos Aires,
1973, 106-110; E. Forastieri Braschi, op.cit., 223-232.

3% 1ibro de Buen Amor, ests. 1270-1271, 1278, 1287, 1294, 1300.
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En la caracterizacion tematica y formal de las estaciones Juan Ruiz no duda
en acudir, tal y como lo habian hecho sus precedentes italianos, a la iconografia de
los meses. Para los caballeros e hidalgos se ha elegido un tema ya habitual, el
banquete invernal, que potencia el punto de vista frontal y el estatismo. La riqueza
y elgusto porlasbuenas costumbres se hacen patentes en laalegre danza conlaque
se presenta a los ricoshombres, que muestra un conocimiento por parte del autor
de las escenas de baile con las que la literatura y el arte italiano comenzaba a
caracterizar la alegria del mes de abril®. El perfil y el movimiento se reservan para
los labradores, que ajenos a cualquier connotacién ociosa, van caminando a modo
de desfile, tal y como se sugeria en los menologios romdanicos, y que tan brillante-
mente supo traducir en comparsa Bonvesin da Riva®.

Su puesta en escena equivaldria a una fiesta popular, en la que las estaciones
se representan segin los grupos sociales del lugar. Los motivos folcléricos y hasta
«escénicos» abundan también en la descripcién de cada mes. Asi, las «dolencias y
curas» atribuidas a Agosto aparecen ya en Bonvesin da Riva, que lo presenta con
«sovultoinfermizo», y en unbuennimerc derepresentaciones popularesitalianas
en las que este mes se personifica en un médico®. El cardcter teatral de las estrofas
dedicadas a Marzo por Juan Ruiz rebasa incluso los limites de la representacion
iconografica, puesto que al hablar de tres diablos con cadenas tentadores de
abades, arciprestes, y damas, el lector se imagina la escenificacién de una pieza
edificante®,

2. Las fiestas populares y su reflejo en la iconografia de los meses

Ademas del recurso ala contraposicién modal entre escenas de trabajo y ocio,
el calendario medieval acogié una serie de manifestaciones festivas propias del

¥ «Dapril vidono/.../ gente costumata a la francesca;/ cantar, danzar a la provenzalesca/ con
istrumenti novi d’Alemagna», Folgore da San Gimignano, Sonetti dei Mesi, V, 6-8.

# Esta «carrera» nos llevaria a evocar, una vez mds, la peculiar manera «procesional» de
componer las series de los meses enlos ciclos figurativos. Aligual que enla tienda del Libro de Alexandre,
esta imaginerfa habria condicicnado, en palabras de E. Forastieri, no sélo el uso de figuras retéricas
como el asindeton, que daban a la obra el aspecto caleidoscépico de un gran collage, sino también ese
afdn visualizador e incluso visionario con el que se pretendia ponerla ante los ojos del lector (op.cit., 223
y 226-228). Mediante el uso del método retdrico de «ante oculos ponere», con sus descripciones los
escritores medievales invitaban a su audiencia a evocar imdgenes que le permitiesen ponerse en
situacién, V.A. Kolve, Chaucer and the Imagery of narrative. The First five Canterbury Tales, Standford,
California, 1984 59-63.

# Disputatio mensium, est. 73a, ed.cit., 25. Con esta caracterizacién se retrata a Agosto en la
mascarada del calendario de Sora (Ndpoles), en la que se le presenta como un «Dottore de legge e de
bona medicina», asi como en la de Benevento, donde el actor exclama: «I” so Austo cu la ‘nfermeria»,
A, d’Ancona, op.cit., 242, 245y 259.

$2Libro de Buen Amor, ests.1282-1285. Aunque no se tengan indicios de una tradicion teatral de los
meses en Castilla, no por ello ha de desecharse tal posibilidad. De hecho, se sabe que durante los siglos
XII y XIII se realizaban juegos de escarnio y didlogos bufos (Teatro medieval, ed. F. Lazaro Carreter,
Madrid, 1970, 41-42), en los que quizé se pudo tratar este tema.
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tercer estado, que entonces reflejaba también la cultura clerical a través de los
exempla®. La particular relacién de dependencia entre los calendarios medievales
y los ciclos agrarios explica la permeabilidad de su imaginerfa hacia temas y
motivos de tipo folclérico.

Cabe recordar cdmo desde su origenes el desarrollo del tema habia estado
condicionado por la sucesion de fiestas de tipo agrario. Asi el friso helenistico de
Hagios Eleutherios constituye un fiel documento iconografico de la serie de
celebraciones mensuales que tenian lugar en Atenas en honor de los diferentes
dioses. Lomismosucede conlas personificaciones de losmeses en los monumentos
romanos, identificables en su mayorfa con alguno de los fastos del calendario
latino.

Abril constituye uno de los meses mas receptivo a temas y motivos festivos.
Personajes tomados de las celebraciones populares, como los principes de la
primavera o las reinifias o maias, parecen evocarse en muchas representaciones de
dicho mes en los calendarios medievales hispanos y ultrapirenaicos. Estas imdge-
nes y su trasfondo festivo pueden ser un eco de las celebraciones del antiguo
calendario romano, en las que Flora®, diosa de lajuventud y de la floracién de las
plantas, y Robigus®, el espiritu del crecimiento de la vegetacion, eran festejados
con una serie de ofrendas y procesiones florales por los campos, destinadas a
propiciar la buena cosecha. Asi, para celebrar la llegada del buen tiempo, en la
FEdad Media se elegian reinas o maias, a las que en ocasiones se las hacfa des-
filar sobre tarimas como si fuesen estatuas de la pagana Flora*. Lo mismo cabe
decir de los muchachos que festejaban con comparsas florales el inicio de la

#Se habla de una «folclorizacion» de la cultura docta a lo largo del siglo XI-XII y de
una reutilizacién por parte de la Iglesia de todo este material oral en funcién de intereses didéc-
ticos y politicos, J.C. Schmitt, Religione, folklore e socicta nell'Occidente medicvale, Roma-Bari, 1988,
12y 26.

#Sus atributos son las guirnaldas de rosas y los ramos de flores, G.M. Hanfmann, op.cit., T, 127
y 134, figs.88-89; A. Venturi, «La Primavera nelle arti rappresentative», Nuova An tologia, XXXIX, 1892,
39-50, espec. 39-40. Durante su fiesta, los Ludi Florales, que tenfa lugar en Roma entre el 28 de abril y el
3 de mayo, la ciudad y su campifia se adornaban con luces y flores, y se celebraban rituales y ofrendas
propiciatorias de las buenas cosechas. Pauly-Wissowa, «Flora», Realencyclopidie der Classischen
Alterummissenschaft, X1I,1909,2747-52,1. A Hild, «Flora» y «Floralia», en Daremberg-Saglio, Dictionnaire
des antiquités grecques et romaines, 11.2, 1963, 1189-1190; H.H. Scullard, Festivals and ceremonies of Ronan
Republic, Londres, 1981, 110

#P. Fister, «Robigalia», en Pauly-Wissowa, op.cif., LA.L., 1914, 949-951; ].A. Hild, «Robigus,
Robigalia», en Daremberg-Saglio, op.cit,, IV.2, 1963, 874-875. Cf. E.O. James, Seasonal Feast and
Festivals, Londres, 1961, 220; H.H. Scullard, op.cif., 108.

# A. Van Gennep habla de estas «reinas de mayo» que, engalanadas y sobre un trono, recorren
amodo de estatuas las calles de la villa (Manuel de Folklore frangais contemporain, 111, Paris, 1947). Tanto
en Galicia como en el Pafs Vasco eran frecuentes estas nifias-muias, C. Ferndndez Pérez, A festa dos maios
en Galicia. Unha aproximacion histérico-antropoldxicaé Ciclo de Maio, Pontevedra, 1987, 242-244; 1. M. Jimeno
Jurio, «Calendario festivo de Primavera», Panorama, 15,1990, 47.



130 ManveL AnTonio CASTINEIRAS (GONZALEZ

estacién del amor o que, siguiendo las tradiciones célticas, engalanaban un tronco
o arbol?.

Las doncellas y los «principes» de abril de nuestros calendarios semejan ser
los sucesores de Floray de Robigus. Unbuen ejemplo de ello estarfa enlas alegorias
de la Primavera de las series de Belefia y del claustro de la catedral de Pamplona
(figs.3-4)*. Si en la primera, la figura que lleva los ramos folidceos es una una
muchacha de largos cabellos, vestida con brial; en la segunda, se trata de unjoven
deamplia tinica. Aparte del temaestacional, aambos les une su peculiar frontalismo
y el hecho de estar dispuestos sobre un curioso pedestal o podium. La inclusién de
este motivo confirmaria, en cierto modo, el doble cardcter, festivoy representativo,
de estas imagenes. 5i por una parte, el podium se puede entender como una evo-
cacion de las celebraciones del folclore popular; por otra, éste no deja de serun eco
de la estatuaria antigua.

FIGURA 3. «Mes de abril». San Miguel de FIGURA 4. «Mensis Aprilis». Claustro de la
Belefia del Sorbe (Guadalajara), puerta sur, Catedral de Pamplona, clave de béveda.
arquivolta.

4 G. Van Gennep, op.cit., LIV, 1140; C.Fernandez Pérez, op.cit., 20-38; . Caro Baroja, La estacidn del
amor (Fiestas populares de Mayo a San Juan), Madrid, 1983, 33. En Inglaterra es famosa la celebracion del
May Day con el desfile de Jack in the Green, E.O. James, op.cit., 291; Ch Kightly, The Perpetunl Almanack
of Folklore, Londres, 1987.

" #¥ParaBelefa, véase: F. Layna Serrano, La arquitectura romdnica en Guadalajara, Madrid, 1935, 117;
A.Herrero Casado, «El calendario romdnico de Belefia del Sorbe (Guadalajara)», Traza y Buza, 1974, 36;
J.R. Lépez delos Mozos, «Belefia. Una representacion del mes de abril», Wad-al-Hayara, 4,1977,239-243.
Enrelacién conel «MENSIS APRILIS» dela catedral de Pamplona, cfr. J. Caro Baroja, «Representaciones
y nombres de meses (A proposito del menologio de la Catedral de Pamplona)», Principe de Viana, VII,
1946, 650;]. Uranga Galiano y F. Iniguez Almech, Arte Gético. Arte Medieval Navarro, IV, Pamplona, 1973,
233.



Fiesta y representacic

+las alegres comparsas del afio en la Edad Media 131

FIGURA 5. «Mes de mayor. Claustro del
monasterio de Santa Maria la Real de Nieva
(Segovia), galeria este, capitel.

Al tradicional maio o arbol de la pri-
mavera, que entonces se erigfa como sim-
bolo de la llegada del buen tiempo, parece
aludir el gran ramo florido que el caballero
del mes de mayo del menologio del claus-
tro de Santa Maria la Real de Nieva
{Segovia)cargasobresuhombro (fig.5)". Su
paralelo iconografico se encuentra en la
representacién de Abril de un calendario
francés contemporaneo: el Libro de Horas
del Duque de Bedford (fig.6)™. En la repre-
sentacion segoviana hay que destacar, sin
embargo, ofromotivo primaveral, lacorona
de rosas que cifie el jinete cetrero, cuyo
precedente estaria en el Mayo florido de la
Fontana Maggiore de Perugia (fig.7).

FIGURA 6. «Mes de Abril», Libro de
Horas del Duque de Bedford, British
Library, Add. Ms. 18850, fol 4.

#FElciclodelos meses se representa en tres capiteles de la galerfa este del claustro segoviano, cuya
fecha derealizacidn se sittia entre 1414 y 1432, .C. Baroja, «Arte e historia social y econdmica», Principe
de Viana, 32,1948, 347-448; Marqués de Lozoya, «La vida en Castilla en el siglo XIV segtin los capiteles
deSanta Marfala Real deNievar, en Espadiaen lascrisisdel arte europeo, Madrid, 1968, 111-115, M. Sdanchez,
Vida popular en Castilla y Ledn a través del arte (Edad Medin), Valladolid, 1982, 92; P Martin, Los trabajos y
los dins en el calendario del claustro de S M.R. de Nieva, Segovia, 1982, 9-13; A. Sanchez Sierra, El monasterio
de Santa Maria ln Real de Nieva, Segovia, 1983, 66-73.

% British Library, Add. ms. 18850, fol.4 (afioc 1423).
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Especialmente significativo de ese
posible substrato festivo de las representa-
ciones de abril es el caso de los calendarios
de los frontales goticos navarros de Arteta
(fig.8), Géngora y Eguillor, del primer ter-
ciodelsigloXIV. Enestaocasién, setratade
un joven de largos cabellos que parece
avanzar a través de un campo. En ambas
manos sostiene dos cruces florales, con las
que probablemente se aluden a los ritos
realizados durante las Rogativas de San
Marcos. Dicha fiesta, que se celebraba el 25
de abril como substituto de las paganas
Robigalia, consistia igualmente en una pro-
cesién por los campos para propiciar la
nueva cosecha. Durante la ceremonia se
Hevaban estas cruces florales que, una vez
bendecidas y clavadas en los sembrados,
protegerian el crecimiento de los frutos y
de la VGgetaciéﬂ51~ El tema aparece am- FIGURA 7. «Madius». Perugia, Fonlan
plificado en el calendario de un Libro de Maggiore.

Horas francés, realizado hacia 1500, que

se conserva en la Biblioteca Nacional de

Madrid™. Enla orla inferior delfol.6v, bajo la indicacidén de la fiesta de las Rogativas
-»VII gKL CLAVES ROGATIONI»—, una miniatura ilustra la comitiva de una de
estas procesiones a través delos campos. Se trataria asi de una pervivencia pagana,
que se habria cristianizado tanto en forma como en contenido.

Un contenido mds profano se esconde detras de la curiosa figura del mes de
junio de Trevifio (fig.9). Un extrafio monigote, vestido con una camisa de manga
larga y unos pantalones cortos de un tejido basto, de rodillas v con los brazos en
alto, rompe la secuencia iconogréfica de la serie alavesa, al no encontrar tal
representacién paralelos dentro de la imagineria de los meses. Pudiera tratarse de
un espantapdjaros, sinembargo, la decapitada figura no permite comprobarlo. Por
las piernas desnudasy el gesto burlesco de susmanos, el personaje parece remitirse

*1G. Morin, «L’Origine des Quatre-Temps», Revue Bénédictine, XIV, 1897, 337-346: D. de Bruyne,
«Lorigine des processions de la Chandeleur et des Rogations & propos d’un sermon inédit», Revue
Bénédictine, XXXIV, 1922,14-26; H. Leclerq, «Processionde Saint-Marcy, Dictionnaire d archéologie chrétienne
ef de liturgie, X, 1932, 1740-1741; E.Carreton, «Las rogativas», Liturgia, VI, 64-65, 1951, 65-71; P.Siffrin,
«Rogazioni», Enciclopedia Cattolica, X, 1953, 1084-1086. Véase también: H.H.Scullard, op.cit., 125.

52 Madrid, Biblioteca Nacional, Res. 187 fol.6v. Cfr. A. Dominguez, Libros de Horas del siglo XV en la
Biblioteca Naciona!, Madrid, 1979, 27.
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a los llamados peleles, hombres disfrazados que salian en mascarada para divertir
al piblico durante las danzas que tenfan lugar durante la vispera y el dia de San
Juan. En Alava existe precisamente una gran tradicién de bailes compuestos por
peleles o enmascarados, entre los que destaca la figura del chachimorro, un perso-
naje que, vestido de colorines, golpea al ptiblico con un palo del que cuelga una piel
de conejo rellena de paja™,

FIGURA 8. «Aprilius». Arteta (Navarra), frontal de altar, registro superior.

FIGURA 9. «Mes de junio (?)». San Pedro de Trevifio (Alava), puerta sur, sexta arquivolta.

%3]. Caro Baroja, La estacidn del amor, 234-236 y 260-264.
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No resulta facil delimitar conexactitud los mecanismos que promovieron este
tipo de trasvases entre el repertorio festivo del folclore y la imagineria del
calendario. Unas veces, comoen el caso de laiconografia delas docellas y mancebos
de abril, parece tratarse de pervivencias paganas del antiguo culto a Flora y
Robigus, que en forma de membra disjecta se perpetdanenla Edad Media®™. Enotras
ocasiones, como en el caso de las Rogativas, el cristianismo parece haber asimilado
y reelaborado muchas de estas manifestaciones™.

R eSS TS

Pero en un relato del transcurso anual no podia faltar la imagen festiva por
excelencia: el banquete. El cardcter eminentemente ristico de muchos de nuesiros
calendarios contribuirfa a realzar el valor del festin de diciembre como una
celebracion profana del final del trabajo agricola. El artista de la portada de Belefia
supo tomar una instantanea del momento en el que el campesino~que enlos meses
anteriores habla podado, escardado, segado, trillado, vendimiadoy labrado (fig. 10)~
engulle sus alimentos sentado a la mesa (fig.11)*. La serie, que se iniciaba con la
condena biblica del hombre al trabajo como medio de redencion, termina asi con
laimagen del descansomerecido porlasbuenasobras. Esporello porloquelamesa
de Belefia es prédiga en manjares, disponiéndose sobre un mantel una escudilia
con una hogaza de pan, con marca artesanal, un catino, quiza con alguna vianda,
y un cuchillo.

FIGURA 10. Junio-
Diciembre». Belefia del
Sorbe (Guadalajara),
puerta sur, arquivolta.

547.C. Schmitt, op.cit., 34.

SIbidem, 12 y 26. Cfr. J. Le Goff, «Cultura clerical y tradicién folkl6rica en la civilizacién
merovingia», Tiempo, trabajo y cultura en el Occidente medieval, Madrid, 1983, 211-222, espec. 216-217.

Cfr. F. Layna, op.cit., 118; Herrero Casado, op.cit., 32.
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La lirica golidrdica y los canes de
muchas de las iglesias del Romanico cas-
tellano ilustran el éxito de este tipo de
temdtica festiva, en la que se mezcla
indisolublemente lo culto v lo popular.
Los ciclos de meses castellanos dejan en-
frever esa deuda, puesto que sus escenas
de ocio campesino estan, en muchas oca-
siones, a medio camino entre el registro
serio y la jocosidad mds absoluta. La
portada sur de la iglesia parroquial de
San Esteban de Hormaza (Burgos) (ca.
1200) constituye a este respecto un ejem-
plo sin parangén. En las dos arquivoltas
decoradas que forman el arco de entrada
se realiza una despliegue iconografico de
tipo profano en donde las referencias a
temas o connotaciones de carédcter sagra-
doson minimas¥. Después demostrar los
trabajos del agricultor durante el afio, el
calendario se cierra con una panerdmica

FIGURA 11. «Mes de diciembre». Belefia
del Sorbe (Guadalajara), puerta sur,
escena debancuete enel que varios desus arquivolta.

comensales se retratan en el momento de

engullir o llevarse a la boca los alimentos

(figs. 12-14). La fiesta, que aparece amenizada por un vihuelista y una juglaresa
(fig.15), semeja ser una especie de gran celebracion del final de la labores, enla que
sedesata la hilaridad, al ser los doce personajes que se sientan a lamesa una réplica
ociosa de sus encorvados predecesores.

Su presentacion casi rabelesiana parece el fruto de una composicion goliardica,
en la que los protagonistas se sacian de comer y de beber. El hecho de que el
banquete adopte la férmula iconogréfica habitual de la Santa Cena -que ya
aparecia en los frescos de San Andrés de Angostrina (Cerdafia francesa) acompa-
fiada de un menologio—ahonda todavia més en el cardcter jocoso y casisubversivo
delaimagen®. Con su vivaz representacion se estaria indicando el limite de lo pro-
fanum.

Véase una descripcidn detallada en J. Pérez Carmona, Arquitectura y escultura romdnicas en I
provinica de Burgos, Burgos, 1974, 213-215 (1° ed. 1959); M. Ruiz Maldonado, El caballero en la escultura
romdnica en Castilla iy Leén, Salamanca, 1986, 100.

S Para un comentario de la literatura e imaginerfa de lo festivo y jocoso, véase el clasico estudio
de M. Bajtin (L'opera di Rabelais e la cultura popolare. Riso, carncvale e festa nella tradizione medicvale e
rinascimentale, Turin, 1979, 20-62).
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FIGURA 13. San Esteban de Hormaza (Burgos), portada sur, tercera arquivolta.
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Esa imagen de festejo, tan propia del mundo campesino, enlaza con la
localizacién de la serie en una humilde iglesia parroquial. Junto a las faenas
agricolas las escenas de comer y beber se convirtieron en algo propio de la
iconografia del ristico y de sus vicios. Ningtin campo mds propicio que el medio
rural para desarrollar este tipo de imagineria con la que se decoran las partes
marginales de las iglesias. Los pequefios templos parroquiales del Romanico
gallego, santanderino, burgalés y segoviano dan buena cuenta del éxito que
alcanzé este repertorio pantagruélico®. Muchas de estas escenas serfan evo-
cadas en los sermones como dura reprimenda a los licenciosos excesos de los
risticos.

FIGURA 14. San Esteban de Hormaza (Burgos), portada sur, tercera arquivolta.

No hay que olvidar que es precisamente el cortejo de una fiesta el que
introduce al lector en la descripcidn de la Tienda de don Amor. Como si se tratase
de una celebracién por la llegada de la primavera, tras la derrota de Dofia

$Estas grotescas figurasalusivas alos vicios delalujuriay dela gula que aparecen con frecuencia
decorando los canes de iglesias del Roménico gallego han sido estudiadas por 5. Moralejo («Marcolfo,
el Espinario, Priapo», 243 y 245, notas 29 y 33, fig.5. Ademds de los casos citados por el autor de Santa
Marfa de Monterrei y de la puerta de la actual capilla del Pilar de la catedral de Lugo, cabria destacar
la imaginerfa de la portada occidental de la iglesia de Santo Tomé de Serantes (Ourense), sobre la que
preparo un estudio.
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Cuaresma, con flores, miisica y el canto de las aves, es recibido el dia de Pascua un
Don Amor triunfante®. En suhonor se organiza una gran procesion compuesta por
todoslos estamentos del clero quelerinde el consabido homenaje®. Comomorada,
Don Amor manda levantar en el prado una magnifica tienda de piedras preciosas
similar a la descrita en el Libro de Alexandre®. Sin embargo, lo més curioso de esta
descripcién es que, a pesar de reconocer que «otras cosas extrafias, muy graves de
creer»® decoran su interior, el autor tan sélo hace una relacién detallada del ciclo
de los meses del aiio®. No se trata de una exclusion casual, pues existe un evidente
interés del narrador por mostrar con todo detalle al lector la exultante iconografia
del menologio. En ella se se hace especial hincapié en los productos agricolas y en
las imédgenes del comer y del beber, subrayando una vez mds el cardcter festivo de
la tienda. Es como si las armas que Don Carnal utiliza en su batalla con Dofia
Cuaresma-gallinas, perdices, conejos, capones, patos, cecinas, costillas de carneros,
piernas de puerco fresco y jamones enteros®™- se quisieran exhibir ahora como
trofeo tras la derrota del Invierno. De este modo se nos cuenta como Diciembre
come carne salpresa; Enero, capirotada y aves; Mayo, figados de cabrones con ruibarbo;
y Agosto, uvas maduras; todo ello en una especie de gran festejo rabelesiano®.
«Mas Carnal ha venido, se acabd la miseria», exclama Don Amor recordando la
crudeza de los tiempos pasados y celebrando la llegada de la primavera como
tiempo del exceso®.

El menologio de la tienda, caracterizado con la algarabia y el desenfreno de
las fiestas populares, es utilizado por el Arcipreste como perfecto decorado para
escenificar el Triunfo de Don Carnal y de Don Amor. Esta imagineria, que habia
tenido un enorme éxito en el Romdanico hispano, resurge ahora ante la emer-
gencia de la temdtica profana. En sus andanzas, el Arcipreste pas6 por Belefia®, y
muy probablemente también conocié el ciclo de Hormaza u otro similar. De
hecho, su descripcion estacional de las alegres mesas y de la «carrera» de cam-
pesinos recuerda la disposicién de las escenas en la arquivolta burgalesa (figs.
12-13).

0 Libro de Buen Amor, ests. 1225-1234. Cfr. M. Criado del Val, Historia de Hita y su Arcipreste. Vida
y muerte de una villa mozdrabe, Madrid, 1976, 88.

&1 1Libro de Buen Amor, ests. 1235-1246.

2Tbidem, ests. 1264-1269.

82 Ibidem, est. 1301.

% Tbidem, ests. 1270-1300.

bidem, ests. 1081-1093.

SIbidem, ests. 1274, 1276, 1288 y 1295.

“bidem, est. 1312a.

% Cabe recordar que Belefia, ademaés de ser una parroquia dependiente del arciprestazgo de Hita,
esuno de los puntos del itinerario del autor en el Libro de Buen Amor. Cfr. M. Criado del Val, op.cit., 79
y 121.
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FIGURA 15. San Esteban de Hormaza (Burgos), portada sur, tercera arquivolta.

La Tienda de Don Amor es asi la contrapartida festiva de la alegérica Tienda
de Alejandro. Sin embargo, no se debe olvidar que el Arcipreste teje su trama a la
manera dela de unserménmedieval, que, ademéas dela diversién del oyente, busca

su edificacién. De ahila sentencia condenatoria de la gula que incluye hacia el final
del libro:

«Grande pecado es la gula que puede a muchos matar;
el ayuno, la abstinencia de él nos pueden alejar.
Con espiritu de ciencia bien podremos calcular
que alguna cosa nos sobre para al pobre alimentar.

Oremos ante el Sefior en el Santo Sacrificio
que es, del cuerpo de Dios, el Sacramento y oficio;
con la fe de su recuerdo, luchando por su servicio,
podremos, con esta gracia, vencer la gula, gran vicio»®.

8 Libro de Buen Amor, ests, 1596-1597.





